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A storm is coming, Frank says

A storm that will swallow the children

And | will deliver them from the kingdom of pain

| will deliver the children back to their doorsteps

And send the monsters back to the underground

I'll send them back to a place where no-one else can see them

Except for me

Because | am Donnie Darko.*

! Donnie Darko. Directed by Richard Kelly. Beverly Hills, CA: 20" Century Fox Home Entertainment, 2001.




Abstract
Donnie Darko is een personage met een Duivelse kant. Deze interpretatie is echter weinig te
ontdekken in het debat rondom DONNIE DARKO. Veelal wordt het hoofdpersonage als
Christusfiguur gezien. Dit onderzoek zal een aanvulling zijn van het debat, omdat het

Duivelse figuur in de film blootgelegd wordt door middel van een mise-en-scéne analyse.
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Inleiding
Donnie Darko: Divine and Demonic

“For the whole world is to be destroyed and Donnie saves it entirely by his act of self-

sacrifice.”?

De film DONNIE DARKO is te lezen als een moderne vertelling van het verhaal van Jezus.? Dit is
een opvallend en interessant gegeven; wie verwacht er een representatie van Jezus Christus
in een tienerfilm? In Teen Film: A Critical Introduction definieert auteur Catherine Driscoll
teen films aan de hand van narratieve conventies, zoals een romance tussen adolescente
hoofdpersonages en conflicten met autoriteit.” DONNIE DARKO valt onder deze noemer; de
centrale personages zijn tieners waar een romance tussen ontstaat en er is een conflict met
de oudere generatie. Driscoll voegt hier aan toe dat DONNIE DARKO geen conventionele
tienerfilm is, maar een mix is van teen sci-fi, teen gothic, teen romance en teen high-school
drama.’ Regisseur Richard Kelly stelt deze keuzes bewust gemaakt te hebben om een
metaperspectief te creéren op het genre.® DONNIE DARKO is hierdoor geen conventionele
tienerfilm. De film bevat een complexer verhaal dan de meeste tienerfilms en creéert een
metaperspectief op het genre.

Naast deze narratieve complexiteit is er nog een ander opvallend aspect aan de film.
De protagonist wordt namelijk gezien als een Christusfiguur door vele auteurs.” Deze

vergelijking tussen Donnie en Christus komt voornamelijk voort uit de zelfopoffering van het

? Kevin Dodd, “Donnie Darko and the Messianic Motif,” Journal of Religion and Film 13 (2009) 26.

* Ibid., 26.

* “The youthfulness of central characters; content usually centered on young heterosexuality; frequently with a
romance plot; intense age-based peer relationships and conflict either within those relationships or with an
older generation; the institutional management of adolescence by families, schools and other institutions; and
coming-of-age plots focused on motifs like virginity, graduation and the makeover.” In Catherine Driscoll, Teen
Film: A Critical Introduction (London:Bloomsbury Academic, 2011), 2.

® Ibid., 190.

® “There are elements of the teen film in Donnie Darko; you have some of the archetypes such as the new girl
in town, the bullies, the annoying gym teacher. | wanted there to be recognizable signals that viewers would
relate to but that existed on a different level to a point where we could poke fun at these plot contrivances
and will hopefully give them a puzzle to try to solve.” In “Richard Kelly, Writer and Director of Donnie Darko,
interview by N. Huggins and M. Salter,” Future Movies, bezocht op 15 september, 2014,
www.futuremovies.co.uk/filmmaking.asp?ID=1.

7 Zie bijvoorbeeld: Kevin Dodd, “Donnie Darko and the Messianic Motif,” Journal of Religion and Film 13 (2009)
34-41. En ook: Richard Walsh, “A Modest Proposal for Christ-Figure Interpretations: Explicated with Two Test
Cases” Relegere 3 (2013) 80-99.



hoofdpersonage.? Hij ontsnapt aan de dood en belandt in een alternatieve tijdlijn waarin het
voor Donnie steeds duidelijker wordt dat hij moet sterven zodat de wereld kan blijven
bestaan en hij zijn dierbaren kan redden. Hierin wordt hij geleid door Frank, een man in een
konijnenpak. Frank is een hallucinatie van Donnie en is hierdoor te zien als een onderdeel
van hemzelf. Er wordt in vele analyses gesproken over Donnie als een Christusfiguur. Hierin
wordt echter een belangrijk onderdeel van de film gemist. Frank is namelijk te lezen als een
representatie van de Duivel en omdat Frank voortkomt uit de gedachten van Donnie,
schuilen er in Donnie zelf ook Duivelse aspecten. Het is interessant om het personage
Donnie Darko te analyseren als zowel een Duivels figuur als een Christusfiguur, omdat dit
nieuwe elementen aan het begrip Christusfiguur introduceert en zo een toevoeging is aan
het discours. Belangrijk bij een filmanalyse is om een personage te analyseren op zijn
specifieke karakteristieken. Wanneer dit niet gebeurt, kunnen belangrijke elementen van het
personage worden gemist.’ Het interpreteren van Donnie als enkel een Christusfiguur is een
eenzijdige analyse die interessante ontdekkingen verhuld. Door tevens te kijken naar de
Duivelse aspecten van het personage, kunnen we begrijpen hoe het Duivelse en Goddelijke
naast elkaar kunnen bestaan.

Dit onderzoek zal worden uitgevoerd aan de hand van de vraag ‘Hoe kan in de film
DONNIE DARKO het Goddelijke naast het Duivelse bestaan in het personage Donnie Darko?’
Om deze vraag te beantwoorden zullen er drie deelvragen worden gesteld. Als eerste is het
van belang te weten wat de definitie van Goddelijk en Duivels is. De eerste deelvraag is dan
ook ‘Wat maakt een personage tot een Christusfiguur en wat maakt een personage tot een
Duivels figuur?’ Deze vraag wordt beantwoord in de hoofdstukken ‘Jesusfigures &
Christfigures’ en ‘Putting the DARK in Donnie Darko’. In het hoofdstuk ‘Jesusfigures &
Christfigures’ wordt gebruik gemaakt van Reading the Gospels in the Dark van Richard
Walsh. Walsh zet in zijn werk de theorieén van Robert Detweiler en Theodore Ziolkowski
over Jezusfiguren en Christusfiguren uiteen. Daarnaast wordt de definitie van de Duivel
gegeven aan de hand van The Origins of Satan van Elaine Pagels en The Old Enemy: Satan
and the Combat Myth van Neil Forsyth. Als tweede deelvraag zal er gekeken worden naar

wat het debat is rondom het personage Donnie Darko als Christusfiguur aan de hand van de

& Adele Reinhartz, Jesus on the Silver Screen (London: Merrell , 2003), 186.
? Richard Walsh, “A Modest Proposal for Christ-Figure Interpretations: Explicated with Two Test Cases”
Relegere 3 (2013) 80.



vraag ‘Hoe kunnen we de protagonist begrijpen als Christusfiguur als we kijken naar eerdere
analyses over de film DONNIE DARKO?’ Deze vraag zal worden beantwoord in het hoofdstuk
‘Define Divine Donnie’. Om deze vraag te beantwoorden is een literatuuronderzoek
uitgevoerd en zijn als belangrijkste werken een viertal artikelen geselecteerd, namelijk “A
Modest Interpretations of Christfigures” en Finding St. Paul in Film van Richard Walsh,
“Donnie Darko and the Messianic Motif” van Kevin Dodd en Into the Dark (Cultural Exegesis):
Seeing the Sacred in the Top Films of the 21 Century van Craig Detweiler. Als laatste zal er
een mise-en-scéne analyse aan de hand van de definitie van David Bordwell en Kristin
Thompson worden uitgevoerd om de Duivelse elementen van het personage te analyseren.
Door deze analyse zal de laatste deelvraag kunnen worden beantwoord: ‘Hoe kunnen we de
protagonist begrijpen als Duivels figuur als we kijken naar de mise-en-scéne in de film DONNIE
DARKO?’' Na het beantwoorden van de drie deelvragen kan er een antwoord worden geven
op de hoofdvraag. In de conclusie zal er een samenvatting van het onderzochte worden

gegeven en een concluderende synthese van de uitkomsten van de analyse.



Theoretische Kader

1.1 Jesusfigures & Christfigures

Vaak wordt er voor een analyse van Jezus in film een film gekozen met een duidelijk
aanwezig Jezusfiguur.'® Films als KING OF KINGS (1961) en THE PASSION OF THE CHRIST (2004)
bevatten een historische Jezus; in uiterlijk, setting en verhaal. Vrijwel alle filmische middelen
worden ingezet om het verhaal van Jezus te representeren. Als alle films met een
representatie van Jezus deze formule zouden aanhouden, zou er veel herhaling voorkomen
en zou het niet meer interessant zijn voor filmmakers en publiek. In hedendaagse cinema is
deze representatie echter wel te vinden, namelijk in de vorm van Christusfiguren. Kort
gezegd is een Jezusfiguur een personage dat qua narratief en qua uiterlijk precies hetzelfde
is als de Jezus zoals hij in de Bijbel wordt beschreven. Een Christusfiguur is een personage
dat thematische connecties heeft met Jezus Christus. In Reading the Gospels in the Dark
stelt Richard Walsh: “As most filmmakers and audiences desire a modern hero, Jesus

711 Walsh stelt dat

generally becomes he ‘Lost original’. Christ figures efface and replace him.
Christusfiguren moderne helden zijn. Wanneer we Donnie Darko gaan analyseren als een
Christusfiguur, is het van belang eerst een duidelijke definitie te hebben van deze term.
Anton Kozlovic probeert in zijn werk “The Structural Characteristics of the Cinematic
Christ-figure” een definitie te geven van een Christusfiguur.'? Kozlovic kiest ervoor om een
lijst op te stellen met karakteristieken waaraan een Christusfiguur moet voldoen. Om deze
methode te toetsen is er gekeken naar hoe de karakteristieken van Kozlovic terugkomen in
de film DONNIE DARKO. Dit onderzoek is terug te vinden in de bijlage “Kozlovic & Donnie
Darko”. Hierdoor is duidelijk geworden dat Donnie voldoet aan 15 van de 25
karakteristieken van Kozlovic.'® Het is echter onduidelijk of dit voldoende is voor een
volwaardig Christusfiguur. Kozlovic geeft geen uitleg over het daadwerkelijke toepassen van

deze karakteristieken. Zo beschrijft Kozlovic bijvoorbeeld de karakteristiek “blauwe ogen”.

Volgens hem is dit een belangrijke karakteristiek van een Christusfiguur: “This blue eye

19 zie bijvoorbeeld: Kathleen E. Corley et al., Jesus and Mel Gibson’s The Passion of the Christ: The Film, The
Gospels and the Claims of History (London: Continuum, 2004).

" Rudolf Bultmann, Theology of the New Testament, trans. Kendrick Grobel (New York: Scribner’s, 1955), 33.
12 Anton Kozlovic, “The Structural Characteristics of the Cinematic Christ-figure,” Journal of Religion and
Popular Culture 8 (2004): 2-30.

13 Zie bijlage Kozlovic & Donnie Darko.



colour for both Jesus-figures and Christ-figures is now a defacto Hollywood convention.
Biblically speaking, blue is the symbolic colour of "the heavenly origins of Christ (as the sky is
blue)”.** De auteur geeft niet aan of één van de karakteristieken voldoende is om een
Christusfiguur te creéren. Zo zou uit het artikel kunnen worden geinterpreteerd dat elk
personage met blauwe ogen een Christusfiguur is. Dit is natuurlijk niet zo en schiet deze lijst
te kort om daadwerkelijk een onderzoek te doen naar Christusfiguren in film. Bovendien
spreekt Kozlovic zichzelf tegen wanneer hij aangeeft hoe er onderzoek gedaan zou moeten
worden. Zo stelt hij: “Seeing what you want to see can be very difficult to avoid for some
viewers, which is why establishing their formal characteristics in a checklist fashion is so
important.”*® Kozlovic vermeldt echter niet het nadeel van deze methode, namelijk dat
wanneer er een checklist wordt gebruikt bij een analyse, er juist sprake kan zijn van “seeing
what you want to see”. Door het opstellen van deze checklist creéert Kozlovic een
onderzoeksmethode die compleet tegen zijn eigen waarschuwing ingaat.

Een betere definitie is te vinden in het werk van Richard Walsh. Walsh gebruikt in
Reading the Gospels in the Dark de theorie van Robert Detweiler.*® Hij stelt dat Detweiler

een onderscheiding maakt tussen vier verschillende vormen van Christus:

Robert Detweiler distinguishes four different permutations of Christ (note that Jesus
has already vanished) in literature: sign, myth, symbol and allegory."” First, he
isolates sign. Sign denotes while myth, symbol, and allegory connote. While signs are
typical of evangelistic propaganda, myth, symbol, and allegory are more

appropriate for imaginative creation. Second, he distinguished direct (allegory) and

allusive (symbol, myth) references to Christ and his story.18 Finally, Detweiler

1 Kozlovic, 20.

Y Ibid., 7.

'8 Richard Walsh, Reading the Gospels in the Dark ( 30.

7 Robert Detweiler, “Christ and the Christ Figure in American Fiction,” The Christian Scholar 47 (1964): 113-
119, quoted in Richard Walsh, Reading the Gospels in the Dark (New York: Bloomsbury T&T Clark, 2003), 30.
[The student-writer found the Detweiler quotation in Walsh's book, not in Detweiler's original article.]

'8 W. Barnes Tatum, Jesus at the Movies: A Guide to the First Hundred Years (Santa Rosa: Polebridge Press,
2004), 209-214, quoted in Richard Walsh, Reading the Gospels in the Dark (New York: Bloomsbury T&T Clark,
2003), 30. [The student-writer found the Barnes Tatum quotation in Walsh's book, not in Barnes Tatum's
original article.]



separated signifiers that are marginal to their literary context (symbol) from those

that dominate their context (myth).*

Richard Walsh stelt dat deze theorie verder is uitgewerkt door Theodore Ziolkowski in
Fictional Transfigurations of Jesus.?’ Hij maakt in zijn werk een duidelijk onderscheid tussen
‘Jezus’ en ‘Christus’: “Theodore Ziolkowski expands Detweiler’s transformations. [...] [He
makes] a major distinction between two categories that | would label ‘Jesus’ and ‘Christ’.”?*
Ziolkowski noemt een Jesusfiguur een fictional transfiguration en een Christusfiguur een
pseudonym of Christ.”2 Het grote verschil dat Ziolkowski benoemt tussen een Jezusfiguur en
een Christusfiguur, is dat Jezusfiguren alleen kunnen bestaan in werken waarin de
gebeurtenissen precies zoals in de Bijbel plaatsvinden: “The fictional transfiguration can be
delimited quite precisely: it is restricted to those works in which, all questions of meaning
aside, the events as set down immutably in the Gospels prefigure the action of the plot.”*3
Wanneer we de theorie van Ziolkowski toepassen op DONNIE DARKO, wordt duidelijk dat er
geen sprake is van een Jezusfiguur. De gebeurtenissen in het plot van DONNIE DARKO zijn
duidelijk anders dan in de Bijbel en zijn van meer symbolische aard. Ziolkowski definieert een
Christusfiguur als een “hero who has some thematic connection — for example, as a
redeemer — to Jesus”.?* Deze thematische connecties zijn duidelijk te vinden in de film, zoals
de rol van redeemer die Ziolkowski noemt. Zo is aan de hand van Walsh, Detweiler en

Ziolkowski in dit hoofdstuk duidelijk geworden dat we Donnie Darko moeten opvatten als

Christusfiguur.

% Richard Walsh, Reading the Gospels in the Dark (New York: Bloomsbury T&T Clark, 2003), 30.

** Ibid., 31.

! Ibid.

22 Theodore Ziolkowski, Fictional Transfigurations of Jesus (Eugene: Wipf & Stock Publishers, 2002), 25.
% Ibid., 26.

24 Ziolkowski, Fictional Transfigurations of Jesus, 26.

10



1.2 Putting the DARK in DONNIE DARKO

Om te analyseren hoe het Duivelse en het Goddelijke naast elkaar kunnen bestaan, is het
van belang een duidelijke definitie te hebben van het Duivelse. In dit hoofdstuk zal er eerst
gekeken worden naar de definitie van de Duivel aan de hand van het werk van Elaine Pagels.
Daarnaast zal er specifieker gekeken worden naar de Duivel in film om zo op het niveau van
het personage een definitie te geven van de Duivel. Dit zal gedaan worden aan de hand van
het werk van Gry Faurholt en Nikolas Schreck.

Het idee van de Duivel zit zo diep geworteld in zoveel verschillende culturen, dat het
bijna onmogelijk is er één definitie van te geven.”> Om deze analyse te kunnen uitvoeren, is
er toch een definitie nodig en zijn er specifieke keuzes gemaakt om tot deze definitie te
komen. Er is gekozen voor de Duivel zoals hij in het Oude Testament wordt weergegeven. Er
is hiervoor gekozen, omdat deze het beste aansluit bij de Amerikaans-Christelijke
achtergrond van de film.

Deze definitie wordt gegeven aan de hand van The Origins of Satan van Elaine Pagels.
In dit werk wordt een uitgebreide analyse gegeven van de vormen die Satan door de tijd
heen heeft aangenomen en hoe het hedendaagse Satanfiguur ontstaan is. In hedendaags
Christendom wordt Satan gezien als de leider van een evil empire.”® Dit is echter niet de
definitie van een Satanfiguur die in deze analyse gebruikt wordt. Satan heeft door de
eeuwen heen vele vormen en betekenissen gehad. De definitie van een Satanfiguur die in
deze analyse gehandhaafd zal worden is de Satan uit het Oude Testament. Pagels gebruikt in
haar werk de auteur Neil Forsyth. Forsyth stelt dat in het Oude Testament het woord Satan
nooit wordt gebruikt als de naam van de grote tegenstander, maar als een dienaar van God's
rijk.2” Hij is echter wel belast met ongebruikelijke taken die de mensheid niet altijd kon
waarderen. Door deze ongebruikelijke taken kreeg hij een slechte naam.?® “[He is] is not

necessarily malevolent. God sends him, like the angel of death, to perform a specific task,

2ups for the archetype of the Deuvil, it actually extends far beyond the limited framework of Judaeo-Christian
mythology. The Aztec deity Tezcatlipoca, the Egyptian war god Set, Grecian Prometheus, Islamic Iblis are only a
few of the culturally determined faces of the Devil, an archetype of truly cross-cultural dimensions.” In Nikolas
Schreck, The Satanic Screen (Londen: Creation, 2001), 8.

?® Elaine Pagels, The Origins of Satan (New York: Vintage Books, 1995), 20.

27 Neil Forsyth, The Old Enemy: Satan and the Combat Myth (Princeton: Princeton University Press, 1987), 106,
qguoted in Elaine Pagels, The Origins of Satan (New York: Vintage Books, 1995), 20. [The student-writer found
the Forsyth quotation in Pagels' book, not in Forsyth’s original article.]

*® Ibid., 107.
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729 Forsyth schetst een beeld van het

although one that human beings may not appreciate.
Duivelse figuur als een door God gestuurde boodschapper met een taak die mensen als
negatief ervaren. Op deze manier is het idee van de Duivel ontstaan.*°

Deze gegeven definitie van de Duivel is een belangrijke basis voor onderzoek naar de
Duivel in film. Om echter daadwerkelijk onderzoek te doen op het niveau van personages, is
het van belang te kijken hoe er eerder is geschreven over Duivelse personages zoals in de
film DONNIE DARKO. Dit is een specifiek soort personage dat in meerdere films te ontdekken is,
namelijk de zogeheten Double. **

Literatuurwetenschapper Gry Faurholt geeft in zijn werk “Self as Other: The
Doppelganger” een geschiedenis van deze Double in literaire werken. Waar zijn onderzoek
zich enkel op literatuur richt, is het ook te vertalen naar film. De oorsprong van het Double
personage ligt in de Duitse Schauerroman en de Britse Gothic novel.** Het is een product van
negentiende-eeuwse fascinatie met folklore en komt voort uit het bijgeloof dat het zien van
een dubbelganger een voorbode is van de dood.*® Faurholt noemt twee verschillende
vormen van deze Double. Zo noemt hij de alter ego, dit is een identieke versie van een
protagonist, waar de protagonist vaak het slachtoffer is van identity theft door een
paranormaal wezen.** De tweede vorm is de Divided Double of de split personality. Faurholt
zegt hierover: “the divided or split personality features a monster double; the dark half of
the protagonist, an unleashed vengeful fiend that acts as a physical manifestation of a

f.”** Deze tweede vorm is van belang in dit onderzoek. In

dissociated part of the primary sel
de film DONNIE DARKO is er sprake van een protagonist met een gespleten persoonlijkheid.
Donnie lijdt namelijk aan paranoide schizofrenie. Het personage Donnie zelf is geen kwaad
figuur, maar zijn dark half Frank wel. Frank manipuleert Donnie en zet hem aan tot bepaalde
acties, zoals het afbranden van een huis of het laten overstromen van een school. Dit
gegeven sluit aan bij de definitie van de Duivel die gehanteerd wordt in dit onderzoek.

Nikolas Schreck heeft in zijn werk The Satanic Screen onderzoek gedaan naar de

Duivel in film. Volgens Schreck komt de Double vaak terug in satanic cinema. Hij stelt:

* Ibid, 108.

*% |bid.

3 Schreck, 9.

32 Gry Faurholt, “Self as Other: The Doppelganger”, Approaching Otherness 10 (2009) 1.
*Ibid., 2.

** Ibid.

** Ibid.
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Diabolic film consistently presents symbolic leitmotifs. Of these recurring images,
perhaps one of the most frequent is the Double. Vexing the Satanic cinema with its
confusing presence from the earliest days of the movies, the Double sometimes
illustrates the simple Manichean notion of good and evil by splitting one character
into a purportedly good Jekyll and Satanic Hyde. [...] Often, the Double is evoked in a
more subtle manner by the use of a Satanic mirror, reflecting a reality unseen by

unilluminated mortals.3®

Het personage Donnie Darko is een voorbeeld van zo een “good Jekyll and Satanic Hyde”
personage. De Satanic mirror die Schreck noemt wordt in de film meerdere malen
getoond.?” Wanneer Donnie voor de spiegel staat ziet hij Frank als zijn reflectie. Deze
reflectie wordt niet gezien door unilluminated mortals. Wanneer namelijk het zusje van
Donnie binnenkomt, verandert de reflectie en verdwijnt Frank. Dit wijst op de Satanic mirror

die Schreck noemt.

Figuur 1.

In de analyse van de film zullen deze definities gehandhaafd worden. Donnie Darko is te zien
als een personage met een Double. De dark half van de Double is Frank en hij is te zien als
een representatie van de Duivel. Wanneer er in het onderzoek verwezen wordt naar de
Duivel wordt de definitie van Pagels en Forsyth bedoeld, namelijk de Duivel die een gezant
van God is en taken uitvoert die door de mensheid als negatief wordt ervaren. Door de
definitie van de Double en de definitie van de Duivel samen te voegen, kan er onderzoek

worden uitgevoerd op het niveau van het personage.

*® |bid.
¥ Zie Figuur 1.
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Wetenschappelijke positionering

1.1 Define Divine Donnie

In dit hoofdstuk zal een antwoord worden gegeven op de vraag ‘Hoe kunnen we de
protagonist begrijpen als Christusfiguur als we kijken naar eerdere analyses over de film
DONNIE DARKO?’ Vele analyses leggen de gehele focus op het Christusfiguur binnen de film en
missen daarbij belangrijke aspecten van het personage. Om te onderzoeken hoe er in
eerdere analyses geschreven is over Donnie Darko als Christusfiguur, zullen de werken van
de belangrijkste auteurs over dit onderwerp uiteengezet worden. Bovendien zal er gekeken
worden naar hoe de auteurs invulling geven aan de kant van Donnie Darko die niet te
definiéren is als een Christusfiguur.

Richard Walsh vergelijkt in Finding St. Paul in Film het personage Donnie met het
Jezusfiguur uit THE LAST TEMPTATION OF CHRIST, gespeeld door Willem Dafoe.*® Deze vergelijking
wordt volgens Walsh duidelijk nadat er een scéne in de film is waar Donnie naar de bioscoop
gaat en er een double feature draait waar zowel THE EVIL DEAD als THE LAST TEMPTATION OF
CHRIST te zien zijn.*® Donnie wordt duidelijk geframed onder deze marquee en hierdoor

ontstaat een intertekstuele verwijzing.

Figuur 2.

%8 Richard Walsh, Finding St. Paul in Film (New York: Bloomsbury Publishing, 2005), 69.
* Zie Figuur 2.
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Door deze intertekstuele verwijzing naar THE LAST TEMPTATION OF CHRIST stelt Walsh dat Donnie
als een Christusfiguur te lezen is.*® Er is volgens Walsh een gelijkenis te zien tussen de
hoofdpersonages van beide films.** Donnie is een jongen met emotionele problemen die in
de toekomst kan kijken. Het Jezusfiguur in THE LAST TEMPTATION OF CHRIST is volgens Walsh ook
z0 een troubled visionary.** De Jezus uit THE LAST TEMPTATION OF CHRIST heeft moeite met het
uitvoeren van de opdrachten die hij van God krijgt en om daarbij alle verleidingen van de
menselijke wereld te weerstaan. Beide worstelen met hun menselijke en bovenmenselijke
kant.”?

In het artikel “A Modest Proposal for Christ-Figure Interpretations” gaat Walsh verder
in op dit gegeven. Hij gebruikt de film DONNIE DARKO als test-casus om een definitie te kunnen
opstellen van Christusfiguren.** In dit artikel noemt hij een aantal elementen uit DONNIE
DARKO die volgens Walsh veelal gezien worden als een verwijzing naar Christus. Zo stelt hij
dat het vermogen van Donnie om in de toekomst te kijken en zo het einde van de wereld te
voorspellen gezien zou kunnen worden als een verwijzing naar iets Goddelijks. Ook noemt hij
dat het sterven van Donnie om de wereld te redden mogelijk te vergelijken kan zijn met het
sterven van Jezus Christus voor de zonden van de mensheid. Echter, Walsh vindt dit niet
voldoende om een Christusfiguur te creéren: “Apocalyptic visions/destiny and notions of

74> 7o0als Walsh in zijn eerdere werk

redemptive death are not unique to christ figures.
Finding St. Paul in Film stelt, wordt Donnie pas een Christusfiguur voor Walsh wanneer de
intertekstuele verwijzing naar THE LAST TEMPTATION OF CHRIST op beeld verschijnt.46

Walsh is echter nog niet volledig overtuigd van de status van Donnie als een
Christusfiguur. De doorslag om Donnie als Christusfiguur te zien, komt volgens Walsh pas
aan het einde van de film. De film heeft namelijk een dubbel einde, waarin het gehele plot
van de film gezien kan worden als een fantasie van Donnie zelf die plaatsvindt vlak voor zijn

dood.*”” Walsh ziet hier een belangrijke intertekstuele verwijzing naar THE LAST TEMPTATION OF

CHRIST: “After all, The Last Temptation of Christ also has a double ending and features a

“© Walsh, Finding St. Paul in Film, 69.

* Ibid., 69.

*? bid., 70.

* Ibid.

* Richard Walsh, “A Modest Proposal for Christ-Figure Interpretations: Explicated with Two Test Cases”
Relegere 3 (2013) 89.

* Ibid., 85.

*® bid., 86.

* Ibid., 87.
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visionary who chooses a messianic death. Dying on the cross, that Jesus has a detailed

%8 \Wanneer Walsh Donnie Darko heeft

fantasy of another life in which he sires children.
geaccepteerd als een Christusfiguur, geeft hij aan dat dit geen traditioneel Christusfiguur is:
“If Donnie Darko is a christ figure, he is not one from any traditional theology. At least in the
theatrical version of the film, Donnie seems instead what common parlance normally means
by a “messiah”, a dangerous, deadly, self-aggrandizing “nut”.*® Walsh geeft aan dat Donnie
duidelijk geen traditioneel Christusfiguur is, maar eerder een krankzinnig personage. In mijn
onderzoek zal worden geprobeerd aan te tonen dat deze zogenaamde krankzinnigheid
voortkomt uit Duivelse elementen die in de film te vinden zijn.

Kevin Dodd stelt in “Donnie Darko and the Messianic Motif” dat de film een “most
ambitious cinematic retelling of the Jesus myth from the vantage point of apparent
madness” is.”® Hierin is hij het eens met Walsh, beide gebruiken de krankzinnigheid van het
karakter als uitleg voor de duistere kant van de protagonist. Dodd vindt echter dat Donnie

een Christusfiguur is door zijn daad van zelfopoffering.>! Dodd ziet hierin wel een grote

afwijking van gangbare Christusfiguren:

The salvation here is global, for the whole world is to be destroyed and Donnie saves
it entirely [...] The greatest deviation is at the point of legacy, of “resurrection.”
Donnie Darko saved the world by his act of self-sacrifice, but no one there will ever

know it.>?

Door de omvang van de invloed van de zelfopoffering van Donnie en de afwezigheid van de
wederopstandig ziet Dodd een belangrijke afwijking. Door deze afwijking en de mentale
ziekte van Donnie, noemt Dodd de protagonist een afwijkend Christusfiguur.>® Over Frank,
de dark half van Donnie, vermeldt Dodd nagenoeg niets. Hij stelt enkel dat Frank een
hallucinatie is van Donnie die hem aanzet tot een aantal daden.> Hierin schiet de analyse

van Dodd tekort.

*® |bid.
* |bid., 89.
30 Dodd, Donnie Darko and the Messianic Motif, 4.
51 .
Ibid., 7.
*? |bid., 9
> |bid.
>* Ibid., 6-10.
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Sommige auteurs gaan zelf zo ver als het Duivelse figuur Frank goddelijk te noemen.
Theoloog Craig Detweiler noemt Into the Dark (Cultural Exegesis): Seeing the Sacred in Top
Films of the 21°" century de boodschap van Frank een profetische boodschap van God: “The
creepy pronouncements of Frank, the giant rabbit, turn out the be a prophetic message from
God.”*® Wanneer er gekeken wordt naar de voorspellingen van Frank en de acties die hij
Donnie laat ondernemen, zou er beargumenteerd kunnen worden dat Frank een
representatie is van God. Wanneer echter de definitie van Elaine Pagels en Neil Forsyth over
Satan bestudeerd wordt, is te zien dat de Satan gestuurd kan zijn door God, belast met
specifieke taken die de mens het juiste pad op moet sturen. Deze nuance is van groot belang
om een onderscheid te maken tussen het Goddelijke en het Duivelse. Bovendien speelt de
achtergrond van auteur Craig Detweiler een grote rol. Hij is een theoloog en doet deze
analyse vanuit Christelijke vooronderstellingen. Het is van belang de te analyseren films te
bekijken zonder specifieke vooronderstellingen.® In het werk van Craig Detweiler is dit
duidelijk niet het geval. Door deze manier van analyseren worden er belangrijke
ontdekkingen gemist en enkel Christelijke waarden geprojecteerd op de film.

Aan de hand van het werk van Walsh, Dodd en Detweiler is in dit hoofdstuk het debat
rondom het personage Donnie Darko weergegeven. Mijn onderzoek zal proberen een
andere interpretatie uiteen te zetten om zo kritiek te kunnen leveren op deze eerdere
analyses. Bovendien zal dit onderzoek een aanvulling zijn op het debat, omdat het een

nieuwe kant van het personage Donnie Darko belicht.

>* Craig Detweiler, Into the Dark (Cultural Exegesis): Seeing the Sacred in the Top Films of the 21 Century (Grand
Rapids: Baker Academics, 2008), 57.

4The [Christic] resemblance needs to be understood from the text and the texture of the work of art, be it
classical or popular, and not read into the text with Christian presuppositions”. In Peter Malone, "Jesus on Our
Screens" New Image of Religious Film 4 (1997) 76.
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Analyse

1.1 Methode

De representatie van het Duivelse figuur in DONNIE DARKO is voor een groot deel van
symbolische aard. Vanwege dit symbolische karakter zijn veel verwijzingen naar het Duivelse
figuur vooral te vinden in de mise-en-scene van de film. Daarom is gekozen voor een mise-
en-scéne analyse als methode voor dit deel van het onderzoek. Mise-en-scene werkt altijd
samen met andere aspecten van de film en staat niet op zichzelf. Een van deze aspecten is
van groot belang in mijn gekozen scéne, namelijk het geluid. Dit aspect zal daarom kort
worden besproken ter ondersteuning van de mise-en-scéne analyse. Bovendien is er een
shotlist toegevoegd in de bijlage die ook zal dienen ter ondersteuning van de analyse.
Voordat de analyse kan worden uitgevoerd is het van belang eerst een duidelijke
definitie te hebben van de term mise-en-scéne. David Bordwell en Kristin Thompson leggen
in hun boek Film Art: An Introduction (2008) uitgebreid uit wat zij onder mise-en-scene
verstaat en wat de werkingen ervan zijn. Over mise-en-scéne als instrument voor de
filmmaker stellen zij: “In controlling the mise-en-scene, the director ‘stages the event’ for

the camera.””’

Wat mise-en-scéne dus doet is staging: het in scéne zetten van de
gebeurtenis voor de camera, wat neerkomt op hetgeen in het shot te zien is. De inhoud van
het shot verdelen Bordwell en Thompson onder in vier categorieén die alle vier een deel
uitmaken van hetgeen in het shot te zien is. Als eerste noemen zij de setting. Dit zijn de
verschillende locaties waarin de personages zich bevinden en de scénes uit de film zich
afspelen en hoe deze locaties eruit zien. Daarnaast wordt er gesproken over kostuums en
make-up. Hiermee wordt verwezen naar dat wat de acteurs dragen en hoe zij zijn
gegrimeerd. Als derde is de belichting van belang; de lichtval en -manipulatie in een shot. Als
laatste noemen Bordwell en Thompson de categorie staging, movement and performance.
Hiermee wordt de beweging en het gedrag van de verschillende personages in het shot

bedoeld.>®

Aan deze vier categorieén worden nog twee elementen toegevoegd, tijd en ruimte.>

> Bordwell, David, en Kristin Thompson. Film Art: An Introduction. 8% ed. New York: McGraw-Hill, 2008, 112.
>8 Bordwell, en Thompson. Film Art: An Introduction, 115-140.
59 .

Ibid., 140.
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De mise-en-scéne ontvouwt zich door middel van deze twee elementen. Tijd slaat op het
temporele aspect van film. Een film bestaat uit bewegende beelden en een scéne speelt zich
in een bepaalde tijdsspanne af. De vier categorieén hierboven kunnen bijvoorbeeld
gedurende een scéne veranderen. Een scene heeft daarnaast ook ruimtelijke aspecten. Het
speelt zich af in een setting die op een bepaalde manier in beeld in gebracht. Dit wordt door
Bordwell en Thompson aangeduid als screen space en is een subcategorie van ruimte.®
Daarnaast kan een filmmaker ook nog met diepte spelen in een shot. Dit duiden Bordwell en
Thompson als scene space.® Ruimte en tijd geven een extra dimensie aan de vier
categorieén. Zodoende maken deze twee elementen een belangrijk onderdeel uit van de
mise-en-scéne, hoewel zij bijvoorbeeld op een screenshot niet geheel waarneembaar zijn.
Logischerwijs geldt dit vooral voor het tijdsaspect. Deze zes punten geven een duidelijk
beeld van hoe mise-en-scene volgens Bordwell en Thompson gedefinieerd moet worden en
wat het begrip volgens hen inhoudt.

Deze analyse zal niet op het niveau van de gehele film plaatsvinden. Er is een groot
aantal verwijzingen naar de Duivel te ontdekken en het analyseren van de gehele film is
daarom niet haalbaar in dit onderzoek. Er is gekozen voor een close-reading van een enkele
scéne die het belangrijkste is voor de constructie van het Duivelse figuur: in deze scéne
wordt het Duivelse figuur namelijk geintroduceerd. Donnie wordt door Frank naar buiten
geleid, om hem zo te redden van de dood door de vliegtuigmotor. De performance van
zowel Frank als Donnie verwijzen naar de representatie van de Duivel en de setting,
belichting en kostuums spelen een rol bij het sturen van de beeldvorming van het publiek.

Deze punten zullen uitgebreid worden uitgewerkt in de analyse.

% |bid., 142-145.
' |bid., 145-149.
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1.2 Close reading

In dit hoofdstuk zal er een mise-en-scene analyse worden uitgevoerd en zal de laatste
deelvraag kunnen worden beantwoord: ‘Hoe kunnen we de protagonist begrijpen als Duivels
figuur als we kijken naar de mise-en-scene in de film DONNIE DARKO?’ Er is gekozen voor de
scene waar Donnie naar buiten wordt geleid door Frank. Deze scene is van belang omdat het
dient ter introductie van het personage Frank. De kijker krijgt voor het eerst dit Duivelse
personage te zien. De sceéne begint op 8:53 minuten en eindigt op 11:57 minuten. Volgens
Bordwell en Thompson moet er in een scéne een samenhang van tijd en ruimte zijn.®? In de
gekozen sequentie is er een samenhang van tijd, maar spelen er wel verschillende ruimtes
een rol. Er is echter een logisch causaal verband tussen de verschillende locaties en hierdoor
is de gekozen sequentie dan ook te zien als een scéne.

Het eerste shot is een zoom in op een klok die middernacht slaat, zoals staat
beschreven in de bijlage “Shotlist”. Dit shot zet de toon voor de rest van de scéne waarin
duisternis overheerst. De Duivel wordt veelal geassocieerd met deze tijd van de nacht.
Middernacht is vaak de tijd waarop de Duivel verschijnt.®® Dit klopt met het verloop van de
scéne, want vlak na het shot van de klok wordt het Duivelse karakter Frank geintroduceerd.
Na dit shot is er een cut naar Donnie die op bed ligt. Hier krijgt het publiek tijdens shot 2 kort
een blik in Donnie’s kamer en op de objecten die in zijn kamer staan. Deze objecten zijn
duidelijker in een volgend shot, namelijk shot 6, en zullen deze objecten in de analyse van
shot 6 uitgebreid worden besproken. Na dit korte shot van Donnie in zijn bed is er een cut
naar een tussentitel die de datum weergeeft. Het is 2 oktober 1988. Er klinkt een sinistere
stem die zegt “Wake up”. Het is onduidelijk waar deze stem vandaan komt, de geluidsbron is
namelijk off screen. Hierdoor zou dit geluid internal diegetic sound kunnen zijn. Dit betekent
dat het geluid alleen in Donnie’s hoofd zit. Later in de scene wordt duidelijk dat dit de stem
van Frank is. Het shot dat hierop volgt, shot 4, is van groot belang. Er is een extreme close-up
van een blauw oog te zien. Dit oog opent zich en de pupil wordt langzaam groter. Dit oog is
te interpreteren als het oog van Donnie. Door het verwijden van de pupil begrijpt het publiek

dat hij wakker wordt en luistert naar de stem die hem opdraagt wakker te worden. Wanneer

%2 Bordwell & Thompson, 78.
63 Schreck, 67.
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er frame voor frame gekeken wordt naar dit shot, is te zien dat de beeltenis van Frank kort in

de pupil verschijnt.®*

Figuur 3.

Door Frank te tonen in het oog van Donnie is dit shot te interpreteren als de Duivelse kant
van Donnie die naar boven komt. Wanneer het gezicht van Frank verschijnt in de pupil is
Donnie onder invloed van Frank, zijn Duivelse kant. Bovendien is er na het verschijnen van
het gezicht van Frank cgi aan het beeld toegevoegd, waardoor het oog beweegt alsof het
vloeibaar is. Dit duidt op een manipulatie van het oog en zo op een manipulatie van Donnie
door Frank. Vanaf dit moment doet Donnie alles wat Frank zegt en strookt deze interpretatie
met het verloop van de scéne.

Shot 5 is een uitgesteld establishing shot van een huis. Er wordt getoond hoe er in
het huis een lamp aan gaat. Dit is het huis van Donnie en door het licht is duidelijk dat hij is
opgestaan, nadat Frank hem opdroeg wakker te worden. In shot 6 zijn we weer terug in de
kamer van Donnie. In dit shot zijn de objecten in zijn kamer duidelijk zichtbaar. Een aantal

van deze objecten is van belang bij de verwijzing naar zijn Duivelse kant. Zo hangt er links

van Donnie’s bed een poster met een doodshoofd in de pupil afgebeeld.®

Figuur 4. Figuur 4a. (uitvergroot beeld van poster in kamer)

% Zie Figuur 3.
% Zie Figuur 4 & Figuur 4a.
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Figuur 3 en Figuur 4a tonen sterke overeenkomsten. Door ze vlak na elkaar te tonen worden
die overeenkomsten duidelijk en wordt er een intertekstuele verwijzing gecreéerd. De
poster in de kamer van Donnie is een tekening van kunstenaar M.C. Escher. De plaatsing van
het doodshoofd in de pupil is te interpreteren als een verwijzing naar de dood. Escher toont
hiermee het lot van de mensheid; alle mensen zullen uiteindelijk sterven. Door het gezicht
van Frank op dezelfde wijze in een pupil te plaatsen als bij de tekening van Escher, wordt
deze gekoppeld aan het doodshoofd. Hierin is een interessante verwijzing naar de Dood en
de Duivel te ontdekken. Neil Forsyth spreekt over de Angel of Death. Deze Angel of Death is
niet hetzelfde figuur als de Duivel, maar ze hebben wel een belangrijke overeenkomst: [The
Satan] is not necessarily malevolent. God sends him, like the angel of death, to perform a
specific task, although one that human beings may not appreciate.®® De Engel van de Dood
heeft dezelfde taak als de Duivel. Ze voeren taken uit in opdracht van God die de mensheid

als negatief ervaart. Er is in dit shot nog een verwijzing naar deze Angel of Death te zien.®’

Figuur 5.

Er is een pop te zien van een skelet in een zwart gewaad. Nikolas Schreck geeft aan dat de
Angel of Death vaak zo gekleed is: “He is often depicted as a skeleton wearing black robes.”®®
Tevens is de pop met zijn hoofd richting Donnie gekeerd. De pop kijkt recht in zijn gezicht.
Bovendien is de poster van Escher direct boven de pop geplaatst. Zo wordt er een connectie

gecreéerd tussen de objecten en Donnie.

66 Forsyth, 9.
% Zie Figuur 5.
® Forsyth, 121.

22



Neil Forsyth stelt in zijn werk dat de Duivel mensen manipuleert om ze op een ander pad te
sturen.® De performance van Donnie, als onderdeel van de mise-en-scéne, sluit aan bij dit
gegeven. Donnie ondergaat lijdzaam de aanwijzingen van Frank. Zijn schouders zijn naar
voren gebogen en zijn armen hangen slapjes naast zijn lichaam. Zijn ogen zijn maar half open
en hij heeft een moedeloze blik in zijn ogen. Donnie is duidelijk onder de invloed van Frank

en heeft geen kracht hier tegenin te gaan.”®

Figuur 6.

De laatste verwijzing naar de Duivel in shot 7 is de meest opvallende. Wanneer Donnie zijn
kamer uitloopt, is te zien wat er boven Donnie’s bed hangt. Het is een afbeelding van het

logo van de platenmaatschappij Swan Song van Led Zeppelin. Op de voorkant van deze

poster staat Lucifer, de Gevallen Engel.71

el

of0 ﬁ -

Figuur 7. Figuur 7a. (uitvergroot beeld)

6 Forsyth, 9.
70 Zie Figuur 6.
"t Zie Figuur 7 & Figuur 7a.
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Het logo van Swan Song is gebaseerd op het kunstwerk The Fall of Day van William Rimmer
uit 1869. Over dit kunstwerk wordt gezegd: “The figure has been identified as Lucifer, or

.””? Door de plaatsing

Satan. The angel is not a demonic brute but the prideful, arrogant rebe
van de poster, namelijk recht boven het bed van Donnie, wordt er een directe link gecreéerd
tussen de twee. Door Donnie te framen naast de afbeelding, zoals te zien is in Figuur 7,
wordt deze link versterkt. Er is in dit shot sprake van een tilt up. Deze camerabeweging
wordt gemaakt zodat deze framing van Donnie naast Lucifer mogelijk is. Opvallend is dat
door de gehele film Frank en Donnie altijd in een rechte lijn met elkaar in beeld geplaatst
worden. In alle scénes staan ze tegenover elkaar (behalve in de bioscoopscene, hier zitten ze
naast elkaar). De personages worden zo gepositioneerd, omdat ze bij elkaar horen. Ze zijn
twee helften van één geheel. Door de afbeelding van Satan recht boven Donnie’s bed te
plaatsen, is een verwijzing te ontdekken naar Frank die ook altijd recht tegenover Donnie
gepositioneerd is. Zo wordt wederom een link gecreéerd tussen Frank en de Duivel.

Van shot 7 tot en met shot 11 is vooral het geluid van belang. Er is sprake van een
sinistere stem waarvan de geluidsbron off screen is. Door de geluidsbron niet te tonen, krijgt
deze stem een mysterieuze lading. In shot 7 tot en met 11 is nog steeds niet duidelijk waar
de stem vandaan komt en kan er alsnog gedacht worden dat er sprake is van internal
diegetic sound. In shot 7 loopt Donnie langzaam de trap af. Weer is de stem te horen: “I've
been watching you.”. In shot 8 en 9 loopt Donnie verder door het huis en loopt uiteindelijk in
shot 10 naar buiten. In dit shot klinkt wederom de sinistere stem: “Come closer.” Donnie
blijft luisteren naar deze stem in shot 11 en loopt buiten door de tuin. Hij komt terecht op
een golfbaan in shot 13. Dit is waar hij Frank voor het eerst ziet en waar duidelijk wordt waar

de stem vandaan komt. De twee personages zijn recht tegenover elkaar geplaatst, zodat

duidelijk wordt dat ze twee helften van één geheel zijn.”

72 “Evening the Fall of Day by William Rimmer 1869,” Things Worth Describing, bezocht op 29 september, 2014,
http://www.thingsworthdescribing.com/2012/03/18/evening-the-fall-of-day-william-rimmer-1869-70/.
73 5. .

Zie Figuur 7.
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Figuur 7.

In shot 12 en 13 is de belichting van groot belang. Wanneer er naar de belichting van shot 12
gekeken wordt, is duidelijk te zien dat er bij Donnie sprake is van back lighting. Dit zorgt voor
een rand van licht om Donnie heen, zogeheten rim lighting, en geeft hem zelfs een aureool.
Hierdoor krijgt hij een bepaalde Goddelijke uitstraling. De belichting bij Frank is compleet
anders. Frank staat in de schaduw en is van de onderkant belicht. Voornamelijk zijn gezicht
licht op. Deze manier van belichten is een conventie in het horrorgenre en draagt bij aan het
creéren van een angstwekkend personage. Het masker dat Frank draagt is van zichzelf al vrij
sinister, maar door de underlighting worden er schaduwen gecreéerd in het gezicht.
Hierdoor krijgt hij een onheilspellende uitstraling. Deze uitstraling is ook te vinden in het
kostuum van Frank. Hij draagt in de gehele film een konijnenpak. De Duivel is vaak afgebeeld
als een dierlijk figuur. Meestal heeft hij horens en hoeven.’* Waar Frank geen horens of
hoeven heeft, is hij wel duidelijk een dierlijk figuur. Het kostuum van Frank is zo ook te
koppelen aan het idee van een Duivels personage.

In deze mise-en-scene analyse komt duidelijk naar voren hoe er een Duivels
personage gecreéerd wordt door het samenspel van verschillende aspecten van de mise-en-
scene en het geluid. De setting zit vol met objecten die verwijzen naar de Duivel, de lijdzame
performance van Donnie onderstreept het manipulatieve karakter van Frank en past bij de
definitie van de Duivel van Neil Forsyth. De belichting speelt een grote rol bij de constructie
van het Duivelse en het Goddelijke personage en het kostuum van Frank is te interpreteren
als een verwijzing naar de Duivel. Het geluid is in de gehele scéne van belang, omdat de
angstaanjagende en gebiedende stem van Frank een grote rol speelt in het verloop van de

scéne en bijdraagt aan de constructie van een Duivelse personage.

4 Schreck, 72.
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Conclusie

Donnie Darko is een personage met een Duivelse kant. Deze interpretatie is echter weinig te
ontdekken in het debat rondom DONNIE DARKO. Veelal wordt het hoofdpersonage als
Christusfiguur opgevat. Er is een duidelijk verschil tussen een Jezusfiguur en een
Christusfiguur. Een Jezusfiguur is een personage dat qua narratief en qua uiterlijk hetzelfde
is als de Jezus zoals hij in de Bijbel wordt beschreven. Een Christusfiguur is een personage
dat thematische connecties heeft met Jezus Christus. Een definitie van een Duivels
personage is lastig om te geven, omdat de Duivel een cultureel product is dat zo diep
geworteld zit in zoveel verschillende culturen. Hierdoor zijn er uiteenlopende definities van
de Duivel te ontdekken. Er is in dit onderzoek gekozen om de Duivel te definiéren als de
Duivel zoals hij wordt beschreven in het Oude Testament. Deze definitie sluit het beste aan
bij de film. Elaine Pagels beschrijft de Duivel aan de hand van het werk van Neil Forsyth.
Forsyth stelt dat de Duivel een gezant is van God die belast is met onconventionele taken die
de mensheid als negatief ervaart. Om op het niveau van het personage onderzoek te doen, is
er gekeken naar hoe er eerder is geschreven over de Duivel in film. Nikolas Schreck benoemt
in zijn werk de Satanic Double. Dit personage is te ontdekken in DONNIE DARKO. Donnie heeft
deze Double, namelijk het karakter Frank. Frank bestaat enkel in de gedachtewereld van
Donnie en hierdoor zijn ze als één personage te zien. Door de gehele film zijn veel
verwijzingen naar religie te ontdekken. Hierdoor is Donnie door vele auteurs opgevat als
Christusfiguur. Richard Walsh stelt dat Donnie als een Christusfiguur opgevat kan worden
door de intertekstuele verwijzingen tussen DONNIE DARKO en THE LAST TEMPTATION OF CHRIST.
Beide films hebben volgens Walsh hetzelfde einde en er zijn connecties te ontdekken tussen
het verhaal van de Jezus uit THE LAST TEMPTATION OF CHRIST en het verhaal van Donnie. Auteur
Kevin Dodd ziet voornamelijk de zelfopoffering van Donnie als reden om hem op te vatten
als Christusfiguur. Detweiler sluit zich aan bij Dodd en ziet de rol van redeemer van Donnie
als belangrijkste reden om hem te zien als Christusfiguur. Alle drie de auteurs schieten hier
tekort in hun analyse, omdat ze geen aandacht besteden aan de Duivelse kant van Donnie.
Deze Duivelse kant is duidelijk geworden in de mise-en-scéne analyse. Door een samenspel
van de objecten in de setting, de lijdzame performance van Donnie, de belichting volgens de
horrorconventies, het kostuum van Frank en het sinistere geluid wordt er in de

geanalyseerde scene een Duivels personage gecreéerd. Hierdoor is duidelijk geworden hoe
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het Goddelijke en het Duivelse kunnen naast elkaar bestaan. Het ligt namelijk besloten in het
narratief. Het hoofdpersonage lijdt aan paranoide schizofrenie en dit gegeven zorgt voor een
gespleten persoonlijkheid. Door deze gespleten persoonlijkheid kan het personage

geinterpreteerd worden als Christusfiguur én als Duivels figuur.
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Bijlage
Kozlovic & Donnie Darko

Karakteristiek Anton Kozlovic

DONNIE DARKO

Tangible De protagonist is tastbaar, de personages om
hem heen weten dat hij daadwerkelijk bestaat.

Central Donnie Darko is de protagonist en dus het
centrale karakter van de film.

Outsiders Donnie Darko wordt door zijn medestudenten

gezien als een vreemde jongen. Zijn vriendin
noemt hem gekscherend een ‘super hero’,
omdat hij een vreemde naam heeft, maar ook
omdat hij zich vreemd gedraagt. Hierdoor is hij
te zien als een outsider.

Divinely sourced and tasked

Donnie krijgt gaandeweg in de film door dat hij
belast is met de taak om de wereld te redden.
Dit komt door het ontstaan van een alternatieve
tijdlijn waarin hij de belangrijkste taak krijgt. Dit
komt omdat Donnie het dichtsbij de plek was
waar de nieuwe tijdlijn ontstond en hierdoor
wordt hij zijn taak om de orde te herstellen.

Alter ego’s

Donnie Darko is een paranoide schizofreen en
heeft hierdoor een duaal natuur.

Special normal

Donnie Darko is ogenschijnlijk een normale
tiener, echter krijgt hij in de alternatieve tijdlijn
speciale krachten zoals telekinese om de wereld
te kunnen redden.

Sexually identified woman

Gretchen, de vriendin van Donnie, is te zien als
deze seksuele vrouw

Decisive death

Donnie kiest er bewust voor om te sterven

Triumpalism

Door te sterven redt Donnie de wereld. Donnie
draagt zelfs een trui met de tekst ‘triumph’ er op
in een aantal scenes.

Service to lesser and sometimes ungrateful
others

Donnie redt de wereld, maar is ook persoonlijk
met mensen begaan. Bijvoorbeeld het gepeste
karakter Cherita Chen. Donnie vertelt haar dat
alles op een dag beter voor haar zal zijn.

Willing sacrifice

Donnie offert zichzelf op om de wereld te
redden.

Miracles and signs

Donnie is staat om water te manipuleren.

Simplicity Donnie heeft bepaalde kinderlijke aspecten en
in mentaal instabiel.
Blue eyes Donnie heeft blauwe ogen.

Holy exclamations

Donnie zegt vaak ‘Jezus’ of ‘Jezus Christus’.
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Shot Tijdscode Cinematografie | Handeling Geluid Belichting
1. 8:53-9:00 Medium shot Klok staat op Politiek debat Sidelight
Zoomin middernacht op televisie op
de achtergrond

2. 9:00-9:10 Long shot Donnie ligt in Geen Sidelight
bed

3. 9:10-9:28 - Tussentitel Non-diégetische | Geen
‘October 2, stem zegt:

1988’ “Wake-up”
4, 9:28-9:37 Extreme close Een oog opent | Ondefinieerbaar | Frontal light
up onheilspellend
geluid
5. 9:37-9:50 Long shot- Er gaat een Krekels op de Toplight
medium close lamp aanin achtergrond
up huis
6. 9:50-10:09 Medium shot Donnie staat Ondefinieerbaar | Sidelight,
Tilt up op uit bed onheilspellend backlight
geluid

7. 10:09-10:22 | Long shot Donnie loopt Non-diégetische | Underlight

de trap af stem zegt: “I've
been watching
you”
8. 10:22-10:41 | Long shot Donnie loopt Televisieruis en | Sidelight
door de een kinderkoor
woonkamer
9. 10:41-10:56 | Long shot- Donnie loopt Televisieruis en | Sidelight,
Medium shot- | langs de een kinderkoor | backlight
Medium close koelkast en
up pakt een pan

10. 10:56-11:08 | Long shot De hal is leeg Non-diégetische | Sidelight
Tilt up - tilt en de deur valt | stem zegt:
down dicht “Come closer”

11. 11:08-11:18 | Long shot Donnie loopt Non-diégetische | Sidelight

door een tuin stem zegt:
“Closer”
12. 11:18-11:30 | Medium close Donnie loopt Krekels op de Backlight
up richting de achtergrond
camera kijkt in
de camera

13. 11:30-11:51 | Long shot Frank staatop | Diégetische Underlight,

een golfbaan stem zegt: “28 sidelight
days, 6 hours,
42 minutes and
12 seconds.”

14. 11:51-11:57 | Medium close Donnie kijktin | Non-diégetische | Backlight
up de camera en stem zegt:

glimlacht “That is when

the world will

end” + Donnie
zegt: “Why?”
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