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Een ‘globaal bewustzijn’ bevat 

tegenwoordig meer dan de mens 

verdragen kan. Globalisering ging 

aanvankelijk vooral gepaard met 

grote euforie, en het vermoeden 

van grenzeloze nieuwe 

mogelijkheden. Maar tussen euforie 

en wanhoop loopt slechts een 

dunne lijn. Want terwijl we als nooit 

tevoren in globalisering worden 

meegezogen, groeit ook de angstige 

vraag of we de regie niet helemaal 

kwijt zijn geraakt. 
- Jozef Waanders 
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INLEIDING 

 

In 1980 opende het Tropenmuseum de tentoonstelling Moderne Kunst uit Afrika.
1
 Dit was een 

primeur. Nooit eerder werd in Nederland een niet-westerse kunsttentoonstelling van dit formaat 

gehouden. Naar aanleiding van de tentoonstelling werd in 1985 ook een symposium georganiseerd 

door het Tropenmuseum, waarin hedendaagse niet-westerse kunst centraal stond. Specifiek was de 

vraag waar deze thuishoorde: in een etnografisch museum of  in een kunstmuseum? Een aansluitend 

doel was de onderlinge samenwerking te versterken. Het resultaat was echter teleurstellend. De 

kunstmusea hielden zich afzijdig en legden de taak van contemporaine niet-westerse kunst bij de 

etnografische musea neer. Zo sprak directrice Liesbeth Brandt Corstius van het Museum Moderne 

Kunst Arhnem: “Well, within the next fifty years I don’t want to show this kind of art in my museum”.
2
  

Het tentoonstellen van niet-westerse kunst zit wereldwijd vanaf de jaren tachtig in een vogelvlucht, 

maar Nederland loopt niet voorop in deze ontwikkeling.
3
 De discussie die in 1985 begon is nog steeds 

gaande. Dit debat staat in de context van de door globalisering in gang gezette veranderingen, waarbij 

het jaar 1989 als keerpunt wordt beschouwd. Er worden nieuwe eisen gesteld aan het conventionele 

museum, waardoor het zichzelf moet herpositioneren.
4
 Voor de etnografische- en kunstmusea betekent 

dit onder anderen dat de traditionele rolverdeling, die gelijk opging met de dichotomie van westers en 

niet-westers, minder toepasselijk is.  

In deze zoektocht naar een nieuwe identiteit en sociale relevantie speelt hedendaags niet-westerse 

kunst een grote rol. De scherpe woorden van Liesbeth Brandt Corstius lijken daarmee voorbarig. 

Nederlandse kunstmusea, ook het Museum Moderne Kunst Arnhem, tonen inmiddels niet-westerse 

hedendaagse kunst. Tegelijkertijd worden etnografische musea geconfronteerd met gedwongen 

hervorming en richten zich steeds meer op hedendaagse niet-westerse kunst. De musea zijn van 

oorsprong verschillend, maar lijken  naar elkaar toe te groeien.  

Deze tendens zal in deze scriptie in kaart worden gebracht aan de hand van twee voorbeelden,  het 

Tropenmuseum in Amsterdam en het van Abbemuseum in Eindhoven. Het etnografisch museum zoekt 

sinds het wegvallen van het kolonialisme naar nieuwe relevantie. Het kunstmuseum wordt 

                                                             
1 Het Tropenmuseum, ‘Tentoonstelling Moderne kunst uit Afrika 1980’   
<http://collectie.tropenmuseum.nl/default.aspx?ccid=T243> (23 januari 2014). 
2 Mirjam Shatanawi, ‘Contemporary Art in Ethnographic Museums’, in: Hans Belting en Andrea Buddensieg 
(red.), The Global Art World. Audiences, Markets and Museums, Ostfildrn, 2009, p. 368. 
3
 Harrie Leyten en Bibi Damen (red.), Art, anthropology and the modes of re-presentation. Museums and 

contemporary non-westeren art, Amsterdam 1993,  pp. 61-69. 
4 Yael Vinckx, ‘De omslag van museum naar cafeum’, NRC 23 maart 2007. 

http://collectie.tropenmuseum.nl/default.aspx?ccid=T243
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geconfronteerd met een gigantisch scala van nieuwe mondiale kunst. Lang waren deze musea 

functioneel van elkaar gescheiden, maar deze grens lijkt steeds meer te verdwijnen. Aan de hand van 

de volgende vraag zal de tendens worden beschouwd: 

Wat bindt en scheidt het van Abbemuseum en het Tropenmuseum bij het verzamelen en tentoonstellen 

van niet-westerse hedendaagse kunst?  

 

OPBOUW 

 

Dit onderzoek is opgebouwd uit twee hoofdstukken. In het eerste hoofdstuk wordt het 

theoretisch kader uiteengezet. Eerst wordt een schets gegeven van de achtergrond.  Vervolgens wordt  

kort ingegaan op de theorie van Hans Belting, theoreticus op het gebied van globalisering, en op de 

toekomst van het museum na de veranderingen van 1989. Het hoofdstuk wordt afgesloten met een 

reflectie op het Nederlandse debat rond hedendaagse niet-westerse kunst.  

In twee casestudies, respectievelijk het Tropenmuseum en het van Abbemuseum, wordt in hoofdstuk 

twee de onderzoeksvraag beschouwd. Aan de hand van het collectie- en tentoonstellingsbeleid wordt 

gestructureerd gezocht naar verschillen en overeenkomsten tussen deze twee musea. Hier wordt 

voornamelijk gekeken naar het beleid van de afgelopen 5 jaar (2008-heden). 

 Tot slot zal er een conclusie worden geformuleerd. Waar ik tevens een eigen mening verwoord.  

 

AFBAKENING 

 

Globalisatie is een veelomvattend begrip is. De mondiale gevolgen die dit teweeg brengt voor 

de kunst zijn – tot dusver – niet te omvatten, ondanks de stapels literatuur die aan die onderwerp 

gewijd zijn. Deze scriptie doet een poging een fragment van deze verandering te beschouwen.  

Er wordt in deze scriptie maar beperkt ingewijd op de theorie rondom globalisering. Het onderzoek is 

vooral gericht op de actuele gebeurtenissen in de Nederlandse museale wereld. Hiervoor zijn veelal 

primaire bronnen gebruikt, zoals collectienota’s en persberichten. Daarnaast heb ik contact gehad met 

beide musea waar het aan specifieke informatie ontbrak.  
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TERMINOLOGIE  

 

Een struikelblok voor vele theoretici is de term ‘niet-westerse kunst’. Het ‘niet-zijn’  heeft een 

negatieve connotatie met het ‘wel-zijn’ van de norm: de westerse kunst. De dichotomie is achterhaald 

stellen Meta Knol en Lejo Schenk: “Tegenwoordig is de moderne hedendaagse kunst grotendeels 

transnationaal”.
5
 ‘Global art’ is  een term geformuleerd door Hans Belting. Dit vormt wellicht een 

alternatief.  

In deze scriptie draait het echter om de tegenstelling tussen westers en niet-westers, daarom wordt het 

gebruik van deze terminologie gehanteerd. Westers refereert in deze scriptie naar de eerste wereld van 

voor 1989 en niet-westers naar de tweede- en derde wereld. De eerste wereld was West-Europa en 

Amerika. De tweede wereld was Rusland en de landen in de communistische invloedssfeer. De derde 

wereld waren de ontwikkelingslanden.  

 

 

 

 

  

                                                             

5
 Meta Knol en Lejo Schenk, ‘Het onderscheid tussen westerse en niet-westerse kunst is achterhaald’, NRC 

Opinie en Debat, 2 januari 2010.  
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HOOFDSTUK 1. THEORETISCHE KADER  

1.1 HET JAAR 1989 ALS KEERPUNT  

 

De Berlijnse muur viel, de Sovjet-Unie implodeerde en de Koude Oorlog kwam daarmee ten 

einde. De Apartheid werd afgeschaft en het beeld van de eenzame student die een rij tanks trotseert op 

het Tiananmenplein in China staat iedereen nog in het geheugen gegrift. Grote internationale 

handelsovereenkomsten veranderden het denken in opposities.  Het jaar 1989 wordt gezien als een 

keerpunt in de geschiedenis, door Francis Fukuyama ook wel ‘the end of history’ genoemd.
6
 

De ontwikkelingen van 1989 waren op politiek, economisch en technisch gebied duidelijk zichtbaar. 

Er vonden echter ook veranderingen plaats in de kunst. Door het openen van de grenzen van post-

koloniale en post-communistische staten ontstond er een ‘new world order’, zoals Julian Stallabrass 

het noemde.
7
 De opkomst van het internet en steeds groeiende mogelijkheden tot reizen en 

communicatie maakten de wereld tevens kleiner. Dit werd door Marshall McLuhan ook wel de global 

village genoemd.
8
 De kunstwereld werd geconfronteerd met een scala aan nieuwe kunst uit de 

‘tweede’ en ‘derde’ wereld. Deze expansie van het kunstcanon tartte de gangbare westerse hegemonie 

en vereiste een nieuwe methodiek bij het behandelen van  mondiale kunst.
9
  

In datzelfde jaar, 1989, openden  er meerdere multiculturele tentoonstellingen,  zoals The Other Story 

(1989) in Londen en Biënnale in Havana.
10

 Het is echter de veelbesproken tentoonstelling Magiciens 

de la terre in het Centre Pompidou in Parijs, die ondanks grote kritieken toentertijd, regelmatig 

bestempeld wordt als een eerste poging tot het combineren van westerse en niet-westerse kunst.
11

  

Niet-westerse kunst werd gewaardeerd als kunst en verloor daarmee de stempel etnografica.
12

 De 

tentoonstelling geeft vorm aan het begin van een heropleving voor ‘primitieve’ niet-westerse kunst, 

ook in Nederland.
13

  

 

                                                             
6
 Francis Fukuyama, ‘End of History?’, The National Interest, 1989, pp. 3-18.  

7
 Julian Stallabrass, Art Incorperated, Oxford 2005, p. 33. 

8
 Marshall McLuhan en Bruce R. Powers, The Global Village: transformations in world life and media in the 

21ste century, New York 1992.  
9
 Hans Belting, ‘Contemporary Art as Global Art. A Critical Estimate’ in: Andrea Buddensieg (red.),  The Global 

Art World, Ostfildern 2009, pp. 2-5.  
10 Charles Esche, ‘Making Art Global: A good place or a no place’ 
<http://www.academia.edu/2365983/Making_Art_Global_A_good_place_or_a_no_place> (23 januari 2014). 
11 Jean Hubert-Martin, de curator, maakte gebruik van het zogenaamde kernperiferie model. Hierin werden  50 
kunstenaars uit de het westen (de kern) tegenover 50 niet-westerse kunstenaars (de periferie) geplaatst. 
12

 Hans Belting ‘Contemporary art and the Museum in the Global Age’ in: Peter Weibel en Andrea Buddensieg 
(red.), Contemporary Art and the Museum. A Global Perspective, Ostfildern 2007, p. 27.  
13  Leyten 1993 (zie noot 3), p. 65. 
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1.2 GLOBALISERING VERANDERT HET MUSEUM 

 

In de inleiding van het boek Contemporary Art and the Museum, introduceert  theoreticus 

Hans Belting de herdefiniëring van kunst als ‘global art’.
 
De grens van westers en niet-westers valt 

weg onder deze nieuwe term, die tevens door Belting synoniem wordt gebruikt voor ‘contemporary 

art’.  Het hedendaagse kunstdiscours is immers -  sinds het keerpunt van 1989  - losgebroken van de 

moderniteit en versplinterd in een wereldwijd mozaïek van kunstcentra en productie. Dit brengt 

volgens Belting ook veranderingen in de rolverdeling tussen etnografische- en kunstmusea. De twee 

musea fungeerden voorheen als twee zijdes van dezelfde munt: de ene zijde, het westen, was de 

maatstaf voor kunst, terwijl de andere zijde artefacten en gebruiksvoorwerpen toonde uit een andere, 

verre cultuur, zonder kunstzinnige waarde.
14

  

DE TOEKOMST VAN HET KUNSTMUSEUM VOLGENS HANS BELTING 

Belting bespreekt in zijn artikel de toekomst van het kunstmuseum. Het museum voor moderne kunst 

komt voort uit het modernisme. Modernisme functioneert vanuit het idee van een avant-garde, 

waarmee een lineaire vooruitgang wordt gesuggereerd. Het modernisme claimde universeel te zijn. 

Deze claim heeft in het verleden volgens Belting een barrière gevormd die etnische- en populaire 

kunst uitsloot uit musea voor moderne kunst. Echter, de nieuwe ‘multiple modernities’ die 

globalisering voortbrengt staan recht tegenover deze universalistische claim. De toekomst van het 

moderne museum, dat opkwam  met het modernisme, is daarmee onduidelijk.
15

  

Hoe moet het statische museum deze mondiale, dynamische, haast niet te omvatten nieuwe kunst 

tonen aan een lokaal publiek? Deze kunst lijkt beter te passen bij de kortstondigheid van biënnales, die 

mondiaal van Shanghai tot aan Johannesburg plaatsvinden. Kunstmusea daarentegen zijn, volgens 

Belting, per definitie locale instituties en kunnen met hun vaste collectie de snelheid van ‘de 

contemporary art world’ niet bijhouden. Kunstmusea kampen  hiermee met een dilemma. Bij het tonen 

van lokale kunst gaat de interesse van buitenlandse investeerders en kunstliefhebbers verloren, als zij 

echter kiezen voor internationale kunst verliest het museum de connectie met lokale bezoekers  en 

kunstenaars.
16

 

 

 

                                                             
14

 Belting 2007 (zie noot 12), pp. 16-23. 
15

 Belting 2007 (zie noot 12), pp. 30-32.  
16 Belting 2007 (zie noot 12), p. 32.  
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DE CRISIS VAN HET ETNOGRAFISCH MUSEUM 

 

Ook het etnografisch museum wordt geconfronteerd met een dilemma. In de postkoloniale wereld is 

de oorspronkelijke functie van het museum verouderd. Door nieuwe technologieën, multiculturele 

samenlevingen en reismogelijkheden heeft de bezoeker geen museum nodig voor een kijk in een 

andere wereld.  In het afgelopen decennia moesten meerdere kleinere etnografische musea hun deuren 

sluiten. De grotere spelers, zoals het Tropenmuseum, het Wereldmuseum in Rotterdam en het 

Volkenkundige museum in Leiden hebben gekozen voor een koersverandering.
17

 Dit uitte zich met 

name in de recente aanstellingen van een conservator hedendaagse kunst in zowel het Afrika museum 

als het Tropenmuseum, respectievelijk Wouter Welling in 2004 en Anke Bangma in 2011.  

 

1.3 GRENZEN VERDWIJNEN, OF TOCH NIET: EEN BLIK OP HET NATIONALE DEBAT  

 

In de heroriëntatie voor zowel kunstmusea als etnografische musea speelt niet-westerse 

hedendaagse kunst een grote rol. Hierdoor lijken de voorheen strikt verdeelde taken steeds meer te 

overlappen. Er ontstaan steeds meer overeenkomsten tussen de presentatie, de collectie en de 

tentoonstellingen. Wouter Welling ziet echter nog steeds een duidelijke tweedeling binnen de 

contemporaine, niet-westerse kunst die wordt getoond in het kunstmuseum en het etnografische 

museum. Kunstmusea in Nederland tonen dan wel niet-westerse kunst, maar kiezen hierbij 

kunstenaars die geen dissonant vormen met het westers kunstcanon. Welling noemt hierbij namen als 

Meschac Gaba, Yinka Shonibare en Kara Walker. Hij vervolgt dat als kunstenaars niet losstaan: 

“(…)van hun culturele inbedding, maar daaraan op eigenzinnige wijze vorm geven, dan komen ze 

veelal in volkenkundige musea terecht”.
18

  

Deze tweedeling wordt ook door Mirjam Shatanawi, conservator Midden Oosten en Noord-Afrika bij 

het Tropenmuseum, bevestigd in haar artikel ‘Contemporary Art in Ethnografic Museums’.
19

 Net als 

etnografische musea, die vast zitten aan de nasleep van hun koloniale verleden, is het kunstmuseum 

gebonden aan het Westerse kunstdiscours. Deze erfenis houdt de verdeling van hedendaags, niet-

westerse kunst in stand. Etnografisch musea kiezen voor regionaal gewaardeerde kunst, in traditionele 

                                                             

17 Homme Siebenga, ‘Permanente metamorfose: volkenkundige musea’, Museumtijdschrift 22 (2009). 
18 Wouter Welling, presentatie voor Framer Framed,  geluidsopname (Framer Framed) 
<http://framerframed.nl/wp-content/uploads/2011/08/2011-08-07-PRESENTATION-BY-WOUTER-WELLING-
.mp3> (minuut 0.54).  
19 Shatanawi 2009 (zie noot 2). 

http://framerframed.nl/wp-content/uploads/2011/08/2011-08-07-PRESENTATION-BY-WOUTER-WELLING-.mp3
http://framerframed.nl/wp-content/uploads/2011/08/2011-08-07-PRESENTATION-BY-WOUTER-WELLING-.mp3
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en cultuureigen kunstvormen. Deze werken vormen een harmonieuze continuïteit met de klassieke 

etnografische collectie. Aan de andere kant van het spectrum blijven kunstmusea hoofdzakelijk 

internationaal gewaardeerde kunst verzamelen, die al enige status heeft verworven op internationale 

biënnales en tentoonstellingen. Deze kunst wordt vaak gekenmerkt door conceptualisme en 

hedendaagse kunstvormen zoals videokunst en preformance.
20

 

Koos Brakel bevestigt deze dichotomie als hem, naar aanleiding van de hedendaagse kunst 

tentoonstelling The Dono Code (2009-2010), de vraag wordt gesteld in hoeverre het Tropenmuseum 

nog verschilt van het Stedelijk: “Iemand als Heri Dono zou geen ruimte krijgen in het Stedelijk 

museum, denk ik, omdat hij niet meedraait in het internationale kunstcircuit van bijvoorbeeld 

biënnales”.
21

 Er lijkt daarmee een rangorde te bestaan tussen musea in Nederland. Gitta Luiten, 

directrice van de Modriaan Stichting, lijkt deze schijnbare rangorde te bevestigen: “Als je verder wilt 

met je carrière staat het Stedelijk beter op je cv, en als het dan ook nog je werk aankoopt, beland je 

meteen in een ander circuit.”
22 Deze discussie is slechts een fragment van een wereldwijd discussie, 

waarin de westerse norm altijd als maatstaf wordt gezien voor de kunst.  

De verschillende type musea houden deze tweedeling en hiërarchie in stand, aldus Kitty Zijlmans.
23

 

Zijlmans is samen met Wilfried van Damme samensteller van het boek World Art Studies: exploring 

Concepts and Approaches. Het boek propageert een nieuwe multidisciplinaire aanpak van kunst vanuit 

een wereldwijd perspectief. Met deze nieuwe aanpak verdwijnt het onderscheid tussen westen en niet-

westen.
24

  

 

 

 

 

 

 

                                                             
20

 Shatanawi 2009 (zie noot 2),  pp. 374-375. 
21

 Roeland Muskens, Van Koloniaal naar mondiaal. 100 jaar Koninklijk Instituut voor de Tropen 1910-2010, 
Amsterdam 2010, pp. 14-15.  
Heri Dono is een bekende Indonesische kunstenaar die centraal staat in de tentoonstelling ‘De Dono 
Code’(2009-2010).  
22 Fenneken Veldkamp, ‘Kunst wereldwijd’, Museumtijdschrift 24 (2011) 1 (januari/februari). 
23

 Veldkamp 2011 (zie noot 22). 
24

 Kitty Zijlmans en Wilfried van Damme (red.), World Art Studies: Exploring Concepts and Approaches, 
Amsterdam 2008. 
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HOOFDSTUK 2. WAT BINDT EN SCHEIDT DEZE TWEE MUSEA BIJ HET VERZAMELEN EN 

TENTOONSTELLEN VAN NIET-WESTERSE HEDENDAAGSE KUNST?  

2.1 WAAROM DEZE TWEE MUSEA?   

 

Het Tropenmuseum en het van Abbemuseum, zijn ieder op een eigen manier bezig met de 

veranderingen die de hedendaagse tijd meebrengt voor het museum. Het Tropenmuseum is een 

vooruitstrevend etnografisch museum, dat continue bezig is met zelfreflectie en omvorming. Daarnaast 

vervult dit museum een actieve rol in het debat rondom niet-westerse hedendaagse kunst. Het museum 

organiseert al in 1985, vier jaar voor Magiciens de la Terre, een eerste symposium waar deze kwestie 

aan de orde komt.  Het van Abbemuseum is onder leiding van directeur Charles Esche een nieuwe 

koers ingeslagen waar culturele diversiteit hoogtij viert. De vraag hoe een 21
ste

 eeuws museum zich 

moet positioneren in de geglobaliseerde samenleving vormt een rode draad in het beleid. Niet-westerse 

hedendaagse kunst lijkt volledige geassimileerd in het museum.   

In het volgende onderdeel wordt gekeken naar wat etnografische en kunstmusea bindt en wat ze nog 

scheidt. De nadruk ligt op het tentoonstellings- en het collectiebeleid van de laatste vijf jaar en de rol 

die niet-westerse hedendaagse kunst hierin speelt. De verschillen en overeenkomsten zullen behandeld 

worden aan de hand van voorbeelden.  

 

2.1.1 GROTE TRANSFORMATIE  

HOE CHARLES ESCHE HET MUSEUM VERANDERDE 

 

Het van Abbemuseum, dat in  1936 werd opgericht door de sigarettenfabrikant Henri van 

Abbe, werd vanaf het begin gekenmerkt door spraakmakende directeuren. Met name de naoorlogse 

directeuren drukten een eigen stempel op het beleid en de collectie.
25

 Charles Esche neemt op 1 

augustus 2004 het museum over van Jan Debbaut. Meteen kondigt Esche grote veranderingen aan: het 

museum gaat een drastische koerswisseling inzetten. Debbaut had volgens Esche een te traditioneel 

museum achtergelaten, dat  voornamelijk werd gekenmerkt door ‘Westerse mannelijke kunst’.
26

  

Esche voelt zich bij het invoeren van veranderingen meer geïnspireerd door zijn voorganger, Jan 

                                                             
25

 Edy de Wilde e.a., Een collectie is ook maar een mens, Eindhoven 1999, pp. 8-10. 
26

 Yvonne van der Heijden, ‘Verbeelding als sleutel tot verandering’, Financieel Dagblad, FD persoonlijk 20 
augustus 2006, p. 7. 
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Leerling.
27

 Leerling week af van de veilige paden, zocht naar maatschappelijk engagement en 

experimenteerde met andere culturen.
28

 Opvallend is dat deze door Esche geprezen directeur vanaf 

1973 zijn carrière voortzette bij het Tropenmuseum. 

In het collectieplan 2014-2016 introduceert het van Abbemuseum drie principes die het museum als 

traditioneel instituut moeten omvormen, namelijk ‘agentschap’, ‘transparantie’ en ‘verspreiding’. 

Agentschap staat voor de nieuwe diensten die een museum aanbiedt, lokaal en internationaal. Hiermee 

doelt het museum niet alleen op commerciële diensten, maar ook op onderzoeksprojecten en 

netwerkprojecten.
29

 Door middel van transparantie hoopt het museum de toeschouwer te betrekken in 

de gang van zaken binnen het museum. Met openheid en toegankelijkheid wordt de  traditionele 

verheven status van het museum ontmanteld en een nieuw engagement gecreëerd met de bezoeker. Tot 

slot, verspreiding: een 21
ste

 eeuws museum beperkt zich niet langer tot geografische grenzen. Met 

name dankzij het internet worden er veel grotere terreinen verkend.
30

  

In de afgelopen 10 jaar heeft het experimentele en gedurfde beleid van Esche aan populariteit 

gewonnen. Het nieuwe van Abbemuseum vertaalt op artistieke wijze maatschappelijke kwesties en 

laat de toeschouwer kritisch nadenken. Esche heeft de kunsttempel ontmantelt. Het museum is niet 

langer een schouwvenster naar het verleden, maar een kennislab waar nieuwe waarheden getoetst 

worden door middel van kunst: “Kunst is niet meer iets dat presenteert, maar iets wat activeert”.
31

 

 

TROPENMUSEM FOR A CHANGE! 

 

Het Tropenmuseum opent zijn deuren zestien jaar voor het van Abbemuseum, als onderdeel 

van het Koninklijk Instituut voor de Tropen (KIT). Sinds 1910 prijkt het museum majestueus aan de 

Linnaeusstraat in Amsterdam. Vanaf het begin is het instituut onderhevig geweest aan verandering en 

hervorming. Het begon als een onderzoekscentrum voor tropische gewassen en handelsproducten uit 

koloniale gebieden, om zich vervolgens te transformeren tot een diorama voor koloniale volken. 

Tegenwoordig lijkt het Tropenmuseum te zijn beland in de meest radicale verandering tot nu toe.
32

  

                                                             
27

 Niet bekend, ‘Zonder idealisme zijn we sowieso verloren’, NRC Handelsblad vrijdag 19 augustus 2005, pp. 2-4.  
28

  Van Abbemuseum, ‘Museumhistorie VI, het museumbeleid van J.  Leerling (1963-1973)’ 
<http://libraryblog.vanabbe.nl/category/museumarchief/museumhistorie-iv-museumbeleid-leering/> (23 
januari 2014).  
29 Van Abbemuseum, ‘Wereldwijde netwerken’ <http://vanabbemuseum.nl/netwerk-en-discussie/netwerken/> 
(23 januari 2014).  
30 Van Abbemuseum,  Collectieplan 2014-2016 Transparant & verspreid voor kunst & samenleving, Eindhoven 
2014, pp. 7-9. 
31

 Collectieplan 2014-2016  (zie noot 30), p. 7. 
32 Daan Dartel, Tropenmuseum for a change! Present between past and future, Amsterdam 2009, p. 10. 

http://libraryblog.vanabbe.nl/category/museumarchief/museumhistorie-iv-museumbeleid-leering/
http://vanabbemuseum.nl/netwerk-en-discussie/netwerken/
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Na een periode van zelfreflectie en twijfel, besloot het museum onder leiding van Susane Legene tot 

een transformatie.
 33

 Het etnografisch museum werd een zelfbenoemd cultuurhistorisch museum.
 
Een 

belangrijk onderdeel hiervan was de opname van populaire en eigentijdse cultuur van niet-westerse 

volken. Het museum sloot in 2008 deze vijftien jaar van verandering af met het symposium 

‘Tropenmuseum for a change. Between past and future!’.  

Het museum bleef echter kampen met financiële problemen. Het ministerie van Buitenlandse zaken, 

waaronder het Tropenmuseum voorheen viel, besloot het instituut volledig te korten op financiële 

ondersteuning. De gevolgen waren drastisch: de helft van het personeel werd ontslagen, het 

Tropentheater werd gesloten en de bibliotheek werd verkocht. De politiek twijfelde over de relevantie 

van het museum. Wanhoop wordt gevolgd door opluchting in juni 2013. Buitenlandse zaken zal op  

voorwaarde dat het Tropenmuseum voor 2017 zal fuseren met het Museum Volkenkunde in Leiden en 

het Afrika museum in Berg en Dal tijdelijke financiële steun toezeggen. Onder leiding van de nieuwe, 

zakelijk georiënteerde, museum directeur Willem Sieburgh is dit de meest actuele uitdaging van het 

museum.
34

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
33

 Susan Legene, hoofdcurator van het Tropenmuseum van 1996 tot 2008.  
34

 Het Tropenmuseum, ‘Nieuwe directeur Tropenmuseum’ 
http://www.tropenmuseum.nl/smartsite.shtml?ch=TMU&id=82488 (2 februari 2014).  

http://www.tropenmuseum.nl/smartsite.shtml?ch=TMU&id=82488
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2.2 WAT BINDT EN SCHEIDT DEZE MUSEA IN HET COLLECTIEBELEID?  

 

De transformatie van Abbemuseum en het Tropenmuseum  zijn terug te vinden in het 

collectiebeleid. Het van Abbemuseum breekt met de kunsthistorische normen en het universele 

modernisme en profileert zichzelf als een experimenteel instituut. Het Tropenmuseum poogt zichzelf 

om te vormen tot een instelling voor wereldcultuur, ‘van koloniaal naar mondiaal’, waar de onderlinge 

verbanden tussen wereldwijde culturen een hoofdrol krijgen.
35

 Echter, een collectie is, volgens het 

Tropenmuseum, als een olietanker. Deze verandert langzaam en geleidelijk van koers.
36

 De taak van 

beide musea is zodoende de oude traditionele collectie te laten samenvloeien met het nieuwe globaal 

georiënteerde beleid. Waarom en op welke manier wordt niet-westerse hedendaagse kunst hier 

onderdeel van?  

Tijdens het symposium Tropenmuseum  for a change! wordt uitgebreid gedebatteerd over de plek die 

kunst zou moeten krijgen in een etnografisch museum. Naar aanleiding hiervan presenteert het 

museum  het collectieplan Collecting at cultural Crossroads, waarin de nieuwe koers wordt uitgezet. 

Tentoonstellen van hedendaagse kunst deed het museum al sinds de jaren tachtig, maar nu komt er 

echter een grotere nadruk op het verzamelen.
37

 Het verzamelen aan de hand van  regio’s is door 

globalisering minder toepasselijk geworden.
38

 Cultuur is niet langer af te bakenen op geografische 

grenzen. Het museum wil de dynamiek van wereldculturen weergeven en hedendaagse kunst is hierbij 

van essentieel belang. Hierdoor hoopt het museum een historische stempel op de collectie te 

voorkomen en relevantie te behouden in het heden.
39

  

Het museum heeft een duidelijk beeld over de incorporatie van niet-westerse hedendaagse kunst. Deze 

moet gescheiden blijven van de etnografica.
40

 De autonome kunst moet een aanvulling en een 

verdieping vormen voor de bestaande collecties. Daarbij mag de hedendaagse kunst geen overhand 

gaan voeren. Het Tropenmuseum blijft een cultuurhistorisch museum.
41

  Autonome kunst heeft 

volgens het museum verscheidende kwaliteiten die een discussie laten ontbranden, een verhaal 

                                                             
35

 Het boek van Koloniaal naar Mondiaal wordt in 2010 uitgebracht om 100 jaar verandering in het 
Tropenmuseum in beeld te brengen (zie noot 21).  
36

 Koos van Brakel en Susan Legene, Collecting at cultural crossroads: Collection policies and approaches (2008-
2012) of the Tropenmuseum, Amsterdam 2008, p. 37.  
37 Veldkamp 2011 (zie noot 22).   
38 Brakel 2008 (zie noot 36),  p. 37.  
39 Judith de Bruijn, ‘Appendix 2 . Modern and contemporary art in the Tropenmuseum’, in: Koos van Brakel en 
Susan Legene , Collecting at cultural crossroads: Collection policies and approaches (2008-2012) of the 
Tropenmuseum, Amsterdam 2008, p. 81.  
40

 Brakel 2008 (zie noot 36),  p. 81. 
41 Veldkamp 2011 (zie noot 22). 
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vertellen, choqueren of reflecteren.
42

  Kunst heeft de mogelijkheid anderzijds onbelichte verbindingen 

en perspectieven in beeld te brengen. Zodoende wordt er niet verzameld op basis van etnische 

achtergrond, geografische regio’s of cultuur,  maar of het kunstwerk aansluit bij de thema’s die het 

museum wil aankaarten.  

Charles Esche koos ook voor een breuk met het traditionele beleid van het van Abbemuseum. Centraal 

in de collectienota’s vanaf  2005 staat de omwenteling van 1989. Het van Abbe verzamelt vanuit het 

idee dat we zijn gebroken met de moderne periode en dat we ons bevinden in een hedendaags tijdvlak.
 

43
 De hedendaagse tijd brengt een nieuwe kunst met zich mee. Deze kunst, in het beleid ook wel 

‘global contemporary art’ genoemd,  vereist een nieuwe manier van verzamelen.
44

  Traditionele 

kunstgeschiedenis criteria zoals  stijl of stroming zijn onbruikbaar geworden. Als basis hanteert het 

museum drie nieuwe criteria bij het verzamelen: tijd, geografische oriëntatie en onderzoeksgebied. De 

laatst genoemde vormt met name een richtlijn voor het verzamelen van niet-westerse kunst.  

 

2.2.1 BREDE COLLECTIES VORMEN EEN HISTORISCH PERSPECTIEF  

 

Kenmerkend voor beide musea zijn hun gevarieerde collecties. Beide musea geven aan bij het 

verzamelen van kunst niet te streven tot een representatief beeld van een kunstenaar, stijl of stroming. 

De van Abbe collectie wordt sterk gekenmerkt door artistieke keuzes van de naoorlogse directeuren. 

Allen hebben zich gericht op de hedendaagse kunst van hun eigen tijd, wat een eclectisch en 

fascinerend geheel vormt. De collectie vormt een verhaal volgens Christiane Berndes, huidige 

conservator en hoofd collectie bij het van Abbe.
45

 Iets wat in de huidige tentoonstelling Er was eens… 

de collectie nu (2013-heden) tot uiting komt.  De vaste collectie van het museum wordt over de vijf 

verdiepingen van de nieuwbouw verdeeld. Iedere verdieping staat in het teken van een kenmerkend 

tijdsvak, waarin kunst wordt gepresenteerd die reflecteert aan hetgeen wat toonaangevend was in die 

tijd.  

Het Tropenmuseum heeft door de vele veranderingen en verschuivingen in het beleid uiteenlopende 

voorwerpen in de collectie. Gedurende het bestaan van het museum veranderde de nadruk bij het 

verzamelen regelmatig. Zo werd in de jaren zestig ontwikkelingssamenwerking ‘hip’ volgens Mirjam 

Shatanawi, conservator Midden Oosten en Noord-Afrika. Als gevolg daarvan werden volledige 

                                                             

42 De Bruijn 2008 (zie noot 39), p. 82.  
43

 Esche (zie noot 10).  
44

 Collectieplan 2014-2016 (zie noot 30) p. 15. 
45 Ulrike Erbslöh e.a., Jaarbericht van Abbemuseum 2012, Eindhoven 2012, pp. 2-5.  
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sloppenwijken nagebouwd en werd de traditionele collectie aangevuld met plastic bakjes, blikken 

voorwerpen en landbouwgereedschap.
46

 Het grootste deel van deze collectie ligt opgeslagen in het 

depot, namelijk 70 procent.
47

 

De brede collectie wordt door beide musea gebruikt als een historisch perspectief bij recente kunst 

aankopen. Zo vormt de grote El Lissitzky-verzameling van het van Abbemuseum een ankerpunt en 

een voortdurende bron van inspiratie in de collectie.
48

 Een recent voorbeeld van hoe dit wordt 

gecombineerd is de tentoonstelling Lissitzy- Kabakov, Utopie en werkelijkheid (2012-2013). De 

Russische kunstenaarszusjes Emilia en Ilya Kabakov werden als gastcuratoren gevraagd om een 

selectie van eigen werken samen te voegen met de historische collectie.
49

 Werken van de 

kunstenaarszusjes werden na afloop aangekocht om de continuïteit van de collectie uit het voorheen 

socialistisch Oosten te waarborgen. 
50

  

 

2.2.2 RECENTE AANKOPEN 

 

Hoe manifesteert het collectiebeleid van beide musea zich in het aankopen van kunst?  

Voorheen was de verdeling tussen de twee musea duidelijk. “Toen konden we nog volstaan met: deze 

kunstenaar komt uit Indonesie, en past daarom bij ons. Of: dit werk uit Afrika is onderbelicht, en 

daarom tonen wij het”, aldus Anke Bangma.
51

 Tegenwoordig is deze grens vaag, beide musea 

verzamelen hedendaags niet-westerse kunst. Er blijft echter een verschil in de motivatie voor 

aankopen.  

Autonome kunst biedt volgens het Tropenmuseum een podium voor individuele meningen en 

opvattingen. Ook kritische meningen die het bestaan van het museum uitdagen.
52

 Een voorbeeld 

hiervan is een recente aankoop van de Indonesische kunstenaar Heri Dono. Het werk Museum of 

Etnography (Afb. 2, 2001) is een installatie van kijkdoosjes, die een kritiek vormen op het de 

traditionele manier van presentatie in een etnografisch museum. Een actueel thema voor het 

veranderende Tropenmuseum.  

                                                             
46

 Muskens 2010 (zie noot 21), p. 118. 
47

 Dartel 2009 (zie noot 36), pp. 66-67. 
48

 Collectieplan 2014-2016 (zie noot 30), p. 11. 
49 Van Abbemuseum, ‘Tentoonstelling LISSITZKY - KABAKOV, UTOPIE EN WERKELIJKHEID’  
http://vanabbemuseum.nl/browse-
all/?tx_vabdisplay_pi1%5Bptype%5D=18&tx_vabdisplay_pi1%5Bproject%5D=976 (1 februari 2014). 
50 Van Abbemuseum Collectieplan 2013, Transparant en verspreid voor kunst en samenleving, Eindhoven 2013, 
p. 8. 
51

 Karolien Knols, ‘Onconfortabel bezit’, Volkskrant 22 april 2011. 
52 Dartel 2009 (zie noot 36), p. 64.  

http://vanabbemuseum.nl/browse-all/?tx_vabdisplay_pi1%5Bptype%5D=18&tx_vabdisplay_pi1%5Bproject%5D=976
http://vanabbemuseum.nl/browse-all/?tx_vabdisplay_pi1%5Bptype%5D=18&tx_vabdisplay_pi1%5Bproject%5D=976
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Een kunstwerk wat veel reacties opriep was het beeld Madonna (After Omomá and Céline)( 2008, 

Afb. 3) van de Nederlandse Roy Villevoye, dat in 2010 werd verworven. Het beeld werd voor het eerst 

gepresenteerd in een overzichtstentoonstelling van Villevoye in het Booijmans van Beuningen.
53

 In 

deze context reflecteert het werk op de verhouding tussen blank en zwart, maar in de context van het 

Tropenmuseum verwijst het beeld naar de traditionele manier van tentoonstellen aan de hand van 

wassenpoppen. “Zijn adembenemende echtheid werkt als een stroomstoot die de bezoeker en de 

collectie elektrificeert” schrijft Lex ter Braak in een artikel over het werk. Het beeld is het eerste werk 

van een westerse kunstenaar dat wordt aangekocht door het Tropenmuseum.
54

 Met deze aankoop 

onderstreept het museum het nieuwe beleid waar het concept van het kunstwerk meer bepalend is dan 

de achtergrond van de kunstenaar.  

Recente aankopen van het van Abbemuseum weerspiegelen een tijdsgeest. Een kunstwerk moet een 

reflectie vormen op de sociale, maatschappelijke en economische veranderingen van de tijd waarin het 

ontstond.
55

 De maps van Chinese kunstenaar Qui Zhijie zijn een goed voorbeeld van dit 

aankoopbeleid. In de grote met inkt gemaakte kaarten brengt hij verschuivingen van de hedendaagse 

tijd in beeld, bijvoorbeeld de Map of Total Art (2012, Afb. 1). Hierin worden de veranderingen van het 

mondiale denken letterlijk in kaart gebracht. 
56

  

                                                             

53 Lotte Batelaan, ‘De Madonna uit de Tropen’, Dossier: Het Witte Westen 56 (2013). 
54 Lex ter Braak, ‘Zielenruil’  http://www.tropenmuseum.nl/-/MUS/65602/Tropenmuseum/Artikel-Zielenruil--
Roy-Villevoye-en-Lex-ter-Braak.pdf (24 januari 2014). 
55

 Erbslöh 2012 (zie noot 45), p. 3.  
56

 Tentoonstelling Prompts and Triggers(2012) in Witte de With http://www.wdw.nl/nl/event/prompts-
triggers-qiu-zhijie/ (22 januari 2014).  

Afb. 2. Heri Dono, Kaleng Kapruk (Museum of Etnography), metaal, 2001, 38,5 x 34,5 x 22cm, het 

Tropenmuseum, Amsterdam.  

http://www.tropenmuseum.nl/-/MUS/65602/Tropenmuseum/Artikel-Zielenruil--Roy-Villevoye-en-Lex-ter-Braak.pdf%20(24
http://www.tropenmuseum.nl/-/MUS/65602/Tropenmuseum/Artikel-Zielenruil--Roy-Villevoye-en-Lex-ter-Braak.pdf%20(24
http://www.wdw.nl/nl/event/prompts-triggers-qiu-zhijie/
http://www.wdw.nl/nl/event/prompts-triggers-qiu-zhijie/
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2.2.3 COLLECTIE NEDERLAND 

 

Het van Abbemuseum neemt met zijn collectie een duidelijke positie in ten opzichte van andere musea 

in Nederland. Het museum profileert zichzelf als een experimenteel element binnen Nederlandse 

musea, die de randgebieden verkent waar veel musea zich beperken tot de kernen. Onder deze 

randgebieden verstaat het museum onder anderen niet westerse kunst, een naar hun mening 

ondervertegenwoordigde tak binnen de Nederlandse collectie. Door zich juist op dit kunstgebied  te 

richten hoopt het van Abbe het canon van Collectie Nederland ter discussie te stellen.
57

  

Het Tropenmuseum is minder uitgesproken over hun positie binnen de nationale collectie, maar 

binnen de Stichting Volkenkundige Collectie Nederland (SVCN) worden de collecties wel op elkaar 

afgestemd. Er is zelfs een gedeeld aankoopfonds.
58

 

 

 

                                                             
57

 Collectienota 2013 (zie noot 50), p. 11. 
58

 Persoonlijk interview met Drs. Richard van Alphen, Coördinator Applicatiebeheer Digitalisering Collectie (23 
januari 2013).  

Afb. 3. Roy Villevoye, Madonna (After Omomá and Céline), 2008, 164 x 56,5 x 46,5cm, materiaal niet 

teruggevonden, het Tropenmuseum, Amsterdam.  
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2.2.3 CONCLUSIE 

 

Het Tropenmuseum en het van Abbemuseum hebben beide een brede collectie, die een historisch 

perspectief biedt bij het aankopen van hedendaagse kunst. Een afwegingen voor een aankoop wordt 

niet gemaakt op basis van de afkomst van de kunstenaar, maar of het concept van het kunstwerk 

aansluit bij de doelstelling van de collectie.  

De collectie van het van Abbe reflecteert een tijdsverloop, waarin de waardes, keuzes en 

maatschappelijke kwesties van de tijd van aankoop duidelijk naar voren komen. Iets waar de  huidige  

tentoonstelling van de vaste collectie Er was eens… De collectie nu van getuigt. Het Tropenmuseum 

selecteert kunst op basis van de thema’s die het aankaart, de verbindingen die kunst blootlegt en de 

spanning dit het oproept in de context van het museum. Dit zijn vaak niet-westerse kunstenaars. Een 

interessante uitzondering is echter het werk van de Nederlander Roy Villevoye.  
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2.3 WAT BINDT EN SCHEIDT DEZE MUSEA IN HET TENTOONSTELLINGS- EN 

PRESENTATIEBELEID?  

 

Van origine hebben beide musea een afwijkende manier van presenteren: de lege, steriele, 

connotatieloze ‘white cube’ van het kunstmuseum tegenover de contextuele, volgebouwde 

rariteitenvitrines van het etnografische museum. De opvatting dat kunst op zichzelf en open moet 

staan voor interpretatie blijft autoritair in de kunstwereld. Esthetiek speelt hierbij een overheersende 

rol. Het tegenovergestelde is waar voor het traditionele etnografische museum. Artefacten en 

curiositeiten hebben doorgaans uitleg en context nodig om gewaardeerd te worden.  Met de komst van 

een hedendaags niet-westerse kunst in beide musea komt ook de vraag op welke manier deze 

tentoongesteld moet worden.  

Zijn het van Abbemuseum en het Tropenmuseum traditioneel in hun tentoonstellingsbeleid, of niet? 

Kort wordt van ieder museum doorlopen welke veranderingen er hebben plaats gevonden, om 

vervolgens aan de hand van symposia te kijken hoe deze twee musea zich verhouden tot elkaar en  tot 

andere musea in Nederland.  

2.3.1 HET VAN ABBEMUSEUM 

 

Onderzoek is volgens het van Abbemuseum een essentieel onderdeel van het 21
ste

 eeuws museum. 

Onderzoeksresultaten worden getoond in de vorm van een tentoonstelling. 
59

 Een goed voorbeeld 

hiervan is de tentoonstelling Ontdek de kunst uit Afghanistan. Afghanistan research project (2013). 

Sinds 2009 doet het museum onderzoek  naar het artistieke leven van Afghanistan. Deze kleine 

tentoonstelling  neemt de vorm aan van een Afghaanse huiskamer, waarin de kunst wordt begeleid 

door video interviews met deskundigen op het gebied van Afghaanse kunst. Toeschouwers krijgen in 

dit geval een uitgebreide context en achtergrond van niet-westerse hedendaagse kunst.
60

 

Uit het online tentoonstellingsarchief van de afgelopen 10 jaar van het van Abbemuseum  blijkt dat 

criteria als stijl en stroming geen leidraad meer vormen bij het maken van tentoonstellingen. In 2003, 

het laatste jaar van  Jean Debbaut, wordt de lijst van tentoonstellingen vooral gekenmerkt door de 

traditionele westerse kunstgeschiedenis, zoals de tentoonstellingen Schilderkunst uit het Interbellum 

                                                             
59 Collectieplan 2014-2016 (zie noot 30), p. 35.  
60 Van Abbemuseum, Persbericht, ‘Ontdekt de kunst uit Afghanistan, Afghanistan Research project (2013)’ 
http://vanabbemuseum.nl/browse-
all/?tx_vabdisplay_pi1%5Bptype%5D=18&tx_vabdisplay_pi1%5Bproject%5D=1144&cHash=2fb98b714da7411b
88470fcb0fbe54a8 (22 januari 2013).  

http://vanabbemuseum.nl/browse-all/?tx_vabdisplay_pi1%5Bptype%5D=18&tx_vabdisplay_pi1%5Bproject%5D=1144&cHash=2fb98b714da7411b88470fcb0fbe54a8
http://vanabbemuseum.nl/browse-all/?tx_vabdisplay_pi1%5Bptype%5D=18&tx_vabdisplay_pi1%5Bproject%5D=1144&cHash=2fb98b714da7411b88470fcb0fbe54a8
http://vanabbemuseum.nl/browse-all/?tx_vabdisplay_pi1%5Bptype%5D=18&tx_vabdisplay_pi1%5Bproject%5D=1144&cHash=2fb98b714da7411b88470fcb0fbe54a8
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(2003-2004 ) of Van Broodthaers tot Horn  (2003-2004). 
61

 De tentoonstellingen van vandaag 

behandelen daarentegen actuele kwesties of maatschappelijke problemen aan de hand van kunst, zoals 

de tentoonstelling rondom het kunstwerk Code Names (2007-2013), die de recente openbaringen 

rondom afluisterpraktijken van inlichtingsdiensten belicht.
62

  

Tot slot wordt het tentoonstellen niet tot de muren van het museum beperkt. Het Quizhuang Project 

verbeeldt dit. De Chinese kunstenaar Li Mu stelde voor werken uit de collectie naar  het kleine 

Chinese dorpje Quizhaung te brengen. Om logistieke en verzekerings kosten te besparen werden er  

topstukken uit de van Abbe collectie gekopieerd.  Charles Esche vertelt over het Quizhuang Project: 

“Het is voor ons onderdeel van een bredere ontwikkeling waarin een typisch moderne kunstcollectie in 

het reine probeert te komen met de sociale en culturele veranderingen die om ons heen plaatsvinden. 

Ik denk dat we hiermee ook de mogelijkheden van de werken in onze collectie uitbreiden en leren hoe 

we een verbinding kunnen leggen met hedendaagse ontwikkelingen”.
63

 

 

2.3.2 TROPENMUSEUM  

  

Tijdens het symposium Tropenmuseum for a change! werd het nieuwe presentatiebeleid van de vaste 

tentoonstellingen gepresenteerd.  Een belangrijk onderdeel van deze verandering was de opname van 

populaire en eigentijdse cultuur van niet-westerse volken. Voorheen vormde functionele antropologie 

de leidraad. 
64

 Opvallend was dat deze manier van presenteren geen notie had van tijdsverloop en 

vooruitgang bij inheemse volken. Dit leidde tot het ‘hokjes tentoonstellen’, zoals in afbeelding 4. Dit 

wassenbeeld van een Papoea, die de haren van zijn zoontje snijdt wordt in de volksmond ook wel ‘de 

vlooiende Papoea’s’ genoemd.
65

 Aan weerzijde zijn uiteenlopende gebruiksvoorwerpen uitgestald. Er 

werd een type tentoongesteld zonder naam of persoonlijk verhaal. 

 

                                                             
61 Van Abbemuseum, tentoonstellingen 2003 http://vanabbemuseum.nl/browse-
all/?tx_vabdisplay_pi1%5Bptype%5D=18&tx_vabdisplay_pi1%5Bproject%5D=-
1&tx_vabdisplay_pi1%5BfYear%5D=2003&tx_vabdisplay_pi1%5BfText%5D= (21 januari 2014).  
62 Van Abbemuseum, ‘Tentoonstelling Trevor Paglen Code Names (2013-
2014)’http://vanabbemuseum.nl/browse-
all/?tx_vabdisplay_pi1%5Bptype%5D=18&tx_vabdisplay_pi1%5Bproject%5D=1205&cHash=2dede0662bdaca97
bf8e2bf417e18bd3 (21 januari 2014).  
63 Van Abbemuseum ‘Qiuzhuang project – een ‘verspreid museum’ 
project’http://www.vanabbemuseum.nl/fileadmin/files/Pers/PDFs/2013/Persbericht_Li-Mu_China_060513.pdf 
(22 januari 2014).  
64 Leyten 1993 (zie noot 3), p. 17. 
65

 Muskens 2010 (zie noot 21), p. 14.  

http://vanabbemuseum.nl/browse-all/?tx_vabdisplay_pi1%5Bptype%5D=18&tx_vabdisplay_pi1%5Bproject%5D=-1&tx_vabdisplay_pi1%5BfYear%5D=2003&tx_vabdisplay_pi1%5BfText%5D=
http://vanabbemuseum.nl/browse-all/?tx_vabdisplay_pi1%5Bptype%5D=18&tx_vabdisplay_pi1%5Bproject%5D=-1&tx_vabdisplay_pi1%5BfYear%5D=2003&tx_vabdisplay_pi1%5BfText%5D=
http://vanabbemuseum.nl/browse-all/?tx_vabdisplay_pi1%5Bptype%5D=18&tx_vabdisplay_pi1%5Bproject%5D=-1&tx_vabdisplay_pi1%5BfYear%5D=2003&tx_vabdisplay_pi1%5BfText%5D=
http://vanabbemuseum.nl/browse-all/?tx_vabdisplay_pi1%5Bptype%5D=18&tx_vabdisplay_pi1%5Bproject%5D=1205&cHash=2dede0662bdaca97bf8e2bf417e18bd3
http://vanabbemuseum.nl/browse-all/?tx_vabdisplay_pi1%5Bptype%5D=18&tx_vabdisplay_pi1%5Bproject%5D=1205&cHash=2dede0662bdaca97bf8e2bf417e18bd3
http://vanabbemuseum.nl/browse-all/?tx_vabdisplay_pi1%5Bptype%5D=18&tx_vabdisplay_pi1%5Bproject%5D=1205&cHash=2dede0662bdaca97bf8e2bf417e18bd3
http://www.vanabbemuseum.nl/fileadmin/files/Pers/PDFs/2013/Persbericht_Li-Mu_China_060513.pdf%20(22
http://www.vanabbemuseum.nl/fileadmin/files/Pers/PDFs/2013/Persbericht_Li-Mu_China_060513.pdf%20(22
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Zo werd het dagelijks leven van ‘primitieve’ culturen weergegeven.
66

 Deze manier presenteren is 

vandaag ontoereikend. Interactie en onderliggende verbanden tussen culturen worden belangrijker dan 

de hokjes. Er moet op een nieuwe, multi dimensionale manier vorm worden gegeven aan de 

wereldcultuur, waar het heden en het verleden samenkomen.
67

  

Dit is een uitdaging.  Jyotindra Jain, professor Kunstgeschiedenis aan de Indira Ghandi University,  

noemt de taak van het etnografisch museum om een dynamische en multi dimensionale cultuur vast te 

leggen in een statische presentatie ‘a mammoth task’. Een kritiekpunt van de professor op de in 2008 

geopende, vernieuwde tentoonstelling over Indiase cultuur, is het ontbreken van cohesie tussen de 

historische collectie en de hedendaagse cultuur. Jain beschrijft de annexatie van hedendaagse kunst en 

cultuur in de tentoonstellingsruimte als een ‘appendix’. Hij mist zowel de overgang als de samenhang 

van de oude artefacten naar de massaproductie van hedendaags India.
68

 

                                                             
66

 Muskens 2010 (zie noot 21), pp. 117-120. 
67 Dartel 2009 (zie noot 32), pp. 16-17.  
68

 Het Tropenmuseum, ‘Symposium Tropenmuseum for a Change! Terugblik op een internationaal symposium’ 
http://www.tropenmuseum.nl/-/MUS/30470/Tropenmuseum/Tentoonstellingen/Symposia-
debatten/Tentoonstellingen-Symposium-The-Tropenmuseum-for-a-change! (25 januari 2014).  

Afb. 4. Kees Smout, Papoea zijn kind scherende (De vlooiende papoea’s), 1918, gipsen beeld, afmetingen niet 

teruggevonden, zolderdepot van het Tropenmuseum, Amsterdam.  

http://www.tropenmuseum.nl/-/MUS/30470/Tropenmuseum/Tentoonstellingen/Symposia-debatten/Tentoonstellingen-Symposium-The-Tropenmuseum-for-a-change!
http://www.tropenmuseum.nl/-/MUS/30470/Tropenmuseum/Tentoonstellingen/Symposia-debatten/Tentoonstellingen-Symposium-The-Tropenmuseum-for-a-change!
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Hedendaagse kunst wordt in het Tropenmuseum veelal in tijdelijke tentoonstellingen getoond. Hierin 

wordt kunst gebruikt om nieuw licht te schijnen op de bestaande collectie. De recente tentoonstelling 

Onverwachte ontmoetingen (2012-2013) doorloopt de diversiteit van de collectie aan de hand van 

zeven thema’s. In ieder thema wordt een voorwerp uit de traditionele collectie tegenover een 

hedendaags object geplaatst. Zo wordt het werk Coloured drawings, wat in 1997 voor het KIT werd 

gemaakt door Marlene Dumas, gepresenteerd tegenover een staalkaart met oogkleuren dat in de 

fysische antropologie werd gebruikt om te bepalen tot welk ras een mens behoorde. Het werk van 

Dumas, wat vaak gaat over hoe mensen naar elkaar kijken,  kan gezien worden als een reflectie op dit 

artefact.
69

 

 

2.3.3 SYMPOSIA: HOE HANG JE HET OP?  

 

Het Tropenmuseum georganiseerde in 1992 het symposium Hoe hang je het op? De museale 

presentatie van eigentijdse niet-westerse kunst.  Het debat wordt geopend over een aantal kwesties 

omtrent de opkomst van niet-westerse kunst. De nadruk in de discussie lag op de manier waarop dit 

gepresenteerd moest worden. De conclusie was echter niet eenduidig. Presentatie moest vooral flexibel 

blijven tegenover het type kunst wat werd tentoongesteld. Zo hebben de specifieke vormen en 

symbolen van hedendaagse Aboriginalkunst een andere context nodig dan bijvoorbeeld politieke 

kunst.
70

  

 Essentieel bij het presenteren van niet-westerse kunst bleek onderzoek, met name om de 

stigmatisering van niet-westerse kunst te voorkomen.
71

 Dit heeft het van Abbemuseum volledig 

verwerkt in het verzamel- en tentoonstellingsbeleid. Daarnaast werd geconcludeerd dat kunstmusea 

zich moesten houden aan het tentoonstellen van kunst die beantwoordt aan het westerse canon. Dit 

diende gepresenteerd te worden met zo min mogelijk informatie. Het etnografisch museum moest zich 

van zijn kant houden aan  niet-westerse hedendaagse kunst als onderdeel van een cultuur, wat 

zodoende gepresenteerd moet worden met een uitgebreide context.
72

  

                                                             
69 Het Tropenmuseum, Persbericht, ‘Onverwachte ontmoetingen in het Tropenmusem’ 
http://www.tropenmuseum.nl/-/MUS/79436/Tropenmuseum/Bijlage---Persbericht-Onverwachte-
ontmoetingen-in-Tropenmuseum.pdf  
70 Leyten 1993 (zie noot 3), pp. 10-11.  
71

 Amy Stenvert, Verslag Onbegrensd verzamelen 3/5: workshop Presentatiebeleid, 22 oktober 2009 
http://framerframed.nl/nl/dossier/verslag-onbegrensd-verzamelen-35/ (10 januari 2014). 
72 Leyten 1993 (zie noot 3), p. 11. 

http://www.tropenmuseum.nl/-/MUS/79436/Tropenmuseum/Bijlage---Persbericht-Onverwachte-ontmoetingen-in-Tropenmuseum.pdf
http://www.tropenmuseum.nl/-/MUS/79436/Tropenmuseum/Bijlage---Persbericht-Onverwachte-ontmoetingen-in-Tropenmuseum.pdf
http://framerframed.nl/nl/dossier/verslag-onbegrensd-verzamelen-35/
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Tegenwoordig lijkt de contextuele manier van presenteren van het volkenkundig museum steeds meer 

te veranderen in de richting het kunstmuseumtypische tentoonstellen.
73

 Het etnografisch museum 

blijkt bij het tentoonstellen van hun artefacten een esthetischere manier van tentoonstellen toe te 

passen. Dit uit zich in strakke minder volle vitrines met meer ruimte per kunstwerk. Zo heeft het 

Wereldmuseum in Rotterdam gekozen voor een transformatie tot Wereldkunst museum, waar de 

artefacten niet meer in antropologische maar in esthetische context worden gepresenteerd.
74

 Hierbij 

plaatst Harrie Leyten in zijn artikel ‘Non-Western art in anthropological museum’ een kanttekening. 

Hebben deze werken een esthetische functie in eigen cultuur, of wordt dit enkel door het westen 

toegekend?
75

 Ook wordt de toelichting van het kunstwerk passiever. Het Volkenkundig museum in 

Leiden geeft bijvoorbeeld de optie tot toelichting door middel van touch screens.
76

  

Op een symposium in 2009, georganiseerd door FramerFramed, de vraag van het symposium in 1992 

opnieuw gesteld.
77

 Paul Faber van het Tropenmuseum bespreekt in dit debat de tentoonstelling De 

Dono Code (2009-2010), een veelbesproken overzichtstentoonstelling van de Indonesische kunstenaar 

Heri Dono.
78

 Faber ziet dit als een ideaal voorbeeld van kunst die beter tot zijn recht komt in het 

etnografisch museum dan in een ‘white cube’: “Het gebouw ademt een context uit, die de interpretatie 

van het werk mede vorm geeft”.
79

 De vraag rijst echter of deze kunstenaar wel waardevrij werd 

geëxposeerd in het etnografisch museum. 

Naast de Dono Code wordt een tweede casestudie besproken, namelijk de Boijmans van Beuningen 

tentoonstelling Brazil Contemporary (2009). De kunsthistorische kunstenaar Hélio Oiticia (1937-

1980) stond hierin centraal. Deze Braziliaanse kunstenaar is in zijn kunst sterk beïnvloed door 

Europese stromingen, zoals de Stijl. Deze manier van tentoonstellen van niet-westerse kunst, met 

westers geassimileerde kunstenaars aan de hand van landenthema’s, lijkt kenmerkend te zijn voor 

kunstmusea.
80

 Bregje van Woensel, voormalig conservator bij het Booijmans, verklaart dat de 

achtergrond en context grotendeels  uit de presentatie is gelaten.
 81

  Het van Abbemuseum lijkt zich in 

de presentatie hierbij grotendeels aan te sluiten. Annie Fletcher, conservator bij het van Abbe, 

                                                             
73 Mirjam Shatanawi, ‘Echte diversiteit overstijgt platte keuzes’, in: Hester Dibbits e.a. (red.),  Splitsen of 
knopen? Over volkscultuur in Nederland, Rotterdam 2009. 
74

 Siebenga 2009 (zie noot 17) 
75

 Leyten 1993 (zie noot 3).  
76

 Siebenga 2009 (zie noot 17).  
77

 FramerFramed is een online platvorm die de rol van het museum in een geglobaliseerde samenleving 
onderzoekt. Het platvorm organiseert de Onbegrensd verzamelen workshops, waar het Tropenmuseum en het 
van Abbemuseum ook aan deelnemen. Nederlandse kunstinstellingen worden tijdens deze bijeenkomsten 
gestimuleerd om na te denken over kwesties aangaande niet-westerse hedendaagse kunst. Een nevendoel is 
het versterken van de uitwisseling en communicatie tussen Nederlandse musea. 
78 Topenmuseum, ‘De Dono Code (2009-2010)’ < http://www.tropenmuseum.nl/smartsite.shtml?id=37987> 
(15 januari 2014).  
79

 Stenvert 2009 (zie noot 71).  
80

 Veldkamp 2011 (zie noot 22).  
81 Stenvert 2009 (zie noot 71).  

http://www.tropenmuseum.nl/smartsite.shtml?id=37987
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beschrijft het ‘taggingsysteem’ . Kunst wordt gepresenteerd zonder uitleg, maar met een aantal 

steekwoorden van de curator, waar de bezoeker op een interactieve manier tags aan toe kan voegen. 

Indien er meer informatie gewenst is er een mogelijkheid een aanwezige kunsthistoricus te 

raadplegen.
82

 

Het Tropenmuseum presenteert de kunst over het algemeen met een uitleg en context, zoals bij de 

Dono Code. Er zijn echter interessante uitzonderingen. Bij het eerder besproken beeld Madonna van 

de Nederlandse Roy Villevoye wordt ervoor gekozen directe toelichting achterwegen te laten. De 

bezoeker wordt uitgedaagd, op dezelfde kunstmuseumtypische manier, om een eigen interpretatie te 

vormen bij het beeld. De etnografische context roept op zichzelf een spanning op rondom het beeld, 

aldus Anke Bangma.
83

 Indien de bezoeker meer informatie verreist is er verderop in een folder 

beschikbaar  met als titel ‘Lees dit (nog) niet’.  

 

2.3.4 CONCLUSIE  

 

Beide musea hebben hun traditionele manier van presenteren en tentoonstellen veranderd. Het 

van Abbemuseum maakt weliswaar nog gebruik van de ‘white cube’, maar deze wordt op een speelse 

en dynamische manier toegepast.  Waar voorheen het kunstmuseum tentoonstellingen ontwierp aan de 

hand van stroming of stijl is de leidraad nu onderzoek en maatschappelijke kwesties.  

Het Tropenmusem heeft zich eveneens ontdaan van de traditionele manier van presenteren. Het 

museum heeft de op regio en cultuur afgebakende vaste tentoonstellingen omgevormd tot één geheel 

van in elkaar verweven wereldculturen. De statische manier van presenteren aan de hand van 

wassenpoppen wordt vermeden. De hedendaagse kunst die het museum presenteert staat 

onontkoombaar in een etnografische context, maar hierdoor komen sommige werken juist beter tot 

hun recht of roept het een spanning op.  

 

 

 

 

                                                             
82

 Erbslöh 2012 (zie noot 45), p. 10.  
83 Knols 2011 (zie noot 51).  
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CONCLUSIE 

 

Van oudsher heeft een kunstmuseum weinig overeen met een etnografisch museum. Echter, door 

globalisering, waar het jaar 1989 als keerpunt wordt beschouwd, is het museum in de 21
ste

 eeuw 

onderhevig aan verandering. Beide musea zijn elkaars terrein aan het verkennen. Het kunstmuseum 

wordt geconfronteerd met een scala aan mondiale kunst, waar zij vaak een westers georiënteerde 

selectie uit presenteren. Het etnografisch museum zoekt na het wegvallen van het kolonialisme naar 

continuïteit door zich te verdiepen in hedendaagse kunst en cultuur.  

Het Tropenmuseum heeft zichzelf omgevormd  tot een cultuurhistorisch museum, waarmee ze zich 

heeft ontdaan van de traditionele manier van presenteren. Het van Abbemuseum is onder leiding van 

Charles Esche een transformatie ondergaan tot een uniek 21
ste

 eeuws museum, waar transparantie, 

agentschap en onderzoek speerpunten vormen. In deze scriptie werd beschouwd in hoeverre deze 

musea nog van elkaar verschillen en wat de overeenkomsten zijn nadat beide musea een engagement 

zijn aangegaan met niet-westerse hedendaagse kunst.  

Wat bindt en scheidt het van Abbemuseum en het Tropenmuseum bij het verzamelen en tentoonstellen 

van niet-westerse hedendaagse kunst?  

 Beide musea hebben een gevarieerde brede collectie die een historisch kader vormt voor recente 

aankopen. Ieder museum doet dit echter op een andere manier.  

De collectie van het van Abbe is door de sterke artistieke voorkeuren van de naoorlogse directeuren 

een eclectisch geheel dat een verhaal vormt van waardes en voorkeuren uit het verleden. Motivatie 

voor recente aankopen liggen op dezelfde lijn.  Dit uit zich eveneens in het tentoonstellingsbeleid. Niet 

langer worden er tentoonstellingen gemaakt op basis van kunsthistorische criteria,  maar aan de hand 

van maatschappelijke  kwesties. Door middel van grondig onderzoek wordt er een geheel gevormd van 

kunst die deze actualiteit op een artistieke manier vertaalt voor de toeschouwer. Over de etnische en 

geografische achtergrond van de kunstenaar wordt amper gesproken.  

Voor het Tropenmuseum vormt de brede traditionele collectie een unieke context voor hedendaagse 

niet-westerse kunst. Door deze tentoon te stellen in een etnografisch museum worden er andere  

aspecten van het werk belicht dan wanneer het in een kunstmuseum staat. Het werk van Roy Villevoye 

getuigt hiervan. Kunst mag  in het Tropenmuseum echter geen overhand gaan voeren en dient met 

name om anderzijds onderbelichte thema’s en verbanden zichtbaar te maken en om de historische 

stempel op de collectie te vermijden.  
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Beide musea hebben een andere motivatie bij het tonen van niet-westerse hedendaagse kunst (of 

hedendaagse kunst in het algemeen). Echter, in een kort tijdbestek lijken deze musea steeds meer te 

overlappen in de presentatie, de collectie en de tentoonstellingen. Zodoende kan er gesteld worden dat 

deze grenzen niet zijn verdwenen, maar door de gevolgen van globalisering voor een deel zijn 

vervaagd.  

 

EIGEN MENING 

 

De term niet-westerse kunst is afgebakend in de terminologie. Gedurende het onderzoek bleek 

het onderscheid moeilijk te zijn. Bovendien bleek de interpretatie van de term westers niet eenduidig. 

Mogelijk is deze terminologie echt een relikwie uit de Koude Oorlog. De term wordt gaande weg 

minder toepasbaar.  Beide musea zijn inmiddels in zoverre geëngageerd met niet-westerse kunst (of 

kunst in het geval van het Tropenmuseum) dat de afkomst of cultuur van de kunstenaar amper nog van 

toepassing zijn. Global art, het alternatief dat in de terminologie werd aangehaald blijkt, lijkt in dit 

opzicht een term die beter aansluit bij beide musea.  

Het zou interessant zijn om in een vervolgstudie te onderzoeken in hoeverre deze terminologie in de 

museale wereld aan het verdwijnen is.  
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LIJST VAN AFBEELDINGEN 

Afbeelding 1: Qiu Zhijie, Map of total Art, 2012, print op papier, 89.6 x 119.7, van Abbemuseum, Eindhoven. 

Foto: http://vanabbemuseum.nl/collectie-en-

tentoonstellingen/details/collectie/?tx_dresolr_pi%5Bsend%5D=repeat&tx_dresolr_pi%5Bfield%5D%5Bsearch

%5D=maps&tx_dresolr_pi%5BuidField%5D=CCIDENTIFIER&tx_dresolr_pi%5BuidValue%5D=C9866  

Afbeelding 2: Heri Dono, Kaleng Kapruk (Museum of Etnography), metaal, 2001, 38,5 x 34,5 x 22cm, het 

Tropenmuseum, Amsterdam. Foto: http://collectie.tropenmuseum.nl/Default.aspx  

Afbeelding 3: Roy Villevoye, Madonna (After Omomá and Céline), 2008, materiaal niet teruggevonden, 164 x 

56,5 x 46,5cm, het Tropenmuseum, Amsterdam. Foto: http://collectie.tropenmuseum.nl/Default.aspx,  

Afbeelding 4: Kees Smout, Papoea zijn kind scherende (De vlooiende papoea’s), 1918, gipsen beeld, afmetingen 

niet teruggevonden, zolderdepot van het Tropenmuseum, Amsterdam. Foto: 

http://collectie.tropenmuseum.nl/Default.aspx.  
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