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Inleiding

Kunst en kunstenaars vormen vaak het onderwerp voor documentaires en biografische speelfilms. Een duidelijke grens tussen deze twee filmgenres is er niet, maar de documentaire lijkt zich anders voor te doen en anders te worden ontvangen dan de biografische speelfilm (oftewel biopic
). Zo kan het zijn dat een documentaire over een kunstenaar als meer waarheidsgetrouw wordt beschouwd dan een biografische speelfilm over een kunstenaar en dat de kunstwereld, hier genoemd als overkoepelende term voor kunsthistorici, musea en kunstinstellingen, misschien wel om die reden meer waarde hecht aan kunstenaarsdocumentaires dan aan kunstenaarsbiopics. Het valt op dat er vanuit de kunstwereld geen tot weinig aandacht wordt besteed aan kunstenaarsbiopics. Andersom lijkt het alsof de kunstwereld ook nauwelijks betrokken wordt bij het productieproces van biopics over kunstenaarslevens. Alsof het een afspraak is: kunstenaarsbiopics worden gemaakt zonder dat de kunstwereld zich daar veel mee hoeft te bemoeien en daar tegenover staat dat er van de kunstwereld niet wordt verwacht dat ze aandacht schenken aan dit soort films. De kunstwereld lijkt hier echter te vergeten, of te negeren, dat kunstenaarsbiopics veel kunnen veranderen aan de beeldvorming over een kunstenaar. Aangezien biopics vaak een relatief groot publiek bereiken (een breder publiek dan de kunstenaarsdocumentaires) en daardoor op hun eigen manier een (mogelijk positieve) bijdrage kunnen leveren aan de populariteit van een kunstenaar, is het eigenlijk best vreemd als de kunstwereld dit medium inderdaad links laat liggen. 


Met dit onderzoek wordt gepoogd een inzicht te krijgen in hoe de relatie tussen de kunstwereld en het subgenre kunstenaarsbiopic op dit moment is zodat er duidelijk wordt of er inderdaad sprake is van een minieme relatie of dat er wel degelijk interactie plaatsvindt. Deze algemene onderzoeksvraag vereist echter een breder onderzoek dan hier mogelijk is. Om het onderzoek concreter en meer tastbaar te maken is er gekozen voor een casus: de biografische televisieserie Van Gogh; een huis voor Vincent (2013)
. Deze serie is geschikt om de hedendaagse verhouding tussen de kunstwereld en de kunstenaarsbiopic te onderzoeken omdat het een recente Nederlandse productie is over een Nederlandse kunstenaar. 


Aangezien het hier om een televisieserie gaat en niet om een biografische speelfilm, zal in het eerste hoofdstuk worden uitgelegd welke soorten verfilmde biografieën er zijn en hoe deze zich tot elkaar verhouden. Er wordt ingegaan op de biopic in het algemeen, de kunstenaarsbiopic, de documentaire en de televisie-biografie. Het is nodig om deze begrippen helder te hebben aangezien deze in de rest van het onderzoek worden gebruikt. Na deze theoretische inbedding zal er in het tweede hoofdstuk gekeken worden naar het productieproces van Van Gogh; een huis voor Vincent om te onderzoeken in hoeverre er geleund wordt op de kunstwereld bij het maken van de serie, bijvoorbeeld door kunsthistorische bronnen te gebruiken of contact te zoeken met kunsthistorici. In hoofdstuk drie staat de houding van de kunstwereld ten opzichte van de televisieserie centraal, hierbij zal er alleen gekeken worden naar het Van Gogh Museum. Het is bijna onmogelijk om de héle kunstwereld te onderzoeken aangezien het om een veelomvattend begrip gaat dat moeilijk af te bakenen valt, zelfs al zou het beperkt worden tot Nederland. Het Van Gogh Museum is 

het kader geworden binnen dit hoofdstuk vanwege zijn positie als één van de grootste musea van Nederland met één van de grootste Van Gogh-collecties. Het museum profileert zich als hét kenniscentrum op het gebied van de kunst van Vincent van Gogh. Het is daarom interessant om te kijken of zij zich dan ook bezighouden met de televisieserie die gemaakt werd over deze kunstenaar. Tot slot, in het vierde hoofdstuk, wordt er geprobeerd een verklaring te geven voor de antwoorden. Er wordt gekeken naar welke aspecten van de kunstenaarsbiopic van invloed kunnen zijn op de relatie tussen de kunstwereld en de serie Van Gogh; een huis voor Vincent.

Over het filmgenre biopics is niet bijzonder veel geschreven, over kunstenaarsbiopics nog minder. Onder de belangrijkste studies op dit gebied valt het boek Bio/Pics: How Hollywood Constructed Public History van de Amerikaanse filmwetenschapper Custen
 en de teksten van historicus Rosenstone
, kunsthistoricus Damen
 en kunsthistoricus en -criticus Walker
. Ter verheldering of theoretische ondersteuning zullen dit de bronnen zijn waar dit onderzoek het meest op zal leunen. Naast deze literatuur zal er ook regelmatig worden verwezen naar uitspraken van Pim van Hoeve die een gastcollege gaf op 4 juni 2013.

1. Soorten verfilmde biografieën

Een levensverhaal kan op verschillende manieren in beeld worden gebracht: via een biografische speelfilm op het witte doek, via de televisie of in een documentaire. In dit hoofdstuk zal in het kort worden verteld hoe deze genres zich tot elkaar verhouden.

1.1 De biopic

In een biografische speelfilm wordt het leven van een (meestal beroemd) persoon op het witte doek gebracht. De nadruk ligt hierbij vaak op de persoonlijke kant van het leven, zo wordt in bijna elke biopic bijvoorbeeld het liefdesleven gedramatiseerd.
 De dramatische gebeurtenissen uit het leven van de hoofdpersoon vormen de rode draad in het narratief.
 Het toevoegen van fictieve elementen, zoals dialogen, is hierbij onvermijdelijk. Het levensverhaal wordt gereconstrueerd zodat het publiek zich kan identificeren met het hoofdpersonage; historische problemen worden bijvoorbeeld gekoppeld aan de huidige samenleving.
 Een simpele psychologische uitleg over de persoonlijkheid van de hoofdpersoon zorgt voor een begrijpelijke weergave van het verhaal.
 Om een relatief groot publiek te bereiken moet de biopic een niet al te ingewikkeld verhaal tonen en mag het de kijker niet vervelen. 
1.2 De kunstenaarsbiopic

Filmwetenschapper Custen gaat uit van twee periodes binnen de productie van biopics: een periode van 1927 tot 1940 waarin voornamelijk de conventionele elite centraal stond (zoals politieke leiders en koninklijken) en de periode van 1941 tot 1960 waarin nieuwe onderwerpen van de biopic werden geïntroduceerd. Politieke leiders werden, in navolging van de twee wereldoorlogen, een stuk minder geprezen en zo werden artiesten en sporters populaire hoofdpersonen in biografische speelfilms.


De eerste kunstenaarsbiopics zijn al in de jaren dertig gemaakt
, maar sinds de vroege jaren zeventig speelt de beeldende kunstenaar een grote rol als onderwerp van biopics. Sommige kunstenaarslevens zijn zelfs in meerdere biopics verfilmd.
 Sinds de technologische vooruitgang vanaf de jaren ’90 is er meer mogelijk op gebied van cinematografie, waardoor het makkelijker is geworden kunstenaars in beeld brengen. De moderne technologie biedt meer mogelijkheden om bijvoorbeeld (reproducties van) kunstwerken te tonen, de cinematografie aan te passen aan de kunst van de kunstenaar

en om de emotionele staat van de hoofdpersoon over te brengen.
 Daarnaast wordt het populair de kunstenaar als stereotype te verfilmen, bijvoorbeeld als bohémien. Kunstenaars die als onderwerp worden gekozen zijn vaak lang voor het ontstaan van de film overleden, al enige tijd beroemd en leefden bijna altijd een leven vol dramatiek.

1.3 De opkomst van televisie

De afgelopen jaren kreeg de filmindustrie steeds meer concurrentie van een nieuwe vorm van massa-vertelling: de televisie. Biografische films en series werden speciaal voor de televisie gemaakt, deze televisie-biografieën verschillen op bepaalde punten van de traditionele Hollywood-biopic. Vooral het onderwerp is verschoven: waar eerst een beroemd persoon als hoofdpersoon werd neergezet, wordt nu de roem toegekend aan personen die in eerste instantie een alledaags leven leidden. De algemene trend binnen de televisie is het tonen van “gewone” mensen die iets ongewoons hebben meegemaakt. Meestal betreft het een slachtoffer van ziekte, ongeluk, drugs- of alcoholproblemen of een misdaad.
 De nadruk binnen de televisie-biografie ligt dus meer op het lijden van de hoofdpersoon.
 


Grote filmproducties over kunstenaars die over heel de wereld beroemd zijn, kunnen meer algemene maatschappijkritische elementen bevatten aangezien deze niet direct in verband gebracht hoeven te worden aan het productieland van de film of het land van herkomst van de regisseur.
 Volgens kunsthistoricus Jeroen Damen zijn televisie-biografieën over kunstenaars daarom vaak nationalistischer ingesteld dan biografische speelfilms. Er ligt meer nadruk op de omgeving van de kunstenaar die niet per se bijdraagt aan het vertellen van het verhaal over zijn leven of zijn kunst maar wel zorgt voor een opleving van nationale gevoelens.
 Ook Custen stelt dat televisie over het algemeen meer bekrompen is op nationalistisch gebied dan film. Dit is volgens hem met name af te leiden uit het gegeven dat televisie-biografieën meestal gaan over Amerikaanse personen , terwijl films zich ook vaak afspelen buiten Amerika.
 


Ondanks deze verschillen in benaderingen kunnen televisie-biografieën echter wel onder de noemer ‘biopics’ vallen, want in principe volgen ze dezelfde formule: op een biografische wijze het levensverhaal van een persoon vertellen die echt heeft bestaan. Met deze theorie in het achterhoofd wordt binnen dit onderzoek de serie Van Gogh; een huis voor Vincent een biopic genoemd,.

1.4 Documentaires vs. biopics

Naast biopics zijn er ook talloze documentaires gemaakt over kunst en kunstenaars. Vaak zijn dit verfilmde theorieën waarbij de waarheid wordt nagestreefd omwille van het informatieve en vaak educatieve karakter. Documentaires zijn volgens Damen dan ook meestal bedoeld voor een klein (kunstminnend) publiek.
 Volgens hem somt een documentaire voornamelijk feitelijke gebeurtenissen op, terwijl in speelfilms de verborgen elementen getoond worden die de kunstenaar tot het maken van zijn kunst zou hebben gedreven. Doordat in een speelfilm de dramatiek van een kunstenaarsleven gereconstrueerd wordt tot een narratief, waarbij er gespeeld wordt met tijd, ontstaat er een onwaarschijnlijk beeld van het leven van de kunstenaar.
 


Van een biografische speelfilm wordt, vaak in tegenstelling tot een documentaire, over het algemeen niet verwacht dat het de waarheid toont. Speelfilms gebruiken vaak historische settings en namen van bestaande personen om een (fictioneel) verhaal te vertellen.
 De kijker is zich hiervan bewust en weet dan ook dat hij of zij zal kijken naar een acteur in plaats van de echte kunstenaar, terwijl het publiek van documentaires wel verwacht de echte kunstenaar in beeld te zien. Overigens is het niet altijd zo dat de echte kunstenaar en zijn kunstwerken te zien zijn in documentaires. Ook binnen dit medium wordt vaak gebruik gemaakt van foto’s of reproducties van kunstwerken of wordt de kunstenaar soms nagespeeld door een acteur.
 Het verschil tussen een documentaire en een biopic blijkt dus niet altijd even scherp. Als het verschil toch aangeduid moet worden, dan blijkt dat uit het gegeven dat een biopic via drama een reconstructie van het kunstenaarsleven geeft, terwijl een documentaire vooral veel informatie biedt; niet alleen over het leven van de kunstenaar, maar ook over zijn werkwijze, zijn atelier, zijn kunstwerken, zijn leefomgeving en het (artistieke) milieu waarin hij zich bevond.


2. De houding van het productieteam van Van Gogh; een huis voor Vincent ten opzichte van de kunstwereld
2.1 Het produceren van een biopic

Aangezien de meeste biopics gaan over personen die (al lang) overleden zijn, speelt geschiedenis een grote rol in het narratief van een film. Om een film historisch accuraat te maken, is er gepast onderzoek nodig. Alle grote studio’s in Hollywood waren al vanaf de jaren ’20 in bezit van een eigen onderzoeksafdeling. Het onderzoek wordt vaak gebruikt als promotiemiddel van de film, het impliceert dat de film op een professionele manier tot stand is gekomen en historisch gezien volledig accuraat is. Op de onderzoeksafdeling werd voor elke film een soort boek opgesteld met voorschriften. Deze voorschriften waren bedoeld om ervoor te zorgen dat er gedurende het maken van de film aan hetzelfde tijdsbeeld werd vastgehouden. Het ging hier vooral om kostuums, decors en rekwisieten. Filmmakers weken alleen wel vaak af van deze voorschriften.
  


Als onderdeel van het onderzoek is het productieteam van Van Gogh; een huis voor Vincent op bezoek geweest bij het Van Gogh Museum. Er was een medewerker van het museum aangesteld als aanspreekpunt voor de filmmakers om vragen aan te kunnen stellen. Daarnaast mochten ze de reproducties van de kunstwerken van Van Gogh gebruiken als bron. Volgens regisseur Pim van Hoeve hebben ze zelfs een deal met het museum gemaakt: als het Van Gogh Museum dermate tevreden was over het eindresultaat van de serie dan zouden ze de DVD’s van de televisieserie verkopen in hun museumshop.
 Of dit ook echt tot daden is overgegaan is onduidelijk (de DVD’s zijn in ieder geval op dit moment niet te koop in het museum). Bij de aftiteling van elke aflevering bedankt het productieteam het Van Gogh Museum voor zijn medewerking.


Naast het aanspreekpunt vanuit het Van Gogh Museum hadden ze binnen hun eigen team een ‘kenner’ op het gebied van Van Gogh aan wie iedereen die meewerkte aan de serie vragen kon stellen. Deze kenner was de eindredacteur van het script: Ger Beukenkamp (1946-), een Nederlandse scenario-, toneelschrijver en theatermaker die al meerdere producties over Vincent van Gogh had gemaakt. Hierdoor had hij de meeste kennis over de kunstenaar van iedereen uit het productieteam. Hij werd dan ook wel beschouwd als een soort ‘consultant’ op het gebied van Van Gogh.
 Beukenkamp heeft echter geen kunsthistorische achtergrond en heeft zijn kennis alleen opgedaan tijdens het maken van eerdere producties.


Een andere bron van informatie zijn de mensen uit de naaste omgeving van de (overleden) kunstenaar, nabestaanden worden vaak in het productieproces betrokken. De verhalen die zij vertellen dragen niet alleen bij aan het schetsen van een beter beeld voor de filmmakers en acteurs en ook uiteindelijk voor het publiek, de mogelijkheid om te kunnen verwijzen naar deze personen heeft ook een symbolische waarde. Door te verwijzen naar familie, vrienden en/of kennissen lijkt het onderzoek een meer realistische 

basis te hebben.
 Ook bij Van Gogh; een huis voor Vincent is er contact opgenomen met de familie van Van Gogh. Zij wilden echter niet deelnemen aan het productieproces. Eén van zijn kleinzonen was wel behulpzaam door het museum te laten zien, maar een andere kleinzoon (Johan van Gogh) werkte minder goed mee. De Evangelische Omroep (EO), de producent van de serie, was verplicht om de serie te laten zien aan de familie voordat hij vertoond werd op televisie en moest ook een disclaimer in de serie zetten waarin wordt verklaard dat feit en fictie door elkaar heen lopen en de verhaallijn van Vincent Willem van Gogh grotendeels op fictie berust. 

2.2 Bronnen

Vaak worden biografische speelfilms gebaseerd op een succesvolle biografie of roman. Door te verwijzen naar een (alom bekende) biografie leggen de filmmakers de nadruk op het feit dat de film gebaseerd is op het leven van een bestaand persoon. De voornaamste (inspiratie)bron van Van Gogh; een huis voor Vincent was het boek Vincent van Gogh, de biografie (2011) van Naifeh en White Smith
. Hoewel deze bron niet expliciet benadrukt wordt, wordt er in een filmpje op de website van de serie duidelijk gemaakt dat ook Barry Atsma (die Vincent van Gogh speelt) de biografie als inspiratiebron heeft.
 Over deze biografie zegt het Van Gogh Museum dat de auteurs gebruik maakten van alle beschikbare Van Gogh-documentatie, relevante literatuur en archieven. “Ook hebben ze veelvuldig een beroep gedaan op de kennis van Van Gogh-specialisten wereldwijd. Wegens zijn positie als vooraanstaand kenniscentrum heeft het Van Gogh Museum aan dit alles een aanzienlijke bijdrage geleverd. Bovendien hebben twee medewerkers van het museum de eerste versie van het manuscript van commentaar voorzien.”
 Van deze tekst uitgaand, kan er geconcludeerd worden dat de televisieserie beroep heeft gedaan op een biografie die vanwege zijn wetenschappelijke gehalte betrouwbaar overkomt. Het duidt op interesse in kunsthistorische, wetenschappelijke geschriften over Van Gogh tijdens het maken van de televisieserie, al kan dit natuurlijk verschillende doeleinden hebben: om te kunnen verwijzen naar de biografie zodat het publiek de serie als betrouwbaar beschouwt, om zelf een handige bron van informatie te hebben bij het maken van een script, om het kunsthistorische gehalte van de serie te verhogen of misschien wel alle drie. 

2.3 Social media
Er is gekeken naar de social media-activiteiten van Van Gogh; een huis voor Vincent om te onderzoeken of ze via Facebook of Twitter contact hadden met de kunstwereld. Een Twitter-account is niet gevonden, maar op de Facebook-pagina van de televisieserie bleek dat er vaak wordt verwezen naar nieuwtjes van het Van Gogh Museum. Op deze manier helpen ze eigenlijk het museum te promoten.
 

3. De aandacht van het Van Gogh Museum voor de televisieserie Van Gogh; een huis voor Vincent

Volgens kunsthistoricus en -criticus Walker heeft de biografische speelfilm over kunstenaarslevens vooral kritiek gekregen.
 Met name door kunsthistorici en -critici wordt de kunstenaarsbiopic kritisch bekeken.
 Kritiek op de biopic verklaart Custen aan de hand van verschillende aspecten. Ten eerste wordt het beeld over de hoofdpersoon bepaald door de filmmakers, terwijl de verfilming vaak wordt neergezet als een versie van de waarheid. Bij een Hollywood-productie hebben commerciële redenen vaak de overhand, waardoor Hollywood in principe publieke geschiedenis creëert op basis van succesvolle formules. Massamedia, zoals filmproducties, kunnen het publiek dermate manipuleren zodat zij de verfilming als de werkelijke geschiedenis zien.
 Daarnaast heeft niet alleen de regisseur en zijn productieteam een grote invloed op hoe het levensverhaal in beeld wordt gebracht, ook de acteurs spelen hierbij een rol. Elke acteur of actrice heeft eigen karaktertrekken die de verbeelding van de hoofdpersoon beïnvloeden. Tot slot heeft ook elke (Hollywood-)filmstudio een eigen stijl die vaak terug te zien is in producties.
 Kritiek op biografische speelfilms baseert zich daarnaast ook op ontbrekende (belangrijke) gebeurtenissen en personen in de film.


Zoals in hoofdstuk twee verteld werd, heeft het Van Gogh Museum medewerking geleverd aan de productie van de televisieserie. Pim van Hoeve vertelde dat het Van Gogh Museum uiteindelijk ook blij was met het eindresultaat, om die reden mocht de persconferentie in het museum gehouden worden. Totale goedkeuring konden ze echter niet geven. Volgens Van Hoeve was het logisch dat het Van Gogh Museum niet helemaal achter de serie stond aangezien de serie (kunst)historisch gezien gelimiteerd was. Dat het Van Gogh Museum enigszins enthousiast was bleek uit het gegeven dat het productieteam uitgenodigd was voor de opening van de jubileumtentoonstelling van het Van Gogh Museum op 1 mei 2013
 


Om te kijken of het Van Gogh Museum naast de medewerking achter de schermen ook openlijk aandacht besteedt aan de televisieserie is er gekeken naar de website, de museumshop, publicaties en social media van het museum. Op de website van het Van Gogh Museum bleek geen aandacht te worden besteed aan de televisieserie. Ze hebben de release van de serie niet benoemd onder hun nieuwspagina en er is geen verwijzing te vinden naar bijvoorbeeld de website van Van Gogh; een huis voor Vincent.
 Wat echter wel opvalt is dat het Van Gogh Museum in 2009 zelf een documentaire heeft gemaakt over Van Gogh, namelijk Vincent van Gogh, een leven voor de kunst. Volgens het museum gaat het hier om een educatieve 

documentaire waaraan deskundigen van het Van Gogh Museum hebben meegewerkt. Op de DVD zijn onder andere interviews te bekijken met de nabestaanden van Van Gogh die “getuigen van de bijzondere relatie die zij met hun verre oom hebben”.
 Een opvallend gegeven dus: de familieleden van Van Gogh vonden het geen probleem om mee te werken aan een documentaire, gemaakt door het Van Gogh Museum, maar wel met de productie van een miniserie vanuit de EO.


Ook de publicaties vanuit het Van Gogh Museum en zijn bibliotheek-collectie leverden geen informatie op over de televisieserie. Er is geen enkel artikel, bespreking, recensie of simpele verwijzing te vinden naar Van Gogh; een huis voor Vincent.


Social media kan misschien meer vertellen. Op de Facebook-pagina wordt al snel duidelijk dat het museum de televisieserie wel degelijk promoot. Elke keer wanneer er een aflevering op de televisie werd uitgezonden, kondigde het museum dit aan door de Facebook-pagina van de televisieserie te delen. Ook via Twitter maakt het museum promotie voor de televisieserie
. Het is dus wel een opvallend gegeven dat vanuit het Van Gogh Museum de serie op een informele wijze, via social media, uitvoerig wordt gepromoot, terwijl er via de formele weg geen verwijzing naar de serie te vinden is. 
4. Aspecten met mogelijke invloed op de relatie tussen de kunstwereld en Van Gogh; een huis voor Vincent

4.1 Geloofwaardigheid en realiteit

Of een biopic geloofwaardigheid of de werkelijkheid nastreeft is een verschil dat impact kan hebben op de relatie tussen de filmmakers en de kunstwereld. De biopic wordt, zoals Custen stelt, vaak gepresenteerd aan de kijker als een levensverhaal dat wordt aangenomen voor de waarheid, als een soort toegankelijke versie van de realiteit. Vanuit Hollywood wordt deze versie echter gevormd door het beeld dat het publiek al van de betreffende persoon heeft, de film moet namelijk voldoen aan de verwachtingen van de kijker.
 Er is dan ook een verschil op te merken in het gegeven of een film waarheidsgetrouw is, of geloofwaardig. Dit zijn twee verschillende aspecten die niet met elkaar moeten worden verward. In een biopic wordt over het algemeen gestreefd naar geloofwaardigheid, in een documentaire naar de realiteit. De geloofwaardigheid wordt gevormd door het totaalplaatje van de film: de kostuums, de settings, de rekwisieten, de taal of het dialect van de acteurs en de historische sfeer. Door deze aspecten zal de kijker geloven dat het verhaal zich vroeger op deze manier had kunnen afspelen. Daarnaast zorgen filmmakers ervoor dat veel gebeurtenissen in de film verifieerbaar zijn, dit betreft feiten zoals geboortedata. Door het feit dat deze zaken verifieerbaar zijn, zal het publiek nog meer geloven dat de film dicht bij de realiteit komt.
 Ook gebruiken filmmakers vaak bewust de echte naam van de persoon wiens leven verfilmd wordt en gebruiken ze deze naam als titel om de suggestie te wekken dat het hier om de werkelijkheid gaat.
 Biopics willen het publiek laten geloven dat het narratief dicht bij de waarheid staat (geloofwaardigheid), terwijl documentaires die waarheid ook écht nastreven (waarheidsgetrouw).


Soms worden bepaalde gebeurtenissen uit het leven van de hoofdpersoon weggelaten in een film, wat volgens critici vaak ten koste gaat van de geloofwaardigheid. Filmmakers hebben hier echter een aantal redenen voor. Zo heeft een film een relatief korte tijdsspanne om een levensverhaal te vertellen, er moeten dus keuzes worden gemaakt door de schrijvers om bepaalde zaken niet in het script op te nemen.  Daarnaast wordt er geprobeerd om een begrijpelijk verhaal te vertellen, hiervoor is een duidelijke hoofdlijn van belang. Er kunnen dus niet te veel zijwegen ingeslagen worden. Hoe meer details, hoe ingewikkelder het wordt voor de kijker. Daarnaast kunnen sommige scènes lastig zijn om op te nemen of kost het veel geld om het te filmen. Naast deze narratieve en praktische redenen om bepaalde gebeurtenissen terzijde te laten, speelt angst voor juridische zaken soms ook een rol.
 Voor filmmakers is het vaak belangrijker om de historische sfeer juist over te dragen, of de details kloppen is hierbij niet altijd van belang. Een film is dus niet altijd volledig historisch accuraat, maar dit hoeft geen inbreuk te doen op de geloofwaardigheid ervan.

Regisseur Pim van Hoeve geeft aan dat er veel zaken aan de serie Van Gogh; een huis voor Vincent historisch gezien niet kloppen. Door praktische redenen als afstand, geld en tijd is er vooral gefilmd op alternatieve locaties in plaats van op de locaties waarvan bekend is dat Van Gogh er is geweest. Van Hoeve had hier geen problemen mee, het ging hem om het tonen van dramatiek en daarbij maakt het niet uit of de scènes gefilmd werden op de “echte” locaties. Dat de sfeer van de omgeving klopte, vond hij veel belangrijker dan de geografische aspecten.
 

4.2 Het doel van de serie en de visie van de regisseur

De visie van de regisseur is vaak doorslaggevend over wat er precies gefilmd wordt. Het beeld dat er van de hoofdpersoon wordt gegeven is altijd een interpretatie van de regisseur en zijn productieteam.
 Om die reden is het dan ook van belang om te kijken naar het doel van de serie en van de filmmakers bij het produceren van Van Gogh; een huis voor Vincent. De achtergrond van de regisseur kan tevens veel vertellen. Wanneer een biopic wordt gemaakt met het doel om dramatiek over te brengen, is het voor hen niet noodzakelijk kunsthistorici te betrekken in het productieproces.

De regisseur van Van Gogh; een huis voor Vincent studeerde in 1994 af aan de filmacademie. Hij werd de afgelopen jaren vaak gevraagd om biografische televisieseries te regisseren, zo heeft hij de series Bernhard, Schavuit van Oranje (2010), Beatrix, Oranje onder vuur (2012) en Freddy, leven in de brouwerij (2013) gemaakt.
 Momenteel is hij bezig met de opnames van een biografische serie over Johan Cruijff. De EO heeft Van Hoeve gevraagd om een miniserie over Van Gogh te regisseren, Van Hoeve was hier gelijk enthousiast over omdat hij het naar eigen zeggen altijd leuk vindt om te werken met historische settings. Hij wist echter niet veel van Van Gogh af en ging dan ook gelijk naar het Van Gogh Museum om daar rond te kijken. Ook kocht hij de biografie van Naifeh en White Smith om zich in te lezen.



De serie is gemaakt om te vertonen op Nederland 1, vanuit de EO, en is dus bedoeld voor een groot publiek. Dit betekent dat de verhaallijn niet te moeilijk mocht zijn en dat er niet te diep in moest worden gegaan op details. De insteek van de regisseur Pim van Hoeve was dan ook om Van Gogh’s leven toegankelijk te vertellen. Van Hoeve legde de nadruk vooral op het karakter van Van Gogh, deze wilde hij begrijpelijk maken.
 Hij heeft verschillende besprekingen gehad met de EO om het hierover te hebben. Volgens de EO is heel de wereld al beïnvloed door de biografische speelfilm Lust for Life (1956) en de gelijknamige biografie. De EO wilde daarom niet alleen het levensverhaal van Van Gogh op een dramatische wijze vertellen, maar tegelijkertijd ook iets nieuws brengen. Originaliteit was voor Pim van Hoeve echter niet 

zo belangrijk. Er zijn al meerdere films en series gemaakt over Van Gogh, maar er is nog niet veel over de kunstenaar geproduceerd in Nederland zelf. Daarnaast is er sprake van een nieuw technologisch tijdperk op 

gebied van film waardoor de serie zich volgens Van Hoeve vanzelf zal onderscheiden van andere (oudere) producties. 

4.3 De bijdrage van een kunstenaarsbiopic aan de beeldvorming over een kunstenaar

Custen stelt dat de biografische speelfilm een krachtige rol speelt in het creëren en behouden van publieke geschiedenis.
 Voor het grote publiek is een speelfilm soms de enige bron die men op zich neemt over de historische persoon, hierdoor kan de biopic van betekenis zijn bij de beeldvorming van de kijker over het onderwerp. Custen geeft verschillende toegevoegde waarden van een verfilmde biografie: het is een aantrekkelijke vorm om een bepaalde geschiedenis te vertellen met hedendaags beeldmateriaal, de film creëert roem voor de betreffende hoofdpersoon, deze roem wordt gedemocratiseerd aangezien film als medium in principe iedereen beroemd kan maken en zoals gezegd is het vaak de enige bron die de kijker over het onderwerp raadpleegt.
 Hoewel een documentaire meer inzicht kan geven in de kunsthistorische aspecten uit het kunstenaarsleven, zoals zijn of haar techniek, kan een speelfilm bij het publiek gevoelens van empathie voor en identificatie met de hoofdpersoon oproepen. De kijker zal na het zien van de film anders kijken naar de kunstenaar én zijn kunst. Zo stelt Damen dat “één speelfilm over een kunstenaar bij het publiek een indringender effect sorteert, dan alle goedbedoelde, wetenschappelijk verantwoorde documentaires samen”.

Een voorbeeld om te laten zien hoe Van Gogh; een huis voor Vincent de beeldvorming van Van Gogh zou kunnen veranderen, is dat de televisieserie voor het eerst een open einde toont over het overlijden van de kunstenaar. Eerst werd altijd van zelfmoord uitgegaan, maar recent kunsthistorisch onderzoek wijst aan dat dit niet zeker is en hij ook vermoord kan zijn geweest. Naifeh en White Smith waren één van de eersten die deze theorie verwerkten in hun biografie over Van Gogh en het feit dat deze serie het open laat of de kunstenaar zelfmoord heeft gepleegd of is vermoord kan als revolutionair worden gezien. De kans is groot dat een deel vanDamen het publiek nog niet wist dat Van Gogh ook vermoord kon zijn, de serie brengt deze optie aan het licht onder een breder publiek.


Eerder werd al genoemd dat de EO van mening was dat het algemene beeld van Van Gogh sterk is beïnvloed door de film en biografie Lust for Life. Deze mening wordt gedeeld door Jeroen Damen, hij stelt dat Van Gogh niet alleen beroemd is om zijn kunstwerken, maar ook om het afsnijden van zijn oor en dat deze specifieke roem (waarschijnlijk) grotendeels komt door de film Lust for Life.
 

Een biopic kan dus op zijn eigen manier een bijdrage leveren aan de beeldvorming van een kunstenaar. Dit zou wat kunnen zeggen over de relatie tussen de kunstwereld en de kunstenaarsbiopic 

aangezien de kunstwereld er dus belang bij zou kunnen hebben wanneer er een biopic over een kunstenaar wordt gemaakt. Een biopic kan de populariteit van een kunstenaar doen stijgen, maar de kunstenaar kan ook op een negatieve manier in beeld worden gebracht waardoor men juist meer afkeer van de hoofdpersoon krijgt. Dit kan een impact hebben op bijvoorbeeld de bezoekersaantallen van musea. Indirect, door invloed te hebben op de beeldvorming van een kunstenaar, kan een kunstenaarsbiopic een effect uitoefenen op musea en kunstinstellingen. Gezien dit gegeven zou men dus wel verwachten dat de kunstwereld zich dan ook bekommert om de productie van kunstenaarsbiopics. Uit de casus bleek echter dat het Van Gogh Museum zich maar op een bepaalde hoogte interesseerde in Van Gogh; een huis voor Vincent. 

Conclusie

Met dit onderzoek is er geprobeerd inzicht te krijgen in hoe de relatie is tussen de kunstwereld en het genre kunstenaarsbiopic. Dit is gedaan aan de hand van de casus Van Gogh; een huis voor Vincent. Hieruit bleek dat bij het produceren van deze televisieserie er matig aandacht is besteed aan kunsthistorische bronnen, de serie is voornamelijk gebaseerd op de biografie van Naifeh en White Smith. Het productieteam deed alleen datgene wat echt nodig was voor hun voorkennis: ze lazen de belangrijkste, recente literatuur en hebben contact gehad met het Van Gogh Museum. 


Er is ook gekeken of de kunstwereld interesse toonde in (de productie van) de serie door te onderzoeken welke houding het Van Gogh Museum aannam tegenover de televisieserie. Tijdens het productieproces hebben zij de medewerking geleverd die nodig was, maar de vraag is of ze ook openbaar betrokkenheid hebben getoond. Via de officiële weg (de website, de museumshop en publicaties) werd door het museum geen aandacht besteed aan de serie. De DVD’s worden niet verkocht in de winkel en er zijn geen artikelen of recensies te vinden. Opvallend was echter dat het Van Gogh Museum via de informele manier, social media, wél uitvoerig de serie heeft gepromoot.


Door te kijken naar de aspecten die mogelijk invloed hebben op de relatie tussen de kunstwereld en kunstenaarsbiopics, is er geprobeerd een verklaring te geven voor de resultaten. Zo kan het verschil tussen een documentaire (die vooral de werkelijkheid nastreeft) en de biopic (waarbij geloofwaardigheid in plaats van de waarheid het belangrijkst is) de minieme interactie tussen de kunstwereld en de kunstenaarsbiopic verklaren. De makers van Van Gogh; een huis voor Vincent wilden inderdaad een geloofwaardige biopic maken, of alle details (kunst)historisch gezien kloppen maakt ze daarbij niet uit. Het doel van de serie en de insteek van de regisseur lieten zien dat het de dramatiek van het leven van Van Gogh datgene was wat ze wilden tonen en niet per se de kunsthistorische kant van het verhaal. Dit uitgangspunt verklaart mede waarom er niet meer kunsthistorici of kunsthistorische bronnen bij zijn betrokken. Het was niet van belang voor de filmmakers om diep in de kunstgeschiedenis te duiken, enkele bronnen met informatie waar ze op konden bouwen bleek genoeg. 


Daar tegenover verklaart het verschil tussen een documentaire en een biopic ook de houding van de kunstwereld. Uit de casus bleek dat het Van Gogh Museum formeel gezien meer interesse toonde in documentaires, het museum heeft er zelfs één gemaakt. Aandacht aan Van Gogh; een huis voor Vincent werd alleen via de informele weg, social media, getoond. Aangezien de biopic (kunst)historisch gezien minder accuraat is dan de documentaire die een meer informatief karakter en sterkere waarheidsclaim bevat, is het te verklaren dat het Van Gogh Museum eerder geassocieerd wilt worden met documentaires over Van Gogh dan speelfilms. Wél vreemd is echter dat hierbij blijkbaar niet wordt nagedacht over de gevolgen die een biopic kan hebben voor de beeldvorming van een kunstenaar. Zoals Custen stelt, zijn er wel degelijk toegevoegde waarden toe te schrijven aan de biopic waarbij voor de kunstwereld vooral belangrijk is dat films roem kunnen creëren voor de kunstenaar.
 De biopic bereikt over het algemeen een groter publiek dan een documentaire, daarnaast betreft dit publiek mensen die vaak nog weinig weten over 

de kunstenaar. De biopic is de enige bron die zij tot zich nemen over dit onderwerp en de film of serie bepaalt hierdoor het beeld dat zij vormen over de hoofdpersoon.


Het is nu de vraag of de kunstwereld de macht van biopics niet inziet, of niet wíl inzien. Misschien betekent het feit dat het Van Gogh Museum zich wel inlaat met de productie van de serie en deze op een weliswaar informele wijze promoot dat de kunstwereld zich steeds meer bewust gaat worden van de invloed die kunstenaarsbiopics kunnen hebben op de beeldvorming van een kunstenaar. Voor vervolgonderzoek zou het interessant kunnen zijn om te kijken of de invloed van biopics op de beeldvorming ook daadwerkelijk een effect heeft op de kunstwereld, bijvoorbeeld door een stijging van bezoekersaantallen in musea.
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Bijlage 1: Informatie over de televisieserie Van Gogh; een huis voor Vincent (2013)

Synopsis 

“De serie ‘Van Gogh; Een huis voor Vincent’ vertelt het gedramatiseerde verhaal van misschien wel de meest beroemde kunstschilder van Nederland: Vincent van Gogh (Barry Atsma). Hoewel Van Gogh nu wereldwijde bekendheid geniet verliep zijn leven vol strijd en omzwervingen. Uiteindelijk komt zijn indrukwekkende  kunstenaarschap bovendrijven. De dramaserie vertelt het verhaal van deze omzwervingen, van de zoektocht van de schilder naar zijn 'thuis'.”

Colofon
Regie: Pim van Hoeve

Creative Producer: Annemieke van Vliet

Scenario: Karin van der Meer, Martin van Steijn, Moniek Kramer, Jacqueline Epskamp

Redactie scenario: Ger Beukenkamp

Omroep: EO

Producent: Endemol Nederland / Remco Kobus

Uitvoerend producent: Ellen Hoffmann 

Productieleiding: Olivia Sophie van Leeuwen

Eindredactie EO: Jacomien Nijhof

Dramaturgie EO: Arnoud Bruinier

Camera/DOP: Piotr Kukla

Montage: Herman P. Koerts (Storm)

Geluid: Marcel de Hoogd

Componist: Martijn Schimmer















Bijlage 2: Facebook-activiteiten van Van Gogh; een huis voor Vincent m.b.t. het Van Gogh Museum
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Afb. 1, Statusupdate op de Facebook van Van Gogh; een huis voor Vincent, <https://www.facebook.com/EenHuisVoorVincent> (10 mei 2013).


[image: image2]
Afb. 2, Statusupdate op de Facebook van Van Gogh; een huis voor Vincent, <https://www.facebook.com/EenHuisVoorVincent> (10 mei 2013).














Bijlage 3: Social media-activiteiten van het Van Gogh Museum m.b.t. Van Gogh; een huis voor Vincent
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Afb. 3, Verschillende ‘tweets’ via Twitter van het Van Gogh Museum, <https://twitter.com/vangoghmuseum> (14 mei 2013).
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Afb. 4, Statusupdate op de Facebook van het Van Gogh Museum, <https://www.facebook.com/VanGoghMuseum> (10 mei 2013).
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From today on you can find us temporarily at the
Hermitage Amsterdam with the exhibition ‘Vincent. The
Van Gogh Museum in the Hermitage Amsterdam’.

More info: http://bit.ly/xx2lgx
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Van Gogh-feitje!

Het Van Gogh Museum had in 2011 het hoogste
bezoekersaantal van alle musea in Nederland.

De vijf musea met de hoogste bezoekersaantallen:

Van Gogh Museum - 1.600.000
Anne Frankhuis - 1.104.000
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Hermitage - 335.000
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Tonight a new Dutch TV drama series about Vincent van Gogh will
start! Starring @BarryAtsma as Vincent. The traller: bit.ly/VPSZGI.
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Tonight is the final episode of Dutch tv-series

It is 1890 and Vincent decides to go to live in Auvers, near
Paris, and to work in all peace and quiet. He places himself
in the care of Dr. Paul Gachet and se.




