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Inleiding 


De Tweede Wereldoorlog is al decennia lang een veelvuldig behandeld thema in de internationale filmindustrie. In de loop der jaren is er een breed repertoire ontstaan aan oorlogsfilms uit verschillende periodes na de Tweede Wereldoorlog. De perspectieven van waaruit de Tweede Wereldoorlog steeds wordt herbeleefd lopen uiteen, omdat iedere generatie een andere houding tegenover de Tweede Wereldoorlog heeft. Ook de houding van de historici, filmmakers en publiek verandert. In 2002 beschrijft onderzoeker Wijnand Mijnhardt in zijn artikel ‘Dutch perceptions of World War II: The struggle with an “unredeemable” past’ verschillende fasen van de omgang van het Nederlandse volk met het oorlogsverleden en bekijkt de mate van heldhaftigheid van ons verzet.[footnoteRef:1]  [1:  Wijnand Mijnhardt, Dutch Perceptions of World War II: the struggle with an unredeemable past.(Utrecht, Universiteit Utrecht, 2002), 29.] 

In films als PASTORALE 1943 (Wim Verstappen, 1978), ALS TWEE DRUPPELS WATER (Fons Rademakers, 1963) en SOLDAAT VAN ORANJE (Paul Verhoeven, 1977) worden het verzet en de verzetsheld steeds op een andere wijze gerepresenteerd. In PASTORALE 1943 staat een het verzet dat bestaat uit een groepje burgers uit een klein dorpje op de Veluwe centraal. Sommigen van hun zullen uiteindelijk toch verraden. Anderen plegen moord in naam van het verzet. In Als twee druppels water, geschreven naar de roman De donkere kamer van Damokles (Willem Frederik Hermans, 1958), is het een brave, sullige burger met een sigarenzaak die zich bij het verzet aansluit. Uiteindelijk leidt ook zijn verzet tot moord.
In SOLDAAT VAN ORANJE (Paul Verhoeven, 1977) vertelt de titel eigenlijk al dat het hier het verhaal van een verzetsheld betreft. Deze film vertelt het verhaal
Van een groepje studenten dat een onbezorgd studenten leven leidt in Leiden. Bij het uitbreken van de Tweede Wereldoorlog sluit het overgrote deel aan bij het verzet. Het hoofdpersonage – ‘de verzetsheld’- ontsnapt met de president van zijn studentenvereniging naar Engeland, nadat zij samen een spionage-operatie hebben uitgevoerd in Nederland. Hij schopt het met deze actie tot adjudant van koningin Wilhelmina en komt vrijwel zonder kleerscheuren de rest van de oorlog door. 
De verschuiving die in de lijn van bovengenoemde films waarneembaar is, en die ook in de fasering van Mijnhardt terug komt, is de verschuiving van pro-verzet naar  bijna anti-verzet.
Opvallend aan de bovenstaande films, die allen belangrijk zijn in de Nederlandse oorlogsfilmgeschiedenis, is dat allen het verhaal van een mannelijke verzetsheld of een groep mannen in het verzet vertellen. Doordat het verhaal van de Tweede Wereldoorlog altijd vanuit het perspectief van een mannelijk personage werd verteld, leek deze oorlog een masculin verleden te zijn. Ook in dat opzicht is er in de filmgeschiedenis een verandering waarneembaar. Wanneer we kijken naar  HET MEISJE MET HET RODE HAAR (Ben Verbong, 1981), zien we een vrouw die de rol van verzetsheldin vertolkt. Het loopt met deze vrouwelijke verzetsheldin echter niet goed af: zij zal haar ambitie om deel uit te maken van de mannenwereld van het verzet met de dood moeten bekopen. Een film kan nooit de gehele maatschappij reflecteren,  maar kan mijns inziens wel een tendens die op dat moment gaande is verbeelden. Er was in die periode dus wel plaats voor een vrouwelijke verzetsheld, maar men was nog niet zover zij op een heldhaftige manier haar vijand kon overwinnen.
In de film ZWARTBOEK (Paul Verhoeven, 2006) is het hoofdpersonage ook een vrouw. Rachel Stein is een jonge verzetsheldin - die net als Hannie Schaft in HET MEISJE MET HET RODE HAAR – haar familie verliest, haar uiterlijk transformeert en zich aansluit bij het verzet om te strijden voor gerechtigheid. Rachel Stein overleeft de Tweede Wereldoorlog in dit narratief wel. Dat Verhoeven in ZWARTBOEK korte metten maakt met het Nederlandse verzet tijdens de Tweede Wereldoorlog, is een veelvuldig terugkerend onderwerp. Opvallend vond ik dat er nergens geschreven werd over het feit dat het  hoofdpersonage in deze film een vrouwelijk personage is. Waar in de meeste films binnen het Nederlandse oorlogsfilmrepertoire de rol van verzetsheld is weggelegd voor een man, is hier het hoofdpersonage Rachel (Carice van Houten) de verzetsheldin die de strijd tegen ‘het kwaad’ voert, wat mij, gezien de geschiedenis van de rol van de vrouw in oorlogs film een interessant gegeven lijkt. Dit omdat er naar de representatie van de vrouw in films wordt pas sinds enkele decennia veelvuldig onderzoek gedaan. Marjorie Rosen en E. Ann Kaplen, op wier werk ik later terug zal komen. Feministische perspectieven op film ontstonden in de context van de verschillende vrouwbevrijdende bewegingen in de VS in de late jaren ’60 en vroege jaren ’70.[footnoteRef:2] De feministische filmtheorie ontwikkelde zich in de vroege jaren ’70 onder invloed van de vrouwenbeweging. Geïnspireerd door het werk van onder andere grote denkers als Claude Lévi-Strauss, Roland Barthes, Jacques Lacan, Christian Metz en anderen, begonnen vrouwen de hulpmiddelen voor psychoanalyse, semiologie en structuralisme toe te passen op het analyseren van de representatie van vrouwen in film.[footnoteRef:3] Het aantal verwaarloosde rollen van vrouwen in en de bijdrage aan verschillende culturen en literaire studies, om verwaarloosde schrijfsters en feministische thema’s in fictie en drama bleek groot.[footnoteRef:4]  [2:  E. Ann. Kaplan,  Feminism & Film (New York: Oxford University Press Inc., 2000), 1.]  [3:  Ibidem, 3.]  [4:  Ibidem, 4.] 

Een goed voorbeeld van een studie naar de rol van de vrouw in film is beschreven in Feminism & Film van E. Ann Kaplan. Zij verzamelde verschillende essays over feminisme en film die de belangrijkste ontwikkelingen in theorie en kritiek over vrouwen en film in de periode 1973-2000. In haar eigen artikel ‘Is the Gaze Male?’ stelt zij onder andere dat de vrouw in modernere films de mannelijke rol van initiatiefnemer bekleedt en daarbij haar traditionele vrouwelijke karaktertrekken verliest.[footnoteRef:5] Aan de hand van een analyse van Zwartboek, zal ik onderzoeken of de tekst van Kaplan van toepassing is op het personage van Rachel in Zwartboek. Ik zal de film Zwartboek analyseren volgens de drie niveaus die Chris Vos in zijn Bewegend verleden; Inleiding in de analyse van films en televisieprogramma's. Hij verdeelt films in drie lagen, namelijk de filmische of cinematografische laag waar het gaat om hoe het eruit ziet, de narratieve laag of wel waar het verhaal over gaat en de symbolische laag, wat betekent het beeld dat we zien?[footnoteRef:6] Ik zal weinig aandacht besteden aan de cinematografische laag, maar kies ik ervoor om in mijn analyse dieper in te gaan op het narratief en de mise-en-scène, omdat ik deze elementen belangrijk acht om de representatie van de vrouw in ZWARTBOEK te onderzoeken. [5:  Ibidem, 6.]  [6:  Chris Vos, Bewegend verleden. Inleiding in de analyse van films en televisieprogramma’s. (Amsterdam: Boom, 2004.)
] 


Mijn hoofdvraag luidt dan ook: Op welke manier wordt de vrouw als verzetsheldin gerepresenteerd in de film ZWARTBOEK?
De keuze voor het positioneren van een vrouwelijk hoofpersonage in een dergelijk narratief lijkt me niet willekeurig. Dat de rol van verzetsheld in dit narratief een vrouwelijke personage betreft is dus duidelijk. Maar de vragen waarom dit zo is en op welke manier de Verhoeven deze heldin gestalte geeft, zijn nog onbeantwoord. Deelvragen voor mijn onderzoek zijn: Op welke manier wordt het hoofdpersonage Rachel Stein in ZWARTBOEK geconstrueerd? In hoeverre speelt Rachel de rol van mannelijke verzetsheld, belichaamt door een vrouw? Deze laatste deelvraag stel ik mijzelf naar aanleiding van het boek Working Girls, waarin Yvonne Tasker de geschiedenis van de rol van de vrouw behandelt. Een van de vragen die Tasker behandelt is of de vrouw, wanneer zij in de dominante positie in het narratief verkeert, zij dan in de mannelijke positie verkeerd.[footnoteRef:7] Kortom: kan een vrouw een dominantie positie –van bijvoorbeeld verzetsheldin – in een narratief innemen, zonder meteen de rol van het mannelijke personage over te nemen? Ik zal dus naar aanleiding van het analyseren van het narratief en de mise-en-scène in ZWARTBOEK omtrent het hoofdpersonage Rachel onderzoeken hoe dit vrouwelijke personage wordt gerepresenteerd als verzetsheldin en in hoeverre zij daarbij haar vrouwelijkheid verliest en de rol van het mannelijke personage overneemt.  [7:  Yvonne Tasker, Working Girls. Gender and Sexuality in Popular Cinema (Londen: Routledge, 1998), 22.] 






1. Genderperspectief op de vrouw in film


1.1 Geschiedenis van de vrouw in film
Aan het begin van de Westerse filmgeschiedenis was de filmwereld een mannenwereld. Filmmakers waren uitsluitend mannen, en ook de meeste rollen werden vertolkt door het mannelijk geslacht.[footnoteRef:8]  De mannelijke personages werden als mannelijk, actief en heldhaftig afgebeeld.[footnoteRef:9] De vrouw was, wanneer aanwezig, veelal de geliefde van de man die passief afwachtte om door de heldhaftige man gered te worden. Vrouwen waren in beginsel in films alleen ‘to be looked at’.[footnoteRef:10] De geschiedenis van vrouwen en gender is vaak niet vanzelfsprekend binnen het nationale canon. Universiteiten waren bijvoorbeeld lange tijd niet toegankelijk voor vrouwen, waardoor alle wetenschap en geschiedschrijving werd bedreven door mannen. Als gevolg hiervan was een masculin verleden dominant. Vrouwen komen in de (film)geschiedschrijving vrijwel alleen voor vanaf het moment dat zij zich gingen emanciperen en een positie gelijk aan die van mannelijke burgers aannemen.[footnoteRef:11] Zelfs onderzoek naar vrouwen in films werd verricht door mannen en de films die werden onderzocht waren gemaakt door mannen.[footnoteRef:12] Vanaf de eerste Feministische Golf (1870-1919) werd er door veelal vrouwelijke historici gezocht naar bronnen over de bijdrage van vrouwen in de geschiedenis. Met een beetje moeite kon er best een aantal vrouwen worden gevonden die aan mannen gelijkwaardige bijdragen aan het nationale verleden hadden geleverd. Ook en vooral  tijdens de tweede Feministische Golf (1965-1990) begonnen vrouwelijke historici allereerst een vernieuwde zoektocht naar vrouwelijke voorgangers die ook een plekje verdiende in de eregalerij van de geschiedenis, en onderzochten ze de achtergestelde rol van vrouwen in film. Veel gender-filmhistorisch onderzoek betreft nog steeds het boven tafel halen van vrouwen die historisch gezien ten onrechte vergeten zijn. [footnoteRef:13]	
	In de eerste decennia vanaf de eerste Hollywoodfilm (1900-1940), speelde de vrouw in films vaak een kleine rol. Zij werd afgebeeld volgens de ideologie van de patriarchale hegemonie, waar ik later op terug zal komen. In het kort hield dit in dat een vrouw vooral mooi moest zijn, en het toonbeeld van vrouwelijkheid moest uitstralen. Er bestonden geen tot weinig films waarin de rol van de vrouw een cruciale was.[footnoteRef:14]							Toen de VS in de Tweede Wereldoorlog verzeild raakten, veranderde er het één en ander ten opzichte van de representatie van vrouwen in film. Het vooroorlogse beeld van de zachte, passieve, zwakke vrouw maakte plaats voor een krachtige, intelligente en moedige vrouw.[footnoteRef:15] Een voorbeeld hiervan is Rosie the riveter.  Ze was mooi, ze was gespierd, ze was wilskrachtig en een boegbeld voor alle vrouwen die tijdens de oorlog aan het werk moesten in bijvoorbeeld de fabriek. [footnoteRef:16] 			De representatie van vrouwen in Hollywoodfilm veranderde ook, maar van een vrouwelijke held was nog geen sprake.[footnoteRef:17] In de reader Working girls van Yvonne Tasker wordt een korte geschiedenis van de rol van de vrouw in actiefilm besproken, die ik ook relevant acht  voor het genre oorlogsfilm. Vrouwen hadden zelfs in de actiefilm in de late jaren ’80 en jaren ’90 vaak een ondersteundende, romantische rol.[footnoteRef:18] Veelal vertolkte de vrouw de rol van bloedmooie geliefde van de mannelijke protagonist, zonder dat zij zelf verder een actieve rol speelde in het verloop van het narratief. De filmische heldin in Hollywood werd pas echt geboren in de jaren ’90. Deze dame was meestal sterk, onoverwinnelijk en mooi en voerde de strijd tussen goed en kwaad.[footnoteRef:19] Een dergelijkevrouwelijke actieheldin werd vaak afgeschilderd als fysiek sterk en dus een ‘butch’ of een ‘tomboy’.[footnoteRef:20] Het perspectief waarvanuit deze vrouwen werden afgebeeld was nog altijd de mannelijke ‘gaze’.  [8:  Lee R. Edwards. Psyche As Hero. Female Heroism and Fictional Form. (Middletown: Wesleyan University Press, 1984), 5.]  [9:  Ibidem, 6. ]  [10:  Rosemarie Buikema en Iris van der Tuin, Gender in media, kunst en cultuur (Bussum: Uitgeverij Coutinho, 2007), 216.]  [11:  Ibidem, 218.]  [12:  E. Ann. Kaplan,  Feminism & Film (New York: Oxford University Press Inc., 2000), 6.]  [13:  Rosemarie Buikema en Iris van der Tuin, Gender in media, kunst en cultuur (Bussum: Uitgeverij Coutinho, 2007), 218.]  [14:  Harry M. Benshoff en Sean Griffin, America on film: representing race, class, gender, and sexuality at the movies (Malden: Blackwell Publishing, 2004), 205.]  [15:  Rosemarie Buikema en Iris van der Tuin, Gender in media, kunst en cultuur (Bussum: Uitgeverij Coutinho, 2007), 221.]  [16:  Penny Colman, Rosie the riveter: Women working on the home front in World War II (New York, Crown Publishers, 1995).]  [17:  Rosemarie Buikema en Iris van der Tuin, Gender in media, kunst en cultuur (Bussum: Uitgeverij Coutinho, 2007), 187.]  [18:  Yvonne Tasker, Working Girls. Gender and Sexuality in Popular Cinema (Londen: Routledge, 1998), 67.]  [19:  Rosemarie Buikema en Iris van der Tuin, Gender in media, kunst en cultuur (Bussum: Uitgeverij Coutinho, 2007), 187.]  [20: Yvonne Tasker, Working Girls. Gender and Sexuality in Popular Cinema (Londen: Routledge, 1998), 68.] 

De feministische filmhistorica Marjorie Rosen deed ook onderzoek naar de representatie van de vrouw in film. E. Ann Kaplan bestudeerde haar onderzoek en behandelt in haar boek Women & Film. Both sides of the camera het volgende citaat:
“She notes the growing images of androgyny and grotesques. She sees that, for some reason, European filmmakers present women more fully and attempt to explore their problems as if they were human beings rather than the cardboard stereotypes that still predominate in U.S. films.” [footnoteRef:21] [21:  Marjorie Rosen, Popcorn Venus: woman, movies, & the American Dream, (New York: Coward, McCann & 
Geoghegan,1973), 13..] 

Rosen stelt bij de voorgaande citaten op dat de Europese filmmakers een veel realistischer beeld van vrouwen neerzetten dan Amerikaanse filmmakers dat in diezelfde periode deden. [footnoteRef:22] [22:  Ibidem, 14.
] 

  

Wanneer we dit betrekken op de Nederlandse filmgeschiedenis, moet gekeken worden naar mate waarin de Nederlandse film in die periode werd beinvloed door het feminisme. In Van Fanfare tot Spetters bekijkt Hans Schoots de jaren ‘50 tot en met ’70 zoals ze gerepresenteerd worden door de Nederlandse film. De Nederlandse speelfilm was een uitdrukking van de tijdsgeest en hierdoor was de samenleving vaak van grote invloed op de filmwereld. Zo ook de toen opkomende vrouwenbeweging.[footnoteRef:23] De feministische groepen waren niet tevreden over de manier waarop vrouwen werden neergezet in verschillende films. Eén van de eerste tekenen van protest was het Vrouwen Bevrijdingsfront, die voor de bioscopen pamfletten uitdeelde tegen TURKS FRUIT. Volgens een pamflet was dit de ‘zoveelste film, waarin vrouwen uitsluitend als krengen of als machteloze en duimzuigende gebruiksvoorwerpen worden gesteld’.[footnoteRef:24] Volgens Schoots werd niet alleen van buiten de filmwereld kritiek geleverd op de manier waarop vrouwen werden neergezet in films, maar ook van binnenuit de filmwereld werd er in de tweede helft van de jaren ‘70 gerefereerd aan de vrouwenemancipatie.[footnoteRef:25] Eén van de belangrijkste bewegingen was de hernieuwde feministische stroming, die zich afzette tegen de christelijke gezinsopvattingen en de rol van de vrouw daarin. De traditionele beeldvorming over vrouwelijkheid en mannelijkheid was één van de vanzelfsprekendheden waarbij nu vraagtekens werden geplaatst.[footnoteRef:26] [23:  Hans Schoots, Van Fanfare tot Spetters: Een cultuurgeschiedenis van de jaren zestig en zeventig. (Amsterdam: Uitgeverij Bas Lubberhuizen, 2004).]  [24:  Ibidem.]  [25:  Ibidem.]  [26:  Marjorie Rosen, Popcorn Venus: woman, movies, & the American Dream, (New York: Coward, McCann & 
Geoghegan,1973), 13.] 


Aan het begin van de eenentwintigste eeuw is het klassieke voyeurisme veranderd, omdat de toeschouwer niet meer via een dominante mannelijke blik meekijkt.[footnoteRef:27] De camerablik is neutraler geworden, zodat zowel de mannelijke als de vrouwelijke held gelijker lijken te zijn. De vrouwelijke toeschouwer kan zichzelf tegenwoordig identificeren met het ideaalbeeld van een vrouw die macht heeft, actief handelt, en ook nog mooi en aantrekkelijk is zonder aan zelfstandigheid in te boeten.[footnoteRef:28] [27:  Rosemarie Buikema en Iris van der Tuin, Gender in media, kunst en cultuur (Bussum: Uitgeverij Coutinho, 2007), 187.]  [28:  Ibidem, 188.] 

 

1.2 Feministische filmtheorie
De feministische filmtheorie is in dezelfde periode  ontstaanals het vakgebied filmstudies, namelijk namlijk de vroege jaren ’70.[footnoteRef:29] Hierdoor heeft de feministische filmtheorie eerder een plek verworven binnen filmstudies dan in andere gebieden en is daarom altijd een factor van belang geweest binnen de filmwetenschappen. De feministische filmtheorist vraagt zich af wat de relatie is tussen beelden op film en de context van hun productie. Wat kunnen wetenschappers bijvoorbeeld in het discours ontdekken  over  de relatie tussen de representatie van vrouwen in een film (hun sociale en seksuele rol) en de levens van vrouwen in de context waarbinnen die film is geproduceerd?[footnoteRef:30] Hoe is een sociale, culturele of politieke mening over vrouwen in een film verwerkt? Feministische filmtheoretici nemen vrouwelijkheid of vrouwelijke sociale rollen niet als gegeven, maar vragen zich af hoe de categorieen man en vrouw in eerste instantie zijn onstaan en toen hun functie in film hebben verkregen.[footnoteRef:31] In deze theorie wordt dus specifiek aandacht besteed aan de representatie van gender in films. 	Gender is een sociaal geconstrueerd, niet biologisch concept wat is aangeleerd, terwijl geslacht aangeboren is. Mensen zijn volgens de genderleer te scheiden in mannelijkheid en vrouwelijkheid, waarbij wordt gekeken naar wat het betekent om een man of een vrouw te zijn en hoe beiden geslachten cultureel gekarakteriseerd zijn. [footnoteRef:32] Er zit in dit concept ook verankerd hoe mannen en vrouwen zich (ten opzichte van elkaar) zouden moeten gedragen. Gender refereert aan de sociale, historische en culturele rol waarvan we denken dat het geassocieerd wordt met mannelijk of vrouwelijk geslacht. Door vanuit een ‘gendered’ perspectief naar de film ZWARTBOEK te kijken, kun je je dus afvragen hoe en waarom de vrouw als verzetsheldin gerepresenteerd is. Dit vind ik een interassante ingang voor een analyse van de film, omdat op deze manier onderzocht kan worden wat er veranderd is in het beeld van de vrouw. En tevens omdat zo wellicht een verschil kan worden waargenomen met films die de Tweede Wereldoorlog nog als masculin verleden afbeelden. [29:  Ibidem,189.]  [30:  E. Ann. Kaplan,  Feminism & Film (New York: Oxford University Press Inc., 2000), 2.]  [31:  Ibidem, 8.]  [32:  Harry M. Benshoff en Sean Griffin, America on film: representing race, class, gender, and sexuality at the movies (Malden: Blackwell Publishing, 2004), 203.] 










1.3 Patriarchale hegemonie
Volgens de patriarchale hegemonie - de culturele verwachting dat vrouwen een huiselijk leven prefereren en geen vooruitgang willen boeken - staat vrouwelijkheid voor klein, stil, passief, emotioneel, verzorgend, niet agressief, afhankelijk en zwak. Mannelijkheid staat echter voor groot, luidruchtig, actief, non-emotionele agressie, vaardigheden voor leiderschap.[footnoteRef:33] Vrouwelijkheid en de rol van vrouwen zijn cultureel geconstrueerd in het belang van de patriarchale ideologie. Zelfs wanneer een vrouw het centrale personage is, wordt ze over het algemeen weergegeven als verward, hulpeloos en in gevaar, passief of als puur seksueel wezen.[footnoteRef:34] Westerse culturen representeren helden typisch als militaire helden: leidinggevend, overwinnend, dapper en vooral mannelijk. Binnen de patriarchale context is een vrouwelijke held dus een antithesis. Anders dan de man, bedreigt zij zijn authoriteit en die van het systeem dat hij ondersteunt. De vrouwelijke held kan door de man worden gezien als een embleem van patriarchale instabiliteit en onzekerheid.[footnoteRef:35] Een feministiche benadering van een film daarentegen, beschouwt een vrouw die stoerder en mannelijker is dan de standaard - zoals in het geval van ZWARTBOEK - als een stap vooruit.[footnoteRef:36] [33:  E. Ann. Kaplan,  Feminism & Film (New York: Oxford University Press Inc., 2000), 13-14.]  [34:  Ibidem, 14-15.]  [35:  Lee R. Edwards, Psyche As Hero. Female Heroism and Fictional Form (Middletown: Wesleyan University Press, 1984), 4.]  [36:  Harry M. Benshoff en Sean Griffin, America on film:representing race, class, gender, and sexuality at the movies (Malden: Blackwell Publishing, 2004), 205.] 



2. Over ZWARTBOEK


De film ZWARTBOEK is geregisseerd door Paul Verhoeven (Amsterdam, 1938) en ging in het najaar van 2006 in première. Het scenario is geschreven door Paul Verhoeven en Gerard Soeteman. ZWARTBOEK won onder andere een Gouden Film, een Platina Film en op het Nederlands Film Festival won de film drie Gouden Kalveren. Tijdens het Nederlands Filmfestival van 2008 werd de film verkozen tot beste Nederlandse film aller tijden.[footnoteRef:37] ZWARTBOEK is de eerste film van Verhoeven die hij maakt op Nederlandse bodem, nadat hij na vele jaren terugkeerde vanuit Hollywood en hij heeft vijftien jaar aan dit scenario gewerkt. Paul Verhoeven wilde in ZWARTBOEK geen heroïek en avontuur laten zien,  net als in DE SOLDAAT VAN ORANJE, maar de schaduwzijde tonen van het verzet in een realistisch verhaal over de Tweede Wereldoorlog.[footnoteRef:38]  [37:  http://www.cinema.nl/artikelen/4084816/zwartboek-beste-film-aller-tijden]  [38:  Bianca Stigter, “Zwartboek heeft geen ruimte voor subtiliteit.”. nrc.nl website archief, 02-09-2006.] 

	In ZWARTBOEK wordt het Nederlandse verzet afgeschilderd als een bolwerk van leugens en verraad. Dit omdat Verhoeven naar eigen zeggen de aandacht vestigt op “het subversieve gedrag van de Nederlanders aan het einde van de Tweede Wereldoorlog, de achterkant van het Achterhuis. Ik ben er nog niet uit of ik het christendom wil vernietigen, bevestigen of vernieuwen.”[footnoteRef:39]. Verhoeven heeft er nooit aan getwijfeld om dat ‘heilige huisje’ omver te schoppen:  “Het verzet wordt ontheiligd, terecht. Het heeft lang genoeg geduurd, toch? Op een entertainende manier laten we zien hoe de werkelijkheid er destijds uitzag. Niet zwart-wit, maar met vele grijstinten. Volgens de oude opvattingen waren  [39:  Rolf  Been, “Paul Verhoevens Zwartboek  rekent af met gereformeerde hypocrisie”. www.rkk.nl, 31-08-2006.] 

Nederland en zijn verzetsmensen helden en de Duitsers en NSB-ers schurken. Mensen waren niet louter helden of schurken. Ze konden heldhaftig zijn terwijl ze zich als schurken gedroegen, en andersom.” [footnoteRef:40] Verhoeven claimt dat in deze film dus voor het eerst, zestig jaar na dato, de gebeurtenissen tijdens de Tweede Wereldoorlog realistisch worden weergegeven. “In ZWARTBOEK blijken verzetshelden fout te kunnen zijn en nazi’s goed. De film stopt niet bij de bevrijding, maar toont ook de mensonterende manier waarop echte en vermeende collaborateurs vlak na de oorlog gevangen werden gehouden. Ik ben de eerste die dat heeft verfilmd.”[footnoteRef:41]  [40:   Ibidem.]  [41:  Bianca Stigter, “Zwartboek heeft geen ruimte voor subtiliteit.”. www.nrc.nl website archief, 02-09-2006.] 

De verschuiving van de representatie van het verzet zoals in het artikel van Mijnhardt wordt beschreven is dus duidelijk waarneembaar. Het Nederlandse verzet was niet enkel heldhaftig, maar ook corrupt en vol verraad.[footnoteRef:42]  [42:  Wijnand Mijnhardt, Dutch Perceptions of World War II: the struggle with an unredeemable past.(Utrecht, Universiteit Utrecht, 2002), 28-30.] 

De meeste gebeurtenissen komen uit het archief en zijn dus niet fictief. Het narratief en de personages zijn dat wel. In enkele interviews met Verhoeven en artikelen over ZWARTBOEK wordt vaak de film DE SOLDAAT VAN ORANJE genoemd. Er wordt dan vaak aangestipt dat het in die film vooral om de heldhaftige daden van de verzetshelden ging, terwijl het Verhoeven in het geval van ZWARTBOEK  meer te doen was om het vertellen van een verhaal. In deze recensies en artikelen over de film ligt de nadruk op de rake klappen tegen het christendom, het zogenaamde omver schoppen van het heilige huisje van het Nederlandse verzet. Over het feit dat de strijd tegen zowel het verzet als de bezetter uiteindelijk wordt gewonnen door een vrouw, in tegenstelling tot het narratief vol mannelijke ‘helden’ in DE SOLDAAT VAN ORANJE, wordt nergens gesproken.

3. Analyse ZWARTBOEK



3.1 Op welke manier wordt het hoofdpersonage Rachel Stein in ZWARTBOEK geconstrueerd en in hoeverre speelt Rachel de rol van mannelijke verzetsheld, belichaamt door een vrouw?

Kaplan stelt in haar tekst ‘Is the Gaze male?’ in de reader Feminism & Film dat de vrouw in hedendaagse actiefilms geregeld een mannelijke rol speelt. Zij is de de actieheld die actief is en initiatief neemt. Zij verliest in dan geval niet haar vrouwelijke aantrekkelijkheid, maar wel de moederlijkheid, vriendelijkheid en menselijkheid die kernmerkend voor de conventionele vrouwelijke figuur zijn. Ze wordt dan koud, gedreven, ambitieus en manuipulatief, net als de man wier positie ze heeft toegeeigend.[footnoteRef:43] In deze analyse zal naar aanleiding van het narratief en de mise-en-scène met betrekking tot Rachel worden onderzocht in hoeverre het proces door Kaplan beschreven van toepassing is op het personage van Rachel.  [43:  E. Ann. Kaplan,  Feminism & Film (New York: Oxford University Press Inc., 2000), 129.] 

	In de openingssequentie is Rachel afgebeeld als een toonbeeld van vrouwelijkheid. Ze draagt een jurk en een hoofdoekje in haar haar. Ze staat voor de klas en zingt  een liedje met haar leerlingen. De kijker krijgt hierdoor het idee te maken te hebben met een vrouwlijke, verzorgend type. Na de ontmoeting met  haar oude vriendin Ronnie wordt zij huilend aan de waterkant in beeld gebracht. Ze komt op dat moment emotioneel en kwetsbaar over. Ook tijdens de eerste scènes van Rachel tijdens de oorlog is zij nog steeds een mooie, jonge en lichtelijk naїeve vrouw. Op het moment dat haar onderduikadres wordt gebombardeerd, wordt ze gered door een jonge man. Degene die haar hulp aanbiedt om te vluchten naar bevrijd gebied, Van Gein, is ook een man. En de notaris bij wie ze geld van haar ouders gaat ophalen om rond te komen, is ook een man. 
Kortom, in het eerste deel van het narratief  wordt Rachel afgebeeld als een vrouw volgens het klassieke filmbeeld in het voorgaande hoofdstuk. Ze is mooi, vrouwelijk, maar hulpeloos. Ook is zij hier nog redelijk passief en alle hulp die ze nodig heeft om te overleven krijgt ze van mannelijke personages. 
	Dit verandert echter op het moment dat Rachel haar hele familie verliest tijdens de mislukte vluchtpoging. Zij ontvlucht hier als enige de Duitsers, en staat er vanaf dan alleen voor. Wanneer zij aan het werk gaat bij het verzet maakt zij duidelijk nergerns bang voor te zijn, omdat ze naar eigen zeggen niets te verliezen heeft. Geen enkel moment zien we haar huilen om het feit dat zij net haar hele familie is verloren. Ze komt totaal niet emotioneel en kwetsbaar over. Ze verandert van uiterlijk en van naam, maar ook haar instelling verandert. Ze is nu dapper en niet bang om hard te werken. (zie afb. 2). Rachel - vanaf dan Ellis - is een van de drie vrouwen in haar verzetsgroep, maar zij speelt van die drie verreweg de grootste rol in het verzet. Waar zij in het eerste deel van het narratief nogal eens naief kon overkomen, bedenkt zij nu op rationele wijze oplossingen voor problemen. Zij gebruikt echter wel haar vrouwelijkheid om haar zin te krijgen en mannen (Müntze) te misleiden, danwel verleiden. Binnen korte tijd heeft ze een cruciale positie binnen het verzet ingenomen, men kan niet meer zonder haar. Müntze valt voor haar, waardoor het verzet zijn gang kan gaan met spioneren. Müntze wordt nadat hij is gearresteerd uit zijn gevangenschap bevrijd, omdat Rachel dat eist. Het personage van Rachel is degene die macht uitoefent op de mannelijke personages om haar heen; ze is degene die niet terugdeinst uit angst; ze handelt rationeel; en ze strijd voor gerechtigheid zoals een echte held(in) betaamt. Zij voert al deze handelingen uit terwijl ze qua uiterlijk het toonbeeld van vrouwelijkheid is. Het grootste gedeelte van de film draagt ze mooie jurken, zijn zowel haar en make up goed verzorgt en gebruikt Rachel haar uiterlijk en vrouwelijkheid om te bereiken wat ze wil. (zie afb.1)
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			   			     Afb. 1. 

Wanneer we ZWARTBOEK als actiefilm bestempelen – oorlogsfilms worden immers vaak ook als actiefilm beschouwd – klopt dit het beeld  dat Kaplan in haar Feminism & Film schetst dus inderdaad.
Rachel blijft gedurende de gehele film een prachtige vrouw, waardoor ze haar mannelijke ‘tegenstander’ kan bespelen, maar verder verliest ze wel haar klassieke vrouwelijke kenmerken als hulpeloosheid, passiviteit en gevoeligheid. Ze is koud qua gevoelens – ze huilt geen ogenblik om haar omgekomen familie –  is gedreven om in het verzet te werken en manipuleert de Duiste offieer Müntze om haar zin te krijgen. (zie afb. 2) 								
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						   Afb. 2

Een kritische noot dient echter geplaatst te worden bij de uitspraak dat Rachel zich de positie van de man heeft toegeëigend. In Working girls, een boek over gender en sexualiteit in populaire film van Yvonne Tasker, wordt dit probleem ook behandeld. Tasker stelt hier de vraag of de vrouw wanneer zij in de dominante positie verkeerd, ook meteen in de mannelijke positie verkeerd.  In dat geval zou volgens haar de man de positie van de vrouw in moeten nemen, omwille van het intact houden van de structuur.[footnoteRef:44] Zij bedoelt hiermee dat er slechts één iemand de mannelijke en één iemand de vrouwelijke positie in kan nemen in de structuur van een narratief. Wanneer de vrouw een mannelijke positie inneemt, door bijvoorbeeld op te treden als verzetsheldin, moet daar volgens Tasker dus tegenover staan dat de man zijn mannelijke positie afstaat. Dit is naar mijn mening een vrij problematische uitspraak, omdat er dan in het geval van ZWARTBOEK één mannelijk (hoofd)personage zou moeten worden aangewezen, wier mannelijke positie Rachel zich zou hebben toegeëigend. Aangezien de liefde tussen Rachel en Müntze een grote rol in het narratief speelt, zou ik Müntze dan ‘het’ mannelijke hoofpersonage willen benoemen. Deze liefde tussen beiden is wat maakt dat de theorie van Kaplan zo moeilijk maakt, en de vraag van Tasker met ‘nee’ beantwoordt. Rachel heeft namelijk de positie van iemand met de karaktereigenschappen van een man volgens de patriarchale hegemonie ingenomen op het moment dat zij zich bij het verzet aansloot. Maar er is op dat moment geen personage in het narratief dat de positie van vrouw van haar ‘overneemt’. Haar uiterlijke kenmerken en haar missie om met haar vrouwelijkheid een man te verleiden, zorgen er namelijk voor dat zij in combinatie met haar mannelijke moed en kracht, ook blijft voldoen aan een aantal kenmerken dat uitsluitend kan worden toegedicht aan de vrouw.  [44:  Yvonne Tasker, Working Girls. Gender and Sexuality in Popular Cinema (Londen: Routledge, 1998), 29.] 


4. Conclusie



Aan de ene kant is Rachel een heldin, maar aan de andere kant kiest zij ook voor de liefde en legt daarmee haar leven in de handen van de vijand. Uiteindelijk overleeft ze door het gebruiken van haar gevoelens, zoals liefde en vetrouwen. Dit zijn elementen die totaal niet verwijzen naar een  mannelijke manier van handelen zoals deze in Feminism & Film en Working girls worden gepresenteerd. Rachel wordt gerepresenteerd als een typisch vrouwelijke vrouw, die zich transformeert tot een heldin die de karaktereigenschappen van een typisch mannelijke held heeft. Echter behoudt ze haar vrouwelijke uiterlijk, en zet deze zelfs in te overleven in de masculine strijd tegen het kwaad. Gesteld kan worden dat het personage van Rachel het karakter van een mannelijke held heeft, versmolten met vrouwelijke kenmerken die in dit geval een positieve toevoeging aan haar karakter zijn.Rachel komt dicht in de buurt bij het hedendaagse ideaalbeeld van de vrouw gezien door de ogen van een man, maar ook door die van een vrouw. Dit gegeven komt overeen met de stelling van Buikema en Van der Tuin  in dat het voyeurisme, de dominante mannelijke blik, sinds het begin van de 21e eeuw is veranderd, namelijk geneutraliseerd. Zoals in het eerste hoofdstuk al beschreven kan de vrouwelijke toeschouwer zich nu identificeren met deze ideale vrouw.[footnoteRef:45] Zij (Rachel in dit geval) heeft macht, handelt actief en is aantrekkelijk. Ze is vrouwelijk, maar zelfstandig.  [45:  Rosemarie Buikema en Iris van der Tuin, Gender in media, kunst en cultuur (Bussum: Uitgeverij Coutinho, 2007), 218.] 

	Bekeken vanuit het perspectief van de feministische filmtheorie is ZWARTBOEK een film doe afrekent met de Tweede Wereldoorlog als masculin verleden. Het narratief in ZWARTBOEK is fictie, maar de gebeurtenissen komen zoals in de filmbeschrijving gezegd veelal uit het archief. Het personage Rachel Stein is bedacht en geconstrueerd, maar representeert wellicht de rol van een reeks vergeten verzetsheldinnen tijdens de Tweede Wereldoorlog.
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