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Introduccion

En nuestro primer afio de master educativo, hemos visto que la literatura juega un
papel secundario dentro de la ensefianza del espafiol en Holanda. Creemos que esto se debe a
que dentro de la educacién de lenguas, la literatura es percibida como una actividad extra que
consume tiempo. Debido a que, dentro de las instituciones educativas, la meta principal es
lograr, en el menor tiempo posible, la mayor cantidad de estrategias comunicativas; la
literatura se deja de lado y es reemplazada por ejercicios gramaticales o comunicativos. La
gramaética y el vocabulario son considerados como la base de la ensefianza de lengua. Dentro
del CITO (Centraal Instituut voor Toets Ontwikkeling) o el Marco comdn europeo de
referencia, para la ensefianza y el aprendizaje de las lenguas, la literatura no esta ni siquiera
considerada como un objetivo de aprendizaje.

A través de nuestro trabajo, en el cual se conjugan los estandares de lengua del
MCERL y el CITO, queremos demostrar que la literatura es un elemento clave para la
ensefianza de lengua. Adaptamos textos metas a un nivel adecuado para los estudiantes e
incluimos ejercicios no solamente gramaticales, de vocabulario y discusiones en clase, sino
también ejercicios dirigidos a ampliar el conocimiento cultural e intercultural de los alumnos.

Nuestro marco teorico contiene una breve introduccion sobre el sistema educativo en
Holanda, en el cual se exponen los diferentes niveles que existen dentro del mismo.

Posteriormente, explicamos el Marco comin europeo de referencia para la ensefianza
y el aprendizaje de las lenguas (MCERL), el CITO y los niveles literarios de Theo Witte. Esta
informacidén nos ofrece un marco en el que podemos desarrollar nuestras adaptaciones y sus
gjercicios, precisamente para asegurarnos que sean relevantes dentro del sistema educativo en
Holanda. Continuamos con un analisis de diferentes métodos de aprendizaje y ensefianza que
actualmente son utilizados en Holanda. Investigamos qué tipos de textos leen los estudiantes y

su longitud, y los aspectos gramaticales que aprenden en los diferentes niveles.

En el capitulo 3 observamos las diferentes herramientas para adaptar textos y las
semejanzas con la traduccion. Después de un andlisis de los cuentos a ser adaptados, en donde
incluimos la biografia del autor, e informacion complementaria cultural/literaria presentamos
las adaptaciones de los cuentos junto con una bateria de ejercicios y una guia de profesores
tanto en castellano como en holandés. Finalmente, presentamos nuestras conclusiones y

recomendaciones.



Objetivos

Integrar la literatura en todos los aspectos de la ensefianza de lenguas: A través del uso
de textos literarios los alumnos amplian su el vocabulario, se familiarizan con
diferentes aspectos gramaticales y adquieren informacion sobre la cultura hispana.
Mediante la literatura, podemos unir varios elementos educativos que no solamente
aumentan el conocimiento de una lengua y cultura en particular, sino también influyen
en el desarrollo personal y cognitivo. Nuestro método busca fomentar un pensamiento
critico en los alumnos.

Hacer que la literatura sea méas accesible: Queremos romper el mito que la literatura
estd dirigida a un grupo selecto. Esperamos que el alumno, al leer nuestras
adaptaciones, se sienta capaz de comprender lo que lee. Esta experiencia exitosa es
parte de la base de una actitud positiva sobe la literatura en general.

Construir el puente entre las lecturas graduadas y la literatura hispano-americana. En
una investigacion previa observamos que existe una brecha entre las lecturas
graduadas y los libros originalmente escritos en espafiol. Las lecturas graduadas,
escritas para los distintos niveles son consideradas por los alumnos como poco
interesantes e infantiles. La literatura hispano-americana por otra parte, no es leida en
su lengua original sino a través de traducciones al holandés o al inglés. Con nuestro
trabajo queremos ampliar la oferta de la literatura hispano-americana en la ensefianza

media para los alumnos de los distintos niveles y eliminar esta brecha.



PARTE 1

Capitulo 1. Generalidades sobre el sistema educativo holandés

El sistema educativo en holanda esté dividido en tres categorias principales: primaria,
secundaria y superior. Un estudiante inicia su vida escolar en la escuela primaria cuando tiene
cuatro afios de edad. Esta etapa de la educacion tiene una duracion de 8 afios. La ensefianza
secundaria (Middelbaar onderwijs) o educacion secundaria (voortgezet onderwijs) tiene tres
niveles: VMBO, HAVO y VWO.

El nivel més alto dentro de la educacion secundaria se conoce como VWO
“Voorbereidend Wetenschappelijk Onderwijs” y se refiere a una educacion pre-universitaria.
Tiene una duracion de 6 afios y consta de dos variantes: ‘atheneum' y 'gymnasium'. La
diferencia entre estas dos variantes es que en ‘gymnasium' se imparte Latin y Griego; lo que
no ocurre en ‘atheneum'. Al culminar esta etapa el estudiante puede continuar sus estudios
universitarios.

Un 20% de los estudiantes secundarios obtienen este tipo de educacion, durante la cual
los alumnos deben escoger un 'paquete de materias' o especializacién, que consta de 4
posibilidades:

- Cultura 'y Sociedad
- Economia y Sociedad
- Naturaleza y Salud

- Naturaleza y Técnica

El HAVO (Hoger Algemeen Voortgezet Onderwijs) es la escuela secundaria superior,
la educacion que se ofrece dentro de este programa es de un nivel mas alto que el VMBO y un
nivel menor al VWO. Conlleva un programa de 5 afios de estudio después del cual el
estudiante puede continuar sus estudios en el HBO (Hoger beroepsonderwijs), que contiene

programas de formacion profesional superior.



Dentro del HAVO, el estudiante debe escoger un 'paquete de materias' o especializacion que
contiene las siguientes posibilidades:

- Cultura 'y Sociedad

- Economia y Sociedad

- Naturaleza y Salud

- Naturaleza y Técnica

El VMBO (Voorbereidend middelbaar beroepsondewijs), por otra parte, comprende un
estudio de cualificacion profesional que consta de 4 afios de estudio. Esta variante se formo en
1999 y fue el resultado de la unién entre el VBO (pre-profesional), LBO (formacion
profesional inferior) y MAVO (educacion secundaria general). Dentro de esta variante
podemos observar un enfoque en cuatro sectores: Técnica, cuidado y bienestar, agricultura, y
economia. Dentro del VMBO existen las diferentes posibilidades de especializacion:

- Formacién profesional (BB)
- Programa profesional (KB)
- Programa combinado (GL)

- Programa tedrico (TL)

La tercera categoria dentro del sistema educativo holandés es la educacion superior,
que tiene tres variantes: MBO (Middelbaar Beroepsonderwijs) HBO (Hoger
Beroepsonderwijs) y WO (Wetenschappelijk onderwijs), la educacion universitaria. Después
del VWMO el alumno puede ingresar al MBO, que consiste en cuatro niveles. el MBO
prepara al alumno a una profesion concreta. Después de culminar el HAVO o el VWO el
estudiante puede ingresar al HBO, en donde después de cuatro afios de estudio obtendra una
licenciatura, lo que le otorga la posibilidad de continuar con un estudio de especializaciéon o

maéster, que puede conllevar uno o dos afios de estudio.

La educacién universitaria es asequible para aquellos estudiantes que hayan obtenido
un diploma de VWO, o posterior a la obtencion de un estudio propedéutico en el HBO, caso
en el cual, la educacion universitaria tiene una duracion de seis afios. Al finalizar los estudios

dentro de esta variante, el estudiante habra obtenido un diploma de méster.



Capitulo 2: Las lenguas en el sistema educativo holandés

2.1 El Marco Comun Europeo de Referencia para las lenguas: aprendizaje,
ensefanzay evaluacion

El Marco Comun Europeo de Referencia para las lenguas: aprendizaje, ensefianza y
evaluacion (MCERL) es un estandar internacional creado por el Consejo de Europa, como
una guia para medir el nivel de conocimiento y produccion de la lengua. EI Marco fue creado
especificamente para cubrir la necesidad existente, y contar con un referente estandar
internacional que sirviera como referente para ensefiar, aprender y evaluar lenguas. Asi pues,
podemos ver que previo a la creacion del Marco, era responsabilidad de cada institucion crear
los parametros dentro de los cuales se evaluaria el nivel de conocimiento y produccién de
cada lengua. Esto conllevaba un gravisimo inconveniente, especialmente para los estudiantes
de las diferentes lenguas; pues, los parametros de evaluacion y exposicion a la lengua meta,
dependian unilateralmente de la institucion en la que cursaban sus estudios. De esta necesidad
nace el Marco, que es “el resultado de méas de diez afios de investigacion exhaustiva llevada a

cabo por un numeroso grupo de especialistas del campo de la linguistica aplicada.”

(MCERL 2002; ix)

2.1.1. Objetivos

El Marco fue creado tomando en cuenta las necesidades de todos aquellos
involucrados en el proceso educativo y evaluativo de las diferentes lenguas. Lo que podemos
ver reflejado en los objetivos que forma la base del Marco:
“1. Fomentar en todas aquellas personas relacionadas profesionalmente con la lengua, asi
como en los alumnos, la reflexion sobre las siguientes preguntas:
* ;Qué hacemos realmente cuando hablamos o nos escribimos unos con otros?
* ;Qué nos capacita para actuar de esta manera?
* ¢Cudles, de estas capacidades, tenemos que aprender cuando intentamos utilizar una lengua
nueva?
* COmo establecemos nuestros objetivos y evaluamos nuestro progreso, en el camino que nos
lleva, de la total ignorancia, al dominio eficaz de una lengua?
* ;Como se realiza el aprendizaje de una lengua?
* ¢ Qué podemos hacer para ayudarnos a nosotros mismos y como ayudamos, a otras personas

para que aprendan mejor una lengua?



2. Otorgar facilidades para que los profesionales se comuniquen entre si e informen a sus
clientes sobre los objetivos establecidos para los alumnos y sobre cémo alcanzarlos.”
(MCERL 2002; xi)

La descripcion y propuesta que hace el Marco, respecto a los diferentes aspectos de la
ensefianza y aprendizaje de las lenguas, no es prescriptiva; es decir, que no se refiere a un
método especifico de ensefianza, en el que existen actividades predeterminadas. De esta
manera el Marco “propone a todas las personas que se ocupan de la organizacion del
aprendizaje de idiomas que basen su trabajo en las necesidades, las motivaciones, las
caracteristicas y los recursos de los estudiantes.” Dejando, de esta manera, que cada
institucion tenga autonomia de trabajo, pero contando con el apoyo de un estandar
internacional como guia, en el que, tanto estudiantes como profesionales, puedan apoyar sus

actividades y metas.

2.1.2. Criterios

Para la creacion del Marco se tomaron como base los siguientes criterios: integrador,
transparente y coherente. De la siguiente manera se explica, dentro del Marco, el significado
de cada uno de ellos:
— El término «integrador» se refiere a que “debe intentar especificar una serie de
conocimientos, destrezas, asi como el uso de la lengua de una forma tan amplia como sea
posible (sin intentar, naturalmente, predecir a priori todos los posibles usos de la lengua en
todas las situaciones, lo que es una tarea imposible); y, a que todos los usuarios puedan
describir sus objetivos, etc. tomandolo como referencia.”
— “El término «transparente» se refiere a que la informacién tiene que ser formulada
explicitamente y con claridad, de modo que sea asequible y fécil de entender por los usuarios.
— El término «coherente» se refiere a que la descripcion esta libre de contradicciones internas.
Con respecto a los sistemas educativos, la coherencia requiere que haya una relacion

armonica entre sus componentes.” (MCERL 2002, 7)

2.1.3. La competencia comunicativa

Las competencias de alumnos se dividen en cuatro categorias. Primero existen los
conocimientos o conocimientos declarativos, que estan derivados de la experiencia o del
aprendizaje formal. Estos conocimientos tienen un valor acumulativo; es decir, completan e
integran conocimientos anteriores. En la practica escolar, el aprendizaje de las reglas

gramaticales forma parte del conocimiento declarativo.
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La segunda categoria, las destrezas o habilidades, se la puede describir: como la
capacidad de desarrollar procedimientos hasta el punto que una persona, pueda utilizarlos de
una manera automatizada. Saber pronunciar la lengua meta es un ejemplo de esta categoria.
La competencia existencial, es la siguiente categoria y trata de las caracteristicas individuales,
su vision del mundo, sus habitantes y su autoestima. Esta categoria no sélo esta influenciada
por el individuo, sino también por su contorno. El resultado de estas competencias puede
influir en el proceso de aprendizaje de una lengua: una actitud positiva hacia la lengua meta,
por parte de una conexién positiva con la lengua y su cultura, tendra mejores resultados que
una actitud negativa. La Ultima categoria es la capacidad de aprender, que hace uso de varios
tipos de competencia (MCERL 2002 , 12)

Ademas de los aspectos antes mencionados, la competencia comunicativa puede ser
subdividida en tres diferentes campos, que estan interrelacionados entre si y deben ser
tomados en cuenta a la hora de observar los diferentes componentes de la competencia
comunicativa: la competencia lingistica (los conocimientos del 1éxico, fonologia y otros
aspectos de la ‘lengua como sistema’ sin valores sociolinguisticos/ pragmaticos), las
competencias sociolinguisticas (el uso de la lengua entre el sistema social, teniendo en cuenta
clases, sexos o0 grupos sociales) y las competencias pragmaticas (el uso de la lengua y sus
diferentes funciones, en la comunicacion interpersonal).

Dentro del Marco se especifica claramente la funcion que cumplen las tareas,
estrategias y textos dentro del proceso educativo. Para nuestro trabajo, especificamente, nos
centramos en la seccion de tareas pues, la conexion de estos tres elementos es clave, ya que a
través de ella logramos un proceso de ensefianza paralelo al del Marco. Esto no significa que
sigamos lineas preestablecidas, sino que nos apoyamos en la teoria que el Marco nos ofrece,
creando asi tareas que pueden ser facilmente acopladas a otras metodologias que también se
basen en el Marco.

De la siguiente manera se describe, dentro del Marco, la cohesion entre: tareas,

estrategias y textos:
“La comunicacion y el aprendizaje suponen la realizacion de tareas que no son sélo
de cardcter linguistico, aunque conlleven actividades de lengua y requieran de la
competencia comunicativa del individuo; en la medida en que estas tareas no sean ni
rutinarias ni automaticas, requieren del uso de estrategias en la comunicacion y en el
aprendizaje. Mientras la realizacion de estas tareas suponga llevar a cabo actividades
de lengua, necesitan el desarrollo (mediante la comprension, la expresion, la

interaccion o la mediacion) de textos orales o escritos.”(MCERL 2002,15)
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En esta cita podemos observar que, dentro del proceso de ensefianza, se hace hincapié

en el uso de estrategias, las cuales pueden ser de dos tipos, educativas o comunicativas.

Dichas estrategias se desarrollan a través de textos orales o escritos. Toda vez que el objetivo

principal del presente trabajo es dar un aporte a la ensefianza del espafiol, a través del uso de

tareas basadas en textos literarios, se torna imprescindible que, las tareas propuestas, tengan

un enfoque en la ensefianza, no sélo en los aspectos linguisticos del espafiol, sino también en

ambos tipos de estrategias.

2.1.4. Niveles
El MCERL distingue 6 niveles principales (véase tabla A.).Sin embargo, la coneccion

entre los niveles, la apreciamos como una linea fina, y es posible que los seis niveles estan

aun mas dividido en un nivel A1.1, A 1.2, B1.1 etcétera. Decidimos, entonces, concentrarnos

en los seis niveles principales y dar una descripcion de los mismos.

Tabla A: Los 6 niveles principales (Beeker, 2001a)

Nivel

Leer

Escuchar

Escribir

Hablar/ /conversar

Al

El alumno comprende
palabras, nombres y frases
muy comunes que se
encuentra entre otros en
anuncios o poésters.

El alumno
comprende frases y
palabras que refieren
a él mismo o sus
alrededores cuando
sus interlocutores
hablan despacio y
claro.

El alumno puede
escribir postales
cortas y puede
rellenar detalles
personales en
formularios.

El alumno usa frases
sencillas para describir
sus alrededores y
personas que conoce.

cotidiana. Comprende la
descripcion de
acontecimientos,
sentimientos y deseos en
cartas personales

importantes cuando
una persona habla,
en las noticias o en
la radio cuando se
habla relativamente

despacio y claro.

personales o
conocidos. Escribe
sobre hechos y
experiencias
personales.

A2 |El alumno puede leer El alumno El alumno puede |EI alumno conoce una
textos cortos y sencillos.  [comprende frases/  |escribir noticias  |serie de frases/
Puede encontrar palabras en ambitos [cortas y sencillas o |expresiones para
informacion especifico en |personales y frases muy describir sencillamente
textos cotidianos como  (comprende los sencillas, por su familia, condiciones
anuncios o horarios y aspectos méas ejemplo para de vivir, educacion o
comprende letras cortas y (importantes en agradecer a puesto.
sencillas. mensajes cortosy [alguien.

sencillos.

B1 |El alumno comprende El alumno El alumno puede |El alumno puede reunir
textos que, principalmente |comprende los escribir un texto  [expresiones de manera
consisten en una lengua  [puntos mas coherente de temas [simple para que pueda

contar experiencias y
acontecimientos. Puede
dar razones y
explicaciones para sus
opiniones/ planes.
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Bl Puede contar una
historia o el contenido
de una peliculay
describir su reaccion.

B2 |[El alumno puede leer El alumno puede El alumno puede |El alumno puede hablar

articulos argumentativos  [comprender escribir un texto  |de manera detallada y
que hablan de problemas [razonamientos claroy detallado [clara de una multitud de
contemporaneos y complejos en temas |de diferentes temas|temas que le interesan.
comprende prosa literaria (familiares. que tienen una Puede dar y aclarar su
y moderna. Comprende la conexion con sus [punto de vista a un tema
mayoria de las intereses. Puede  |actual y exponer las
noticias en la escribir una ventajas y desventajas
television y puede |composicion, dar |con opciones diferentes.
disfrutar peliculas |informacion o
en el dialecto razones para estar
estandar. de acuerdo con
ciertas opiniones.
C1l [Elalumno puede leer El alumno El alumno puede |EI alumno puede dar
textos largos y complexos [comprende expresarse en descripciones claras y
y textos literarios. Aprecia [argumentaciones,  [textos bien detalladas de temas
el uso de estilos diferentes |aiin cuando no estén [estructurados en  |complejos, y sabe
y puede comprender bien estructuradas o |los que puede integrar subtemas,
articulos especializados/  |implican algo de exponer sus puntos |puntas de vistas
técnicos, incluso cuando  |manera implicita.  |de vista. Puede especificos y una
no forman parte de su Pueden ver peliculas |escribir cartas/ conclusion coherente.
terreno de estudios. y programas de composiciones de
television sin temas complejos y
muchos esfuerzos  |puede cambiar su
estilo al publico
adecuado.
C2 [El alumno puede leer casi |El alumno El alumno sabe El alumno sabe

todos los tipos de lengua
escrita, incluso textos
abstractos/complejos y
obras literarias.

comprende la lengua
hablada en cualquier
forma, incluso
cuando se habla
rdpidamente

escribir un texto
claro, bien
estructurado en un
estilo relevante.
Escribe cartas/
articulos complejas
en una estructura
I6gica para que el
lector note la
informacién mas
importante. Puede
resumir y criticar
obras
profesionales/
literarias.

presentar una
descripcion o redenacion
claray bien estructurada
en un estilo relevante
para el contexto, para
que el oyente esté capaz
de notar y recordar los
puntos mas importantes.
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2.2.CITOy lacomprension de lectura.

Segun el Instituto para el Desarrollo de Pruebas en Holanda, CITO por sus siglas en
holandés, debe existir una conexion entre los examenes centrales de comprension de lectura y
el MCERL. Para lograr esta relacién, hace falta un método que combine ambos elementos. En
diferentes fases seria posible desarrollar un marco estandar para los textos y las tareas que se
realicen en base a estos, dentro de los exdmenes finales. Ya que todos los textos que los
alumnos lean durante sus estudios secundarios, deben prepararlos para un examen final
proporcionado por el CITO, nos parece necesario analizarlo, e integrar sus aspectos mas
relevantes dentro del método que nos proponemos realizar.

En el articulo ‘De koppeling van de centrale examens leesvaardigheid Arabisch, Russisch,
Spaans en Turks aan het Europees Referentiekader’ ( Noijons et. Al 2007) los autores analizan
los métodos de conexion entre los exdmenes del CITO y los niveles del MCERL, los aspectos
importantes del MCERL en cuanto a la comprension de lectura y problemas que pueden surgir
dentro de esta conexion. En el presente capitulo hablaremos de los métodos para reconocer el
MCERL vy su investigacion de los exdmenes centrales. También incluimos informacion
complementaria en donde se explica como se puede desarrollar una prueba ‘MCERL- proof’.

Para comprobar que un examen tenga una conexion deseable con el MCERL, existen tres
métodos generales:

- Especificacion del contenido de los exdmenes: ¢Qué tipos de textos surgen en los

examenes? ¢ Qué tipos de preguntas estan consideradas validas segun el MCERL?

- Estandarizacion de la evaluacion: todos los niveles, desde el Al hasta el C2,
deberdn mantener el mismo significado en todos los paises que usan el MCERL. Por
lo tanto, una estandarizacion de lo que cada nivel abarca, es logica. Este método
refuerza la especificacion.

- La validacion empirica, en base de un analisis de los resultados de los exdmenes:
este método se torna dificil cuando hablamos del examen de Espafiol en Holanda; ya
gue con pocos participantes es dificil sacar conclusiones de la informacion disponible
(Noijons et. Al 2007, 9).

En cada uno de los tres métodos antes mencionados, es importante que las personas que
los utilizan estén familiarizadas con el MCERL, y conozcan sus objetivos y descripciones en
detalle. Noijons et. al. proponen que una familiarizacion eficaz consiste en cinco fases.
Primero, los participantes deben conocer los objetivos generales y especificos del MCERL.
Después, se discute la relevancia de lo que aprendieron, en conexién con el desarrollo de
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examenes. Tercero, los participantes discuten los descriptores globales de los diferentes
niveles del MCERL antes de una prueba, alli conectan los descriptores generales a los
diferentes niveles. Cuarto, intentan colocar a su propia asignatura dentro de uno de los
niveles. Por ultimo, los participantes apuntan las habilidades més especificas a los niveles del
MCERL (2002, 11). Es evidente que los participantes en esta prueba prestan mucha atencion
al MCERL, ya que uno de los objetivos predetermina que todos los participantes conocen, a

profundidad, todos los aspectos de esta herramienta.

2.2.1. Textos y temas
El MCERL enumera varios diferentes tipos de textos, los que se encuentran divididos

en cuatro ambitos:
Tabla B: Ambitos

Ambito  [Textos

Personal [Teletexto Folletos publicitarios
Garantias e instrucciones Cartas personales
Recetas Textos hablados retransmitidos
Novelas, revistas, periddicos y grabados.

Publico  |Avisos publicos Programas
Etiquetados y embalajes Contratos
Folletos, pintadas Menus
Billetes, horarios Textos sagrados, sermones,
Letreros, regulaciones himnos

Profesional |Cartas de negocios
Informes
Sefializacion de seguridad

Material publicitario
Etiquetados y embalajes
Descripcion de puestos de

Manuales de instrucciones trabajo
Regulaciones Tarjetas de visita
Sefializacion

Educativo [Textos auténticos Cuadernos de ejercicios

Libros de texto, guias, libros de consulta

Acrticulos de periddico

Texto en la pizarra, textos impresos, texto en Sumarios
pantalla de ordenador, videotexto Restimenes
Diccionarios.

(Marco Comun Europeo de Referencia para las Lenguas: Aprendizaje, ensefianza, valuacion,

2002, 53)
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Después de un analisis cualitativo de varios examenes de Espafiol, resulta que textos
de revistas dominan los examenes en todos los niveles (Noijons et. Al.2007, 16). En los
niveles méas bajos (vmbo) los examenes son, sobre todo complementados con anuncios y
cartas personales. Los niveles havo y vwo utiliza el uso de varios tipos de textos, pero su uso
expone moderacion cuando lo comparamos con textos de revista. Es notable que los textos
literarios ni siquiera sean mencionados.

En los exdamenes de vmbo resulta que la mayoria de los textos se pueden considerar
como textos narrativos. Cuando sube el nivel en el aprendizaje de esta lengua, hay un mejor
equilibro entre textos narrativos y descriptivos. Sin embargo, no se observan textos
instructivos, contemplados y argumentativos (Noijons et al. 2007, 18). El articulo de Noijons
et. al argumenta que el proceso mencionado esta en linea con el MCERL, pero, en nuestra
opinion, se puede advertir la existencia de escasos de textos argumentativos, sobre todo en los
examenes del vwo. Ademas de los tipos de texto también existe una lista con diferentes temas
de comunicacion (véase tabla C,). El MCERL no nombra todos los temas existentes y afiade
que todos los temas contienen subtemas. Es evidente la posibilidad real que un subtema se

puede relacionar con diferentes temas principales.

Tabla C: los temas de comunicacién segun el MCERL (56)

Vida cotidiana Tiempo libre y ocio Viajes

Relaciones con otras personas|Salud y cuidado corporal [Educacion

Compras Comidas y bebidas Servicios publicos
Lugares Lengua extranjera Condiciones atmosféricas

Vemos en los exdmenes de espafol que un nivel mas alto significa un aumento en la cantidad
de temas. Durante todo el vmbo se observan muchos textos que hablan de ocio. Los exdmenes
de vmbo-kb y vmbo- gl/tl también contienen muchos textos que hablan de relaciones con
otras personas. En los exdmenes de havo encontramos un porcentaje muy alto de textos que
tratan sobre la vida cotidiana (mas del cuarenta y cinco por ciento). Los examenes para el vwo
son los mas equilibrados, ya que constan ademas de los temas antes mencionados, con textos
sobre salud y cuidado corporal, ensefianza y, en menor medida, textos sobre viajes e
identificacion personal. (Noijons et. Al 2007, 20).
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2.2.2. Examenesy el MCERL

Como hemos visto anteriormente, el documento del MCERL no costa de normas
oficiales para pruebas y examenes. Sin embargo, observamos que, cuando sube el nivel,
también aumenta el nimero de textos con temas abstractos: en los niveles mas bajos del
vmbo, casi un noventa por ciento de los textos son concretos, mientras que en el vwo, un
treinta por ciento de los textos, se considera ‘bastante abstracto’ (Noijons et. Al 2007, 26). El
articulo menciona también que el vocabulario, la complejidad gramatical y la longitud
aumentan en los niveles altos (29-33). Esto forma parte del aprendizaje continuo del
MCERL. Es importante que el alumno conozca y pueda observar su proceso de aprendizaje
(van Til 2011, 8).

Es importante que, antes de tomar un examen, tanto los profesores como los alumnos
conozcan los objetivos didacticos que éste encierra. Algunas preguntas importantes que
ayudan a clarificar este aspecto son:

- ¢Queé tienen que aprender los alumnos?

- ¢En qué nivel tienen que aprenderlo?

- ¢ Como pueden aprender los alumnos los objetivos deseados?

- ¢ Cuando tienen que repetir los alumnos lo que ya aprendieron?

Vemos en los examenes actuales que y sobre todo las habilidades de apoyo, son
examinadas (de manera aislada), como el vocabulario y la gramatica. Si bien es verdad que
estos aspectos son muy importantes en el aprendizaje de una lengua y también en los
objetivos del MCERL, estas habilidades no son suficientes para dominar una lengua, segun
las normas del propio MCERL (van Til 2011, 22).

Los exdmenes integrados, que combinan diferentes habilidades en una tarea, todavia no
son el estandar en la ensefianza; sin embargo, sobre todo para la literatura, este tipo de
examen podria resultar util. Cuando el profesor combina un examen de conversacion con un
texto de literatura; por ejemplo, una discusion sobre cuentos, no solamente prueba la habilidad
comunicativa oral, sino también la comprension de los textos leidos (van Til 2011, 77). Otra
ventaja es que el valor de las clases de literatura aumentaria: no es un elemento ‘optativo’ o
‘extra’ de la asignatura, sino un elemento fundamental dentro de un examen. Con un método
basado en la literatura el profesor garantiza un aprendizaje continuo que aumenta en
dificultad, pero con una estructura fija por la cual, el estudiante puede ver claramente lo que

ha aprendido.
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Van Til da algunos ejemplos de ejercicios de habilidad de lectura. Resulta muy
importante nombrar las caracteristicas de los ejercicios, las habilidades que aprenden y usan
los estudiantes y los objetivos del ejercicio. Apunta, asi mismo, el valor de ejemplos de
ejercicios ya aprobados y las opiniones de otros profesores, para dar a un ejercicio mas
credibilidad (76, 113-115). Es importante ademas que un examen contenga varios ejercicios,
para minimizar la influencia de una sola pregunta.

En el anélisis de Noijons et. al, vemos que en el examen de espafiol existen varios
tipos de preguntas. En todos los niveles preguntas del tipo ‘eleccion multiple’ forman la parte
mayor del examen: desde més del cuarenta por ciento en el vwo, hasta un setenta por ciento
en el vmbo. Preguntas del tipo verdadero/falso también son abundantes, y en el nivel de vwo
ademas surgen preguntas abiertas que deben ser completadas o rellenadas por los alumnos
(36). EI MCERL habla de tres dimensiones de una tarea: reconocer, hacer inferencias y
evaluar. Vemos en los exdmenes que cuando sube el nivel, sube el nUmero de tareas de los
Gltimos dos tipos. Sin embargo, las tareas de evaluacion siempre forman la parte mas pequefia
de un examen (39). Lo mismo cuenta para la informacién implicita: en los examenes del
havo/ vwo vemos mas informacion implicita, pero lo explicito siempre forma una parte mas
grande del total (41).

Podemos concluir que los textos en los exdmenes centrales se enfocan en el dominio
personal: son textos informativos que hablan de la vida cotidiana y el ocio. Segln Noijons et.
al, los exdmenes ya contienen una gran variedad de textos; pero, vale la pena incluir incluso
mas textos que conlleven caracteristicas para otros descriptores, como la capacidad de leer
instrucciones (22). Las preguntas en los exdmenes en su mayoria son del tipo ‘eleccion
multiple’ y hacen referencia a informacién que los alumnos, en su mayoria, pueden encontrar
en los textos. La complejidad de los textos aumenta cuando sube el nivel de los alumnos, pero
es un aumento mas pequefio que lo que vemos cuando comparamos el examen de Espafiol con
examenes del Inglés o Aleman (44). Una explicacién puede ser que el nivel de la lengua

espafola en general es mas bajo que el nivel de estas otras lenguas.
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2.2.3.Enlapractica

Si queremos que nuestro método de literatura también prepare a los estudiantes para el
examen final actual, tenemos que incluir las caracteristicas antes mencionadas. El uso de
textos literarios puede ser problematico, ya que en los exdmenes del CITO no se utilizan este
tipo de textos; sin embargo, podemos solucionar este problema con el uso de preguntas
adecuadas que pertenezcan a los diferentes niveles; o, mediante el uso de articulos
secundarios, que tengan una conexion con la literatura leida, pero deberan tener una estructura
similar a la de los articulos materia del examen central. Un mayor énfasis en textos literarios
procura, asimismo, que los alumnos estén en contacto con una mayor variedad de temas,

contextos y realidades.

2.3. Literatura en la ensefianza secundaria en Holanda: la teoria de Theo
Witte.

Theo Witte (2008) describe en su tesis doctoral seis niveles acumulativos en la ensefianza
literaria (véase tabla D) . Busca maneras para que las clases de literatura sean més Utiles,
agradables y adecuadas, tanto para el profesor como para el alumno. Aunque su investigacion
hace énfasis en la literatura holandesa y su uso en clase, nos parece util explicar los diferentes
niveles para ver hasta qué punto la podemos usar con nuestro método.

Para un tipo de ensefianza literaria que estd orientado al desarrollo del alumno, es
importante que tanto el alumno como el profesor conozcan los diferentes niveles literarios
existentes, para que los puedan reconocer en su propio desarrollo. Para lograr un nivel mas
alto, debe existir un ‘fundamento’ del conocimiento en el nivel actual. Ademas es importante
que el interés del alumno esta estimulado por interaccion social con alumnos y profesores, y
que el alumno se siente desafiado por actividades que se puedan considerar ‘dificiles’: si N
(nivel) es el estandar del alumno, ejercicios del tipo (N+1) pueden estimular el alumno al
llegar a un nivel mas alto cuando usa un texto del nivel (N). Ejercicios del tipo (N-1) son
ideales como complemento de textos que estadn considerados dificiles (Witte, 12). Por fin,
experiencias de éxito y satisfaccion son imprescindibles cuando un alumno estéa leyendo un
libro y haciendo las tareas (Witte, 8-9). Podemos concluir entonces que textos y ejercicios

‘adecuados’ son claves para una experiencia positiva con la literatura y la ensefianza literaria.
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El articulo ‘Richtlijnen voor de ontwikkeling van onpartijdige toetsen’ nombra unos

factores generales que pueden causar una experiencia negativa o una falta de comprensién en

examenes holandeses. Factores relevantes para nuestro trabajo pueden ser

Una falta de conocimiento de la lengua (Bligel y Sanders 1998,7): el conocimiento de
la lengua es imprescindible para la comprension y apreciacién de un texto. Alumnos
que no comprenden lo que leen se sentirdn desmotivados. Nuestro método, por lo
tanto, tiene que ser adaptable para los alumnos con falta de dominio de la lengua
espafiola; y, con ayuda del profesor, recurriendo a resimenes en su lengua materna o
una lista de vocabulario més elaborada

El uso de estereotipos o contenido controversial e insultante (4): El articulo de Bligel y
Sander habla sobre todo de examenes de comprension de lectura. Mencionan que es
importante que seamos conscientes del contenido del texto o las tareas, con el fin de
que los alumnos no se sienten ofendidos o demasiado confusos (para que sean
capaces de completar el examen de manera adecuada). Aunque nuestro trabajo de
literatura no se enfoca en los examenes, si creemos que, siempre estemos conscientes
del contenido de nuestros (futuros) materiales. Eso no significa que estemos
impedidos de utilizar obras literarias controversiales, pero si requiere otorgar la
informacién historica, cultural y estética complementaria, para que tanto los
profesores como los alumnos, puedan leer, comprender y disfrutar el contenido, sin

sentir ofenza o confusién, de una manera negativa.

Tabla D: los 6 niveles de competencia (Witte 2008, 13, 31-37).

1. Lalectura descubriente | El alumno lee para divertirse. No tiene mucha experiencia con

la ficcion y no puede leer literatura para adultos. Leer no le
interesa mucho.

2. Lalecturareconociente | En la literatura, el alumno reconoce sus alrededores y su

mundo. Tiene algo de experiencia con la ficcion, pero no tanto
con la literatura para adultos. Leer le interesa un poco.
Situaciones conocidas le interesan.

3. La lectura reflectiva | EI alumno amplia su horizonte. Esta en capacidad de leer e
interpretar textos literarios sencillos y puede esforzarse para
comprender y  formar su opinion sobre todo tipo de
cuestiones.

4. Lalectura El alumno encuentra significados mas profundos en los textos

interpretante y esta apto para disfrutar del contenido literario, de una

manera estética. Tiene experiencia con literatura y esta
capacitado para comunicar su opinion o interpretacion de las
diferentes obras. Quiere esforzarse y encuentra que la
literatura es un arte.
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5.  Lalectura literaria El alumno puede profundizar la informacion que ofrece una
obra de una manera literaria, cultural e historica. Tiene mucha
experiencia con la literatura y puede leer obras antiguas.
Quiere conocer el contexto socio-historico y la identidad
cultural de una obra. Convenciones y simposios literarios son
de su agrado y le interesan.

6. La lectura académica: El alumno usa la obra como profundizacion de su intelecto.
Tiene experiencia con la literatura mundial y quiere
intercambiar experiencias con expertos. Tiene una actitud
critica respecto a la literatura

En la ensefianza holandesa la norma final minima para estudiantes del havo es nivel 3.
Para vwo es nivel 4. Sin embargo, resulta que gran parte del vwo no llega a esta norma: el
nivel, entre los alumnos, difiere mucho mas que en el havo (Witte 2008, 18). Ademas parece
que la ensefianza tiene un efecto ‘emancipante’: los lectores mas débiles aumentan sus
capacidades mas rapido que los lectores que ya tienen un nivel més alto y lectores que nunca
leian mucho pueden mejorar su nivel tanto como los lectores frecuentes (19).

La tesis de Witte describe que el curriculum actual literario no puede adaptarse
suficientemente a los diferentes tipos de alumnos. Para mejorarlo, es importante que los
profesores ayuden a sus alumnos con la seleccion de libros y lo adapten a su nivel y aficion.
La lectura clasica se considera poco (til, sobre todo porque este tipo, no se puede adaptar a los
diferentes niveles de los alumnos (Witte 2008, 21). Las tareas literarias hasta ahora
constituyen una obstruccion para los alumnos, sobre todo por una falta de variacion,
estructura y ‘feedback’ del profesor. En otras palabras, los alumnos no se interesan en las
tareas y tampoco ven el valor afiadido. El profesor puede mejorar esta situacion si muestra
interés y pasion en su asignatura. Tiene que ayudar y guiar a sus estudiantes, estar abierto para
moderar discusiones y dar la respuesta deseada. Ademas, tiene que registrar lo que aprenden
sus alumnos en todos los niveles diferentes (22). La estructura en el curriculum es
importante; y, por fin, es importante proveer a los alumnos una preparacién suficiente y

adecuada sobre la obra que van a leer.
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2.2.3.Enlapractica

Aunque la investigacion de Witte se basa en la ensefianza de la literatura Holandesa, por
importantes, pondremos en practica sus consejos. Creemos que la preparacion para una obra
literaria es muy importante para la apreciacion y comprension de la misma. Entre las opciones
contamos con facilitar su contexto historico, informacion del autor o del género literario. Los
diferentes niveles nos guiaran en la construccion de las diferentes tareas y determinaran el
tipo de tareas que se utilice en cada nivel. Asimismo, nos permiten tener una idea clara de los
temas que se pueden tratar en los diferentes grupos. Necesitamos encontrar una manera de
hacer un método aplicable, tanto en clase como en casa, para asi poder adaptarlos a los
diferentes niveles del alumno. Una seleccién de tareas a diferentes niveles puede ser una
solucion buena.

Aunque Witte no habla de una coherencia entre el MCERL y sus seis niveles, tratamos
buscar un paralelo. Mencionamos que el nivel final literario deseado de los alumnos del havo
es 3y de vwo es 4. El nivel de MCERL que obtienen los alumnos al finales de su ensefianza
secundaria es A2+ (escribir) o B1 (escuchar, conversar, hablar) para el havo.Las tareas en los
examenes del CITO en el havo tienen un nivel de A2 (5%), B1 (85%) y B2(10%) Los niveles
finales en clase 6 del vwo son B1 (escribir) B1+ ( conversar/ hablar) y B2 (escuchar) para el
vwo. Los textos en el examen central del CITO estan en nivel B1 (60%) y B2 (40%). (Beeker,
2001b)

2.4. El espanol en la educacion media

Introduccion: Analisis de Métodos

Consideramos ‘textos’ a aquellos que constituyen la parte mas importante de un
ejercicio. Textos para completar o fragmentos demasiados cortos, no fueron incluidos en la
presente muestra. Dentro de los subtemas: ‘paises/ autores’ y ‘tareas’ se nombran Gnicamente

aquellos que se relacionan a textos literarios y/o poemas.
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2.4.1. Gente Joven

Gente Joven 1

Nombre del método

Gente Joven 1

Nivel Al
Tipos de texto:

Articulos en el -
periddico/ noticias

Textos informativos 7

Cuentos

Novelas cortas
(fragmentos)

Libros adaptados
(fragmentos)

Libros originales
(fragmentos)

Otros:

Cdmics (8), Entrevistas(3)Sitio web(3) mend (1), diario(1),
poema (1), anuncios (1), poema (1)

Paises/ Autores

José Marti (Cuba)

Longitud La mayoria de los textos no son mas largos que un cuarto de
pagina.
Tareas Escuchar el poema.

Formas gramaticales:

Articulos

Pronombres demostrativos

Superlativos

Pronombres personales

Preposiciones

Frases interrogativas

\erbos regulares: presente/ pretérito perfecto/ participio
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Gente Joven 2

Nombre del
método

Gente Joven 2

Nivel

A2

Tipos de texto:

Articulos en el
periddico/ noticias

Textos
informativos

14

Cuentos

Novelas cortas
(fragmentos)

Libros adaptados
(fragmentos)

Libros originales
(fragmentos)

Otros:

Comic(9), Sitio web (1), Biografia (1), Letra de la cancién (3), Poema (3),
Correo electrdnico/letras (2), Anuncios (1), Entrevistas (2), Historia corta

1)

Paises/ Autores

Miguel Hernandez (Esparia)

Juanes (Colombia)

José A. Goytisolo (Espafia)

Nicolas Guillén (Cuba)

Al Castellanos (Cuba)

Ramon Gomez de la Serna (Espafia)

Longitud

Los textos suelen tener una longitud de un cuarto hasta media pagina.

Tareas

Los alumnos tienen que escuchar las canciones. A veces tienen que pensar
en como seguira la cancion despueés del fragmento. En el poema de Guillén
se implementaron un ejercicio de huecos y el cuento corto no lleva tareas.

Formas gramaticales:

Articulos

Superlativos

Pronombres personales

Posesivos
Tu/usted

Interrogativos

Tiempos verbales: el futuro/ perfecto/ indefinido/ imperfecto

El imperativo

Ser/ estar
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Gente Joven 4

Nombre del método

Gente Joven 4

Nivel Bl+
Tipos de texto: -
Articulos del periodico/ noticias |4
Textos informativos 6
Cuentos 5
Novelas cortas (fragmentos) -
Libros adaptados 1
(fragmentos)

Libros originales 1
(fragmentos

Otros: Sitio web(1) Correo electrdnico/ letras (2) Leyendas (4)

Transcripcion(1), comic (1), letra de la cancion(1), Poema (2)

Paises/ Autores*

Arturo Pérez- Reverte (Espafia)
Juan José Millas (Espafa)

Tam Tam Go (banda) (Espafia)
Laura Esquivel (México)

Gioconda Belli (Nicaragua)

Mario Benedetti (Uruguay)

Infante  Don Juan Manuel (Espafa)
Gianni  Rodari (Italia)

Augusto Monterrroso (México)
Eduardo Galeano (Uruguay)
Anonimo Nicaragua ( EL ORIGEN DEL SOL Y DE LA
LUNA)

Longitud

Los textos informativos suelen tener una longitud de media
pagina o mas. Las leyendas y los cuentos son mas cortos: desde
un cuarto hasta media pagina.

Tareas*

Una tarea que vemos mMA&s que una vez es pensar en inventar
un posible fin de un relato o letra. También vemos que alumnos
tienen que rescribir una historia. Otras tareas consisten en
preguntas del contenido de los textos, sus temas mas
importantes y en hacer comparaciones entre textos semejantes.
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2.4.2. Gente
Gente 1

Nombre del
método

Gente 1

Nivel

Al+ A2

Tipos de texto:

Articulos en el
periddico

Textos
informativos

14

Cuentos

Novelas cortas
(fragmentos)

Libros adaptados
(fragmentos)

Libros originales
(fragmentos)

Otros:

Anuncios (6), Sitio web (1), Entrevistas (1), comic(2), diario(1) relato (2)
letra(1) Poema (2) récipe (1)

Paises/ Autores*

A. Monterosso (Guatemala)
J. Llamazares (Espafa)
Pablo Neruda (Chile)

Longitud La longitud de textos varia de un octavo de un pagina hasta una pagina
(formato A4).
Tareas Para el cuento de Llamazares, los alumnos tienen que pensar en el

protagonista: deben describir su aspecto fisico, su habitaciéon y su edad. En
la tarea aplicada a los poemas de Neruda, los alumnos deben escribir su

propio poema

Formas gramaticales:

Al+ A2

Pronombres personales

NUmeros

\erbos: presente/ indefinido/ imperfecto/ participio/ pretérito perfecto

Verbos irregulares (ejemplos frecuentes)

Objeto directo/ indirecto, relaciones relativas.
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Gente 2

Nombre del método

Gente 2

Nivel

Bl

Tipos de texto:

Articulos en el
periodico

Textos informativos

Cuentos

Novelas cortas
(fragmentos)

Libros adaptados
(fragmentos)

Libros originales
(fragmentos)

Otros:

Entrevista (2), Test (4), Poema(5), Noticias(1) Diario(1), Letra (3),
Comic (1)

Paises/ Autores*

Miguel Delibes (Espafia)

Mario Benedetti (Uruguay)

Ramon Gomez de la Serna (Espafa)
Manuel Vazquez Montalban (Espafia)

Longitud Los textos tienen una longitud de un cuarto hasta la mitad de una pagina
(formato A5), con la excepcion de un texto que ocupa toda una pagina.
Tareas™ Las tareas literarias consisten en dar opiniones del texto leido,

compararlo con literatura semejante y pensar en el contenido del texto.

Formas gramaticales:

Condicional
Orden de la frase

\erbos irregulares

Contraste perfecto/indefinido + contar historias

Adjetivos

Imperativo

El presente de subjuntivo y el contraste entre subjuntivo/ indicativo

Pluscuamperfecto y el futuro

Conectores de argumentacion
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Gente 3

Nombre del
método

Gente 3

Nivel

B2

Tipos de texto:

Articulos en el
periodico

Textos
informativos

17

Cuentos

Novelas cortas
(fragmentos)

Libros adaptados
(fragmentos)

Libros originales
(fragmentos)

2

Otros:

Transcripcion pelicula/ Guién (3), Biografia (1), Entrevista (3) Diario(1)
Poema (1) Letra/Mail (2) Panfleto politico (1), Letra de cancion (1), Sitio
web (2), Test(1), Fabula (4)

Paises/ Autores*

Isabel Allende (Chile)

Laura Esquivel (México)

Mario Benedetti (Uruguay)
Cristina Peri Rossi (Uruguay)
Augusto Monterroso (Guatemala)

Longitud

La mayoria de los textos tiene una longitud de media hasta una pagina.

Tareas*

Los alumnos tienen que dar su opinidn de los textos leidos, analizar dichos
que forman parte de la historia (Benedetti) o interpretar un poema. Sin

embargo, no todos los textos son ajuntados con tareas extras.

Formas gramaticales:

Imperativo

Imperfecto e indefinido (repeticion)

Uso del articulo ‘lo’

Imperfecto de subjuntivo

\erbos con preposicion

Frases subordinadas sustantivas: indicativo/ subjuntivo (es cierto que/ evidente que etc.)
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2.4.2. Caminos

Caminos Nieuw 1

Nombre del método

Caminos Nieuw 1 (libro de texto)

Nivel

Al

Tipos de texto:

Articulos en el
periédico

Articulos
informativos

1 (en holandés) 9 (en castellano)*

Cuentos

Novelas cortas
(fragmentos)

Libros adaptados
(fragmentos)

Libros originales
(fragmentos)

Otro:

Anuncios de periddico, (1) didlogos (5), carta (4), juego (1) en holandés,
juego (1) en castellano, correo electronico (1), anuncios turisticos (2),
informe (1) fichas personales (1)

Paises/ Autores

Longitud Los textos bastante son cortos, ocupan desde un cuarto hasta media
pagina (es decir hasta un formato A5).
Tareas Completar informacion, darle un titulo al articulo, traducir palabras de

un texto, identificar descripciones, marcar si la informacién es correcta o
falsa

* Los textos informativos en su gran mayoria utilizan un formato de revista, pero no son

adaptaciones de publicaciones.

Formas gramaticales:

Sujeto — género y numero

Articulos definidos e indefinidos +lo

Adjetivos (colores + gentilicios)

Grados de comparacion

Pronombres personales

\erbos en presente indicativo

\erbos reflexivos
Usos de ser y estar
Presente perfecto
Gerundio

Futuro préximo
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Indefinido (introduccién)

Adverbios (muy/ mucho, también/tampoco)

Preposiciones

Caminos Nieuw 2

Nombre del método

Caminos Nieuw 2 (libro de texto)

Nivel

A2

Tipos de texto:

Articulos en el
periodico

Articulos
informativos

15*

Cuentos

Novelas cortas
(fragmentos)

Libros adaptados
(fragmentos)

Libros originales
(fragmentos)

Otro:

Anécdota (1), comics (2), entrevistas (2), carta (1), juego (3), correo
electronico (1), poema (1)

Paises/ Autores

Cuento: James Thumber (Estados Unidos)
poema: José Agustin Goytisolo (Espafiol)

Longitud Los textos bastante son cortos, ocupan desde un cuarto hasta media
pagina (es decir hasta un formato A5).
Tareas Completar informacién, marcar diferencias, comparar la informacion

presentada con la propia, introductorio de un tema, extraer informacion

* Los textos informativos en su gran mayoria utilizan un formato de revista, pero no son

adaptaciones de publicaciones.

Formas gramaticales:

Imperfecto (introduccion)

Formas irregulares del indefinido

Superlativo -isimo
Adverbios: +mente
Imperativo

Usos del gerundio
Condicional
Participio

Perfecto
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Futuro regular

Por/para

Participio perfecto

Pluscuamperfecto

Pronombre indefinido /definido

Presente del subjuntivo regular e irregular
Imperfecto/indefinido

Infinitivo/subjuntivo

Caminos Nieuw 3

Nombre del Caminos Nieuw 3 (libro de texto)
método

Nivel Bl

Tipos de texto:

Articulosenel 2
periodico

Articulos 14*
informativos

Cuentos

Novelas cortas
(fragmentos)

Libros adaptados
(fragmentos)

Libros originales |2
(fragmentos)

Otro: Opinion (3), fragmento de guia turistica (5), anuncio publicitario (3), carta
(6), anécdota (2), extracto de poema (1), descripcion de un programa
televisivo (1), enciclopedia (fragmento) (1) informe (fragmento) (1), sitio
web (1).

Paises/ Autores |Fragmento de libro original: - Roberto Gomez Bolafios (México)
- Victor Montoya (Bolivia)
Extracto de poema: Enrique Jardiel Poncela (Espafia)

Longitud Los textos bastante son cortos, ocupan desde un cuarto hasta media pagina
(es decir hasta un formato A5).
Tareas Dar opinion, comprobar si la informacion previa era correcta,

recomendar/comentar, extraer informacion.

\arios de los textos estan divididos en dos partes, los alumnos trabajan en
parejas y cada estudiante debe leer una parte del fragmento, después de lo
cual cada uno hace un resumen sobre lo que ley6 o da su opinién.
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En este libro de la serie Caminos, se hace referencia a Don Quijote, de Miguel de Cervantes;
sin embargo, no existe ningun fragmento/adaptacion escrito del libro, la muestra de lengua

base para la tarea propuesta es de audio.

* Los articulos informativos en su gran mayoria no son fragmentos o adaptaciones de

articulos publicados; sin embargo, utilizan ese formato.

Formas gramaticales:

Indicativo / subjuntivo (expresiones impersonales)
Conectores

Por/para

Concordancia del adjetivo

Indefinido/subjuntivo

Subjuntivo (otros usos)

Indicativo/subjuntivo

Oraciones interrogativas directas e indirectas

El articulo

Condicion (si)

El perfecto del subjuntivo

\oz pasiva

Sufijos (la formacion de sustantivos mediante sufijos)
Imperfecto del subjuntivo

Oraciones indirectas con verbos en pasado
Modales

Oraciones condicionales irreales con “si”
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Parte 2

Capitulo 3: Teoria de la adaptacion

La adaptacion de textos es una herramienta sumamente Gtil dentro de la educacion;
gracias a ella, estudiantes alrededor del mundo pueden acceder a informacion especifica, sin
necesidad de ser un experto en el tema. Una gran parte de la literatura existente en el mundo
esta compuesta por textos reescritos, como: traducciones, antologias, resimenes, criticas o
adaptaciones (Saez 2005, 221). Las adaptaciones literarias son transformaciones de textos
fuentes: dicen lo mismo pero de otra manera, para que correspondan mejor con el publico
meta, el tiempo adecuado o el estilo deseado. Por lo tanto; interviene, necesariamente el
origen, grado social y cultural de quien adapta un texto, considerandose que una adaptacion
es un posible resultado de la interaccion entre un texto fuente y su alrededor, un proceso
parecido al de una traduccion. Ademas de la adaptacion de textos, conocemos entre otras las
adaptaciones cinematograficas que, por su rentabilidad econémica, parece ser parte de la
causa, por la que hoy en dia, ha disminuido el nimero de adaptaciones literarias (230).

Dentro del aprendizaje y ensefianza de lenguas, la adaptaciéon tiene una posicién
central, su uso ofrece un doble beneficio para profesores y estudiantes de lengua, ya que
permite a los estudiantes ampliar sus conocimientos sobre la cultura y la sociedad del idioma
estudiado a través del contacto mismo con la lengua meta.

Para adentrarnos en el estudio de la adaptacion es necesario aclarar que existen varias
formas para describir el proceso de adecuar un texto escrito para un determinado publico,
entre los mas comunes podemos anotar: traduccion intralinglistica, adaptacion, reescritura,
reformulacion, transferencia, transposicién y transmutacién. Todos estos términos son
sinénimos y hacen referencia al mismo proceso; sin embargo, para el presente trabajo
utilizaremos el término adaptacion como se la describe en el diccionario de la Real Academia
de la lengua Espafiola: “Modificar una obra cientifica, literaria, musical, etc., para que pueda
difundirse entre publico distinto de aquel al cual iba destinada o darle una forma diferente de
la original.”(RAE, 2013) Esta definicion que nos proporciona la RAE es la que describe de

una manera mas acertada y concreta el propoésito del presente trabajo.
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A pesar de ser una herramienta ampliamente empleada, especialmente en la educacién, no
existe una teoria 0 metodologia propia para la adaptacion. Este hecho se debe probablemente
a que es considerada como un sub campo de la traduccion. Jakobson propone que la
adaptacion es uno de los tres tipos diferentes tipos de traduccion y proporciona la siguiente
clasificacion:

1. La traduccion intralinglistica: también llamada adaptacion, es la traduccién dentro de
una misma lengua; por ejemplo, en espafiol una traduccion de este tipo seria: perro -
can.

2. La traduccion interlinguistica: también Ilamada “proper translation” es la traduccion
de una lengua a otra; un ejemplo simple de este tipo de traduccion seria de espafiol a
holandés: perro — hond.

3. La traduccidn intersemidtica o transmutacion es la traduccion de un sistema verbal a

un sistema no verbal. Un ejemplo de este tipo de traduccion es la musica .

Sin embargo, dentro de la traduccién, la adaptacion no tiende a ser dejada de lado; y
muchos afirman, tal como lo hace el mismo Jakobson que “la traduccion propiamente dicha es
es una interpretacion de los signos verbales mediante cualquier otra lengua.” (1959/1975: 69
en Hurtado, 2011: 26) Es decir, que la traduccion real es aquella que envuelve la utilizacion de
dos lenguas: siendo una de ellas la lengua original del texto y la otra la lengua meta a la que
sera traducido el texto. A pesar de la aseveracion de Jakobson es innegable que traduccion es
un campo que describe un proceso complejo y bastante amplio, que no se puede reducir a tan
solo una de sus formas. Asi vemos que por otro lado, actualmente existe la tendencia a tener
una vision méas amplia de lo que comprende la traduccién. Para Morry Sofer, por ejemplo, la
traduccion abarca al proceso comunicativo desde su forma méas basica, y comenta en la
introduccion de su libro “The translator's handbook”: “When you stop and think about it,
everything in life is translation. We translate our feelings into actions. When we put anything
into words we translate our thoughts.” (2006:xi) Hurtado, por su parte explica que
actualmente las lineas divisorias entre estos tipos de traduccion ya no son tan marcadas como
lo eran en los inicios de la traductologia, y nos dice que: “en la concepcion moderna que se
tiene de la traduccion, entendida como un acto de comunicacion el que intervienen procesos
interpretativos y semidticos, los limites entre los tres tipos de traduccion sefialados por
Jakobson se difuminan y los tres conceptos se integran al estar relacionados entre si por las
transformaciones de diversa indole (semidticas y linglisticas) que requiere el acto traductor. ”

(2011: 28). A pesar de esta aseveracion, el autor deja en claro que su libro Introduccion a la
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Traductologia, se enfoca en la traduccion interlinguistica. No obstante, no existen teorias
especificas para el sub campo de la adaptacion; y como hemos sefialado, la adaptacion y la
traduccion interlinglistica siguen las mismas lineas tedricas basicas, por lo que podemos
adaptar la literatura existente sobre traduccion interlinglistica y utilizarla para realizar
nuestras adaptaciones.

Hurtado nos dice existen tres caracteristicas esenciales que definen a la traduccion: acto de
comunicacion, operacion textual y actividad cognitiva. Cada uno de estos elementos se refiere
a un punto especifico de la traduccion

« El acto de comunicacion se refiere al destinatario al que esté dirigida la traduccién, su

contexto, cultura y lengua

« La operacion textual hace referencia al texto original, su contexto, lengua y cultura.

o La actividad cognitiva se refiere a las competencias especificas que debe tener el

traductor.

A continuacién analizaremos cada uno de estos aspectos y sus implicaciones para la
adaptacion.

o Dentro del 'acto de comunicacién' Hurtado nos indica que: “...se traduce con una
finalidad comunicativa, para que un destinatario que no conoce la lengua en que esta
formulado el texto pueda comprender ese texto. A la hora de reproducir en otra lengua
y cultura ese texto, el traductor debe considerar que no se trata de plasmar la cobertura
linguistica sino las intenciones comunicativas que ha detras de ella...” (2011: 40)

Con estas palabras el autor implica que al momento de traducir, se debe tomar en cuenta
que la lengua es el reflejo de una cultura, por lo tanto al momento de realizar una traduccion
se debe conocer el grupo para el cual esta destinada la traduccidn, su cultura y su contexto. De
la misma manera, Elias nos menciona que: “El conocimiento previo de su publico y su mundo
alrededor con las tradiciones, los ideales y su conocimiento histérico esta considerado clave
para una adaptacion exitosa” (en Hurtado 2011; 398). Una lengua no es espejo de otra; es
decir que cada lengua tiene aspectos culturales y linguisticos especificos que deben ser
tomados en cuenta a la hora de traducir. Ademas conocer la lengua en la que se traduce, es
necesario estar familiarizado con el grupo, y el propdsito por el cual se realiza la traduccion,
ya que ambos dictaran el estilo y lenguaje que el traductor elija al momento de realizar su

trabajo.
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o La operacion textual: el texto original, su cultura y su lengua: “la traduccién no se
sitGa en el plano de la lengua sino en el plano del habla y que no se traducen unidades
aisladas, descontextualizadas, se traducen textos. Si se traducen textos a la hora de
analizar la traduccion, hay que tener siempre presentes los mecanismos de
funcionamiento textual (los elementos de coherencia y cohesion, los diferentes tipos y
géneros textuales)...” (2001: 41)

Conocer la lengua original también significa conocer el contexto en el que el texto se
origind. En el caso de la traduccién de una obra literaria, es necesario que el traductor
conozca las circunstancias en las que se origino el texto; esto conlleva conocer el contexto
histdrico, el contexto literario y rasgos generales de la vida del autor; asi como un analisis
profundo del texto a ser traducido. Formarse un imagen general del contenido del texto y
comprender el texto en su totalidad es el primer paso (Linn y Slager, 15, 23) La
familiarizacion con estos elementos, provee al traductor de las herramientas que le ayudaran a
crear un texto paralelo en la lengua meta.

o La actividad cognitiva: las diferentes cualidades y conocimientos de un traductor “...
no puede olvidarse que la traduccion es una actividad de un sujeto (el traductor) que
necesita de una competencia especifica (la competencia traductora) y que éste, para
traducir esos textos, debe efectuar un complejo proceso mental que consiste en
comprender el sentido que éstos transmiten, para luego reformularlo con los medios de
otra lengua, teniendo en cuenta las necesidades del destinatario y la finalidad de la
traduccion. Se trata de interpretar primero (el texto, el contexto, la finalidad de la
traduccion), para comunicar después.” (2011: 41)

No podemos olvidar que al final de cuentas el traductor es aquel que moldea el texto y lo
presenta, en la mayoria de casos, a un publico que por primera vez se encuentra en contacto
con dicho texto; el cual a pesar de haber sido manipulado debera estar exento de rasgos
caracteristicos del traductor. Asi pues, el traductor tiene la responsabilidad de crear una
imagen fiel del texto original, dejando de lado su estilo personal. Para lograr llevar a cabo este
proceso, el traductor, de una manera éptima, necesita no solo tener un conocimiento profundo
de la lengua original, el texto, el destinatario, su lengua y su contexto cultural; sino también
de su propio estilo para no confundirlo con el del autor. Para lo cual, en el caso de textos
literarios, el traductor tiene que pensar en el objetivo principal de su adaptacion; algunos
consideran que el contenido es lo esencial, mientras que otros opinan que la literalidad de la
obra tiene que ser mantenida (Saez, 2005: 233). Cada traductor, basandose en sus

conocimientos previos debera escoger un objetivo u otro.
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Linn y Slager (2007) explican que dentro del proceso de traduccidn, el traductor puede
optar por una traduccion explicita, en la que explique, mas en profundidad, contextos y
conceptos especificos sobre la cultura de la lengua original de la obra. También podria basar
la historia en un contexto mas conocido de la cultura meta (18). Sin embargo, estas medidas
pueden resultar poco Utiles si uno quiere captar la esencia literaria de una obra. Una historia
que se sitta en la Argentina dictatorial puede perder mucho significado cuando el contexto es
trasladado a un argumento europeo. Varias explicaciones explicitas tampoco mejoran la
experiencia literaria, asi que el traductor puede optar por el uso de notas al final de la pagina o
una introduccion al inicio del texto (24-25).

En la literatura, el estilo de escritura, forma parte importante de las obras. En Ilamados
textos expresivos errores ortograficos o gramaticales pueden tener un significado especifico
dentro de la obra. Efectos de estilo o registro también pertenecen al estilo de la obra. El
traductor tiene que elegir los efectos que quiere conservar, teniendo en cuenta su relevancia
para la historia, la literaridad de su texto y la posible dificultad que pudiesen tener los lectores
con estos efectos de estilo.

Como hemos dicho anteriormente, las adaptaciones dentro de la educacion cumplen un
papel central; teniendo un rol privilegiado y especial, aquellas que son dirigidas a jovenes, ya
que sobre todo son utilizadas durante su formacion (Saez 2005, 221). Para procurar que este
grupo de lectores, muchas veces con poca experiencia con la literatura (sobre todo en una
lengua extranjera), comprenda y disfrute de las diferentes obras, existen varios métodos. Los
métodos que se utilizan con mayor frecuencia para simplificar una historia son:

o Lasupresion de capitulos e historias menos relevantes,

o Laeliminacion de frases

o La sustitucion de narracion por dialogo.

Adaptar la obra de manera musical o poética/ cinematografica también es un tipo de
adaptacion que se usa frecuentemente (Saez 2005, 224-225).

No todos los tipos de textos son igualmente indicados para ser adaptados. Cuentos
populares, historias universales o, mas recientemente, novelas de aventura, son los géneros
maés frecuentemente adaptados (225,227). Histéricamente las primeras dos categorias tienen
muchas versiones diferentes, porque cada cultura conoce y ha transmitido, durante siglos, su
propia version de diversos cuentos de hadas, historias que estaban sujetas a constantes
cambios por ser transmitidas oralmente. En la ensefianza secundaria, una version traducida a
la lengua meta y adaptada a su nivel puede ayudar para que alumnos se acostumbren a leer en

una lengua extranjera.
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El conocimiento previo de la historia les permitird, en un inicio, enfocarse en la lengua
meta en si, y mas tarde en las diferencias entre la version adaptada y la version que los
alumnos conocen. Las novelas de aventura por otro lado, suelen tener una estructura fija lo
que hace que su lectura sea mas facil. Ademas, este tipo de novelas suele ser bastante popular
entre los jovenes.

En conclusion, la adaptacion es un proceso complejo que puede ser de gran utilidad en las
clases de lengua. Para sacar el mayor provecho de los textos, se debe ser cuidadoso en el
proceso de adaptacion; tomar en cuenta las necesidades y habilidades de nuestro publico: sus
antecedentes culturales, su conocimiento, nivel de la lengua y cultura hispana; y su

experiencia con la literatura en general.

Capitulo 4: Analisis de las adaptaciones
4.1 Lagallina degollada

4.1.1. Resumen del cuento

Mazzini y Berta estan casados y desean tener hijos. Su primogénito nacid totalmente
sano, pero al vigésimo mes sufre de convulsiones que le causan la idiotez total. No reconoce a
sus padres, casi no se mueve, babea mucho y nunca podra hablar bien. EI médico cree que es
un caso perdido y piensa que la herencia genética de los padres puede ser un factor originario
para la idiotez del nifio, aungue no lo puede sefialar con certeza.

Los padres estan inconsolables, pero aman a su hijo con toda el alma. Berta se
embaraza otra vez, y este bebé también se vuelve idiota. La historia se repite con los gemelos
que nacen despues. Con cuatro hijos idiotas, los padres se descomponen. Siempre hablan de
‘tus hijos” como si fuera solamente la responsabilidad del otro. Después de una pelea entre la
pareja, se reconcilian y después de nueve meses nace otro bebé: una hija. Milagrosamente esta
nifia es totalmente sana. Al cabo de los afios la nifia es extremamente mimada: tiene todo lo
que desea y es la nifia preferida de sus padres. Berta y Mazzini descuidan poco a poco a sus
primeros cuatro hijos y cuando su hija Bertita cae enferma empiezan de nuevo echarse la
culpa el uno al otro por la idiotez de sus hijos. Bertita no tenia mas que una ligera indigestion.

Los hijos idiotas no suelen hacer mas que sentarse afuera en un banco. Un dia entran a
la cocina donde una sirvienta estd degollando una gallina. Observan lo que pasa hasta que

Berta les grita que se vayan afuera, a su banco.
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Después del almuerzo, tanto los padres como la sirvienta estan fuera de la casa y la
hija Bertita decide trepar el cerco. Los nifios idiotas la ven con una mirada bestial y la cogen
de la pierna. Bertita grita, pero nadie la oye. Uno de sus hermanos la aprieta por el cuello
mientras los otros la arrastran hasta la cocina. Cuando sus padres la van a buscar, llegan
demasiado tarde. Su hija Bertita esta muerta, sobre un mar de sangre, como si fuera una

gallina degollada.

4.1.2. Biografia del autor
Vida y puestos

Horacio Silvestre Quiroga (1878-1937) creci6 en Salto (Uruguay), una pequefia ciudad
burguesa. Asistio a varios colegios y los resultados que obtuvo variaron mucho, sus iniciales
notas perfectas se convirtieron en resultados insuficientes y no terminé sus estudios. En 1896,
el segundo marido de su madre se suicido después de quedarse paralizado (su padre habia
muerto cuando Quiroga tenia apenas unos meses de nacido). Quiroga leia bastante, pero le
interesaban més la mecénica y el ciclismo. Sin embargo, empez6 a escribir para expresarse y
dar sus opiniones. Trabajo como periodista y mas tarde decidid ir a Paris en 1900. Se sintié
solo y empez6 a echar de menos a su patria, que describid con todas sus otras experiencias en
su ‘Diario de viaje a Paris’ (1900).

Con unos amigos fund6 el ‘Consistorio del Gay Saber’, que se dedicaba a ejercicios
literarios. A fines de 1901 escribi6 su primer libro: “Los Arrecifes de coral”, que consistio en
varios cuentos y composiciones cortas. En marzo de 1902 perdi6 a un amigo suyo, mientras le
ensefiaba como usar una pistola, lo asesin6 por accidente. Fue a Buenos Aires a vivir con su
Gnica hermana viva, y alli dio clases de castellano. Escuchd sobre una expedicién para
estudiar las ruinas del imperio fundado por los Jesuitas y logré acomparfiar al grupo como
técnico. Aunque no pareciera muy bien preparado para el ambiente salvaje, Quiroga se adapto
notablemente (aunque no totalmente). Alli desarroll6 una fascinacion por la naturaleza que
durd hasta su muerte y seria visible es sus obras posteriores.

En 1904 aparecio su segunda obra, que incluy6 influencias modernistas y tendencias
del autor Edgar Allen Poe. Regres6 a Buenos Aires donde escribié: ‘Cuentos de amor, de

locura 'y de muerte’ (1917) “La gallina degollada y otros cuentos’ (1925), entre otros.
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Amores y familia

Con su primera mujer tuvo una hija llamada Egle (1911) y un hijo, Darius (1912).
Viviendo en la selva, investigando y trabajando, Quiroga se sintid6 muy responsable por su
familia. Aun asi, no pudo evitar la depresion de su mujer y posterior suicidio. Quiroga no da
muestras de su dolor, pero no publica casi nada ese afio. Mas tarde se enamora con una chica
joven, pero su relacién no duraria mucho por la desaprobacion de los padres de la muchacha.

Su tercer amor fue una amiga de su hija Egle, con quien tuvo una hija.

Muerte
La vida de Horacio Quiroga estd marcada por la tragedia. Enfermedades, suicidios y
escasez economica. Cuando los doctores le descubrieron un cancer gastrico, Quiroga decidid

tomar su propia vida. Muri6 el 19 de Febrero de 1937.

4.1.3. Dentro de la historia

Quiroga conoci6 en su vida diferentes partes del mundo. Ademas del mundo urbano pasé
gran parte de su vida investigando la naturaleza. Ambos mundos estan presentes en la obra de
Quiroga, pero la naturaleza salvaje suele tener un papel mayor en sus cuentos (Reck 1966,
73,). La realidad literaria en sus libros consiste en la sociedad civiliza, la naturaleza salvaje,
la imaginacion y lo sobrenatural (65). En ‘La gallina degollado’ vemos perfectamente que la
vida civilizado esta interrumpido por actos violentes y salvajes. Percibimos, asi mismo,
cuanto cuesta a los padres amar a sus hijos idiotas, porque su comportamiento no esta en
linea con la vida civilizada y pintoresca que desean tener sus padres. Vemos que los temas
mas importantes (muerte, fatalidad, locura y amor) estén interrelacionados.

Una caracterista importante de ‘La gallina degollada’ es la presencia de elementos reales
pero feos en su contenido. Esto pertenece al Naturalismo, un estilo literario que deriva del
Realismo, pero se que difirié de este género por su énfasis mas grande hasta las capas mas
abjectas de la sociedad (Franco 2004, 179). El Naturalismo muestra el lado obscuro del
mundo, de la naturaleza y, sobre todo, de las personas en su totalidad, que muchas veces
resulta, por decirlo menos, desagradable. En este cuento de Quiroga vemos varios ejemplos de
esta oscuridad. En el articulo ‘La muerte en los cuentos de Horacio Quiroga’ esta dicho que la
muerte suele tener un papel bastante importante en los cuentos de Quiroga y esta tratado en
todos sus aspectos: sin embargo, los muertes tienen por lo menos un aspecto que
consideramos anormal (Collard 1958, 278). Collard apunta que tenemos que examinar esta

anormalidad. En ‘La gallina degollada’ la muerte de Bertita no parece més que un asesino
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brutal y horrorifico. Sin embargo, cuando miramos de manera mas critico a los cuatro idiotas,
vemos que su brutalidad tiene unas raices que no son de ningin parte anormal en la sociedad
‘moderna’. Su estado mental es explicable cientificamente por la meningitis que sufrieron. La
falta de amor paternal y sus consecuencias son aspectos psicolégicos bien observados en el
mundo cientifico; y, habla de casos semejantes: la locura de los cuatro hijos se la puede
explicar médicamente. Podemos concluir entonces que el sentido de anormalidad que siente el
lector, se lo puede contradecir. Quiroga no habla de temas sobrenaturales, sino mas bien de
temas hipernaturales; que, a primera vista, parecen ser exagerados o incluso falsos, pero que
resultan ser posibles.

Cuando el lector se da cuenta que la historia de los cuatro idiotas no es tan increible,
pueden surgir cuestiones interesantes. ¢Quién tiene la responsabilidad por la muerte de
Bertita? Son los cuatro hijos que la mataron o fue la falta de amor y ciudados paternales que
la ocasiono. El uso de nifios en los cuentos de Quiroga es bastante comun: los nifios pequefios
suelen funcionar como simbolo del sufrimiento de los inocentes, por el hecho que no tienen
vOz propia y no pueden hablar, reclamar, pedir o pensar. Jovenes mas maduros suelen ser mas
capaces de sufrir (Ray 1953, 274, 291). Segun esta explicacion los hijos idiotas son inocentes
y tanto ellos como su hermanita son las victimas de los ‘adultos’, o sea sus padres, que
quitaron su amor paternal de los cuatro varones. Es este desamor que propicio la fatalidad en

la historia.

4.1.4. Estilo

La gallina degollada es una historia corta que estd narrado de manera extradiegética y
heterodiegética. Es un narrador descriptivo que incluye aspectos poéticos en sus descripciones
como ‘ ... aquella espantosa ruina de su primogénito’ ( Quiroga) para describir el hijo que se
volvid idiota o de ‘nuevas llamaradas del dolorido amor (...) cuando habla del deseo de tener
un hijo sano. Sin embargo, cuando Quiroga llega a la parte final en lo que describe el
fallecimiento de Bertita, quita sus tendencia poéticas y usa una técnica mas fria: describe en
detalle todo lo que pasa y asi ‘explota el horrorifico’ (Niece). Después el inicio en lo que el
narrador da una descripcién y sumario de la situacion actual, hay un analepsis hasta el
momento que los padres decidieron tener hijos. El resto del cuento tiene un orden cronolégico
con unas elipses entre el nacimiento de los nifios. Al final del cuento, cuando el narrador
describe el fin horrorifico de Bertita, vemos una digresion reflexiva en la que todos los
detalles estan descritos en su totalidad, para alargar la experiencia y posponer el fin tragico,

aumentando la angustia del lector.
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4.1.5. Introduccioén del cuento y motivacion

‘La gallina degollada’ es un cuento corto con temas universales como amor y
fatalidad, locura y muerte. Cuentos de Horacio Quiroga son una perfecta introduccion en el
mundo literario de Latinoamérica: contienen elementos modernistas y naturalistas (géneros
literarios muy comunes en la literatura latinoamericana) ademas de elementos crueles y
horrorificos que a primera vista parecen increibles pero después pueden ser explicados,
usando contextos historicos, literarios e incluso cientificos. Ademas, el aspecto horroroso de
los cuentos, suele gustar a los alumnos. El cuento contiene bastante didlogo y tiene una
estructura bastante clara. Por esas razones elegimos este cuento para adaptarlo a un nivel A2.
Las dificultades en el cuento consisten en el vocabulario (que a veces es poético), frases largas
y el sentimiento de “foreignization’ que pueden tener los alumnos leyendo la historia. En la
adaptacioén contamos mas en concreto qué cambiamos realizamos para adaptar este cuento al

nivel deseado

4.1.6. Analisis de la adaptacién
La gallina degollada es adaptada al nivel A2.
Cambios de vocabulario

Por este cuento de Quiroga damos una lista de vocabulario Espafiol- Holandés en
orden alfabético, para que el alumno pueda leer con méas rapidez sin el uso frecuente de un
diccionario. Alumnos del nivel A2 no tienen un vocabulario muy amplio: conocen sobre todo
palabras y frases muy frecuentes y cotidianas. Por eso, optamos por reemplazar diferentes
palabras poéticas y dificiles por un sinénimo, descripcion o variantes mas sencillas. Damos

unos ejemplos en tabla E.

Tabla E: cambios de vocabulario

.. cerrado al oeste por un cerco de |...cerrado al oeste por una pared |-

ladrillos

.. alli se mantenian inmoviles ... alli estaban -

La luz enceguecedora llamaba su |- verblindend

atencion

... zumbaban horas enteras zoemden ( ww.
Zumbar)

los ruidos fuertes sacudian los ruidos fuertes sacudian schudden af (ww.

asimismo su inercia asimismo su lentitud sacudir)

mordiéndose la lengua y mugiendo mordiéndose la lengua y gritando |bijtend (ww. morder)

empapando de glutinosa saliva el |babeando en su pantalon kwijlend (ww.

pantalon babear)
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Cambios gramaticales

Gran parte de la historia es contada a través del uso del imperfecto, un tiempo verbal

que los estudiantes ya conocen en el nivel A2. Los estudiantes estan familiarizados con

algunos verbos irregulares en este tiempo. Por otra parte el uso del gerundio y el imperfecto

de subjuntivo son probablemente nuevas para los estudiantes. La forma del gerundio es

normalmente bastante facil de reconocer y sus reglas basicas son también sencillas. Por eso

optamos conservar las construcciones del gerundio en nuestra adaptacion. La abundante

presencia de esta forma gramatical en el texto es una fuente para ejercicios gramaticales.

El subjuntivo, por otra parte, es mucho mas dificil para los alumnos en este nivel. Por eso

optamos por evitar esta construccion, cambiando la frase, omitiéndola o presentando una

traduccioén literal.

En tabla F presentamos algunos ejemplos:

Tabla F: Cambios del subjuntivo

... como si fuera comida

como miraron a un plato de
comida

.. ordenaron a la sirvienta que
matara una gallina

.. ordenaron a la sirvienta
matar una gallina

.. N0 queria que jamas pisaran
alli

no queria ver los nifios nunca
mas en la cocina.

iQue salgan, Maria! jEchelos!
iEchelos, le digo!

Jaag ze weg, Maria! Weg ermee!
\Weg ermee, zeg ik!

Otro elemento gramatical presente en el cuento es el objeto directo e indirecto. Los

alumnos en el nivel A2 no estan familiarizados con este aspecto de la gramatica espafiola. Por

esta razén optamos por eliminar algunos objetos directos e indirectos y reemplazarlos por sus

referentes. Ademas, en algunas ocasiones, incluimos el sujeto implicito en la frase ya que en

holandés es normal que el sujeto se encuentre en forma explicita dentro de la oracién. Este

fendmeno linguistico puede resultar confuso para los alumnos que no estan familiarizados con

todas las formas verbales. Para facilitar la experiencia de lectura y hacerla mas agradable,

incluimos regularmente el sujeto, como se muestra en el tabla G:
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Tabla G: objeto directo/ indirecto

Nacid asi una nifia. Vivieron dos afios con [nacio asi una nifia. Mazzini y Berta vivieron dos
la angustia... afios con la angustia.

A Mazzini, bien que en menor grado, A Mazzini, bien que en menor grado, le pasé lo
pasabale lo mismo mismo

No los lavaban casi nunca Los hijos no se lavaban casi hunca

Y el temor a verla morir Y el temor de los padres de ver morir a Bertita
¢No puedes caminar mas despacio? ¢No puedes caminar mas despacio, Mazzini?

Cambios estilisticos

Los cambios estilisticos consisten por una parte, en cambios de vocabulario y
gramatica. Ya que optamos por el uso de ciertas palabras y estructuras que concuerdan con el
nivel de lengua de los alumnos; por ello, ciertos aspectos poéticos han sido eliminados. Sin
embargo, dentro de la narracién, conservamos el narrador extra- y heterodiegético; y evitamos
la construccion de dialogos extras para mantener en lo posible el estilo original. Inicialmente
pensamos en reconstruir la historia en orden cronoldgico, ya que su orden original podria
causar confusion para los alumnos. Sin embargo, tal cambio en la estructura del cuento
tendria un gran impacto en su estilo, por lo que decidimos optar por otra alternativa. Para
mostar la diferencia entre el pasado y presente, y evitar confusiones, incluimos subtitulos en

los que especificamos el tiempo de la narracion (Véase la adaptacion completa).

Eliminacién de fragmentos.

Como ‘La gallina degollada’ es un cuento corto, evitamos dentro de lo posible la
eliminacion de fragmentos. Optamos por eliminar fragmentos cuando éstos contenian un nivel
de lengua muy avanzado al de nuestro grupo meta y que no presentaban informacion central

para la historia.

Tabla H: eliminaciones

El banco quedaba paralelo a él, a cinco metros, y alli |EI banco estaba paralelo a esta pared y
se mantenian inmoviles, fijos los ojos en los ladrillos |alli estaban inmoviles, mirando a los
ladrillos.

Pero casi siempre estaban apagados en un sombrio  |Pero casi siempre pasaban todo el dia
letargo de idiotismo, y pasaban todo el dia sentados |sentados en su banco, babeando en su
en su banco, con las piernas colgantes y quietas, pantalon

empapando de glutinosa saliva el pantaldn.
iHijo, mi hijo querido! - sollozaba ésta, sobre aquella |jHijo, mi hijo querido!- lloré ésta,
espantosa ruina de su primogénito sobre su nifio desvalido.
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Mas por encima de su inmensa amargura quedaba a
Mazzini y Berta gran compasion por sus cuatro hijos.
Hubo que arrancar del limbo de la mas honda
animalidad, no ya sus almas, sino el instinto mismo,
abolido. No sabian deglutir, cambiar de sitio, ni aun
sentarse.

Mazzini y Berta sintieron gran
compasion por sus cuatro hijos. Los
pobres chicos no sabian deglutir,
cambiar de sitio, ni aun sentarse.

No satisfacian sus esperanzas. Y en ese ardiente
anhelo que se exasperaba en razén de su
infructuosidad, se agriaron. hasta ese momento cada
cual habia tomado sobre si la parte que le
correspondia en la miseria de sus hijos; pero la
desesperanza de redencidn ante las cuatro bestias que
habian nacido de ellos echo afuera esa imperiosa
necesidad de culpar a los otros, que es patrimonio
especifico de los corazones inferiores.

Pero otro hijo no llego, y los padres se
agriaron*. La desesperacion que
sintieron ante sus cuatro hijos bestias
desperto la necesidad de culpar al otro.

Berta, que ya se habia lanzado corriendo a su vez al
oir el angustioso Ilamado del padre, oy el grito y
respondio con otro. Pero al precipitarse en la cocina,

Berta oy6 el grito y respondio con otro.
pero al ir a la cocina, Mazzini, livido
como la muerte, dijo:

Mazzini, livido como la muerte, se interpuso,
conteniéndola:

Los fragmentos 1-6 tienen un valor descriptivo que pueden ayudar al lector a formarse
una imagen de la situacion descrita. Sin embargo, en el nivel A2 los alumnos no poseen el
vocabulario suficiente para comprender lo escrito, y tampoco para valorar el lenguaje poético
gue usa Quiroga. Por esa razon, optamos por cambiar las descripciones largas (como

fragmento 5) en frases mas concretas.

4.1.7. Analisis de la bateria de ejercicios propuestos
Introduccion

A la obra: ‘La gallina degollada’, la consideramos como una introduccién en el cuento
Latinoamericano. Por lo tanto, tenemos que dar informacién general sobre el naturalismo y
modernismo, dos corrientes muy importantes en esta Literatura; ademas, incluimos
informacidn sobre el autor, para dar el alumno un contexto mas amplio alrededor del cuento.
En un nivel A2, el alumno comprende textos cortos y sencillos con palabras cotidianos. Por lo
tanto, es probable que tengamos que escribir textos especificamente dirigidos para ese nivel.
Debido a nuestro andlisis de diferentes métodos de aprendizaje, sabemos que en nivel A2 el
alumno conoce diversos aspectos gramaticales como: pronombres, objeto directo/ indirecto y
el uso de varios tiempos verbales; como: presente, indicativo, imperfecto, pretérito perfecto y

indefinido; pero, en este nivel, el alumno todavia no conoce el subjuntivo y el condicional.
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El alumno no sera capaz de describir detalladamente su opinion en la lengua meta, por
ello, si queremos incluir tareas de discusion, tenemos que pensar como disefiarlas: podemos
discutir en la lengua materna de los alumnos o, si hay mas tiempo, tratar de discutir en
espafol con la ayuda del profesor, que escribe frases claves en la pizarra y ensefia estructuras
fijas e imprescindibles para discutir.

En cuanto a los niveles de Witte, determinamos que, al nivel A2, las tareas tienen que

consistir en aspectos descubrientes (nivel 1), reconocientes (2) y, en menor grado, reflectivos

(©)

Ejercicios gramaticales

Como ejercicio gramatical optamos por la explicacion del gerundio. El gerundio es un
tiempo verbal que los alumnos, probablemente reconocen, pero no saben usarlo activamente.
El el sistema moderno gramatical holandés no se usa mucho este tiempo verbal, y ejemplos
del uso del gerundio en holandés se encuentran sobre todo en dichos o en construcciénes
arcaicas (“Al doende leert men’).

Nuestro ejercicio consistira en una explicaciéon del uso y conjugacion del gerundio en
combinacion con el verbo ‘estar’: los alumnos aprenden asi el valor temporal del gerundio
que podran usar ellos mismos durante sus conversaciones en espafiol. La introduccion del
tema y la explicacion seran en holandés. Después hemos construido un ejercicio en el que los
alumnos tienen que conjugar verbos en el gerundio y ponerlos en un texto de huecos, que
estara basada en la historia que habian leido antes. Por este método se familiarizan con el

gerundio y entran en contacto, otra vez con la historia.

Ejercicios de vocabulario

Los alumnos tienen una lista de vocabulario Espafiol- Holandés. Queremos que
piensen en descripciones espafiolas para las palabras en su lista. Esta lista esta dividida en
partes y cada alumno piensa en las descripciones para unas palabras. Después de unos
minutos, los alumnos comparan los resultados con la ayuda del profesor y corrigen sus

descripciones, cuando sea necesario.
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Ejercicios del contexto cultural

Para el contexto cultural escribimos un articulo informativo que indica los estudiantes
sobre el naturalismo, una corriente literal muy importante en la literatura Latinoamericana.
Para averiguar si los alumnos comprendieron la informacion, incluimos varias preguntas de
tipos diferentes, con las que los alumnos pueden practicar sus estrategias de lectura, ademéas

de aprender el contenido del articulo.

Ejercicios de profundizacion/analisis

‘La gallina degollada’ contiene temas muy interesantes, de los que pueden surgir
varios tipos de preguntas para una discusién entre los alumnos. Primero, el profesor pregunta
las opiniones, en cuanto a la historia, a varios alumnos, que lo pueden responder en espafiol
con la ayuda de unas estructuras fijas y palabras claves en la pizarra. Después, la clase habla
maés en profundidad de la historia y sus temas. Teniendo en cuenta que el nivel A2 no sera
suficiente para discutir en la lengua meta, proponemos hablar en la lengua materna de los

alumnos.
4.2. Hombre con un minotauro en el pecho

4.2.1. Resumen

Un joven nos cuenta su historia. Nacido en el seno de una familia catélica y pobre de
la ciudad de Cannes. Estando en la playa su padre lo envia a pedirle un autégrafo a Picasso.
Picasso, al darse cuenta que el padre usaba al nifio con intensiones econémicas, decide dale
una leccion, y le tatGa al nifio un minotauro en el pecho. Desde aquel momento la vida del
nifio cambia draméaticamente. El padre del muchacho, lejos de recibir una leccion, vende a su
hijo a la sefiora Reeves, una coleccionista de arte quien, lo exhibe entre sus amistades como la
obra central de su coleccién. Bajo el cuidado de la coleccionista americana, el muchacho es
tratado con delicadeza, como una obra de arte, con lujos.

Al llegarle la pubertad, el cuerpo del muchacho se llena de vello, cubriendo el tatuaje.
En un intento por retirar el vello, la sefiora Reeves le hace una pequefia cortada que borra la
firma de Picasso. Tras discutir con expertos de arte, la sefiora Reeves decide dejar en paz el
vello del muchacho. El tatuaje cubierto de vello, se torna invisible lo que contradictoriamente
atrae a mas expertos de arte, quienes creian descubrir en aquel vello una nueva faceta en la
obra de Picasso. Al morir la sefiora Reeves en su testamento, lejos de devolverle la libertad al
muchacho, lo dona al museo de su pueblo natal, en los Estados Unidos. De esta manera,

gueda en custodia del notario de la difunta sefiora Reeves, de donde se escapa. Deambulando
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por las calles de Nueva York se cruza con Franklin un ladronzuelo, quien en un principio lo
acoge, pero al darse cuenta de la recompensa que se ofrecia por el muchacho, lo denuncia a la
policia. Después de ser apresado, la policia lo envia al Museo de New Blackwood, en donde
no permanecid mucho tiempo, ya que fue secuestrado por ladrones de museos y llevado,
posteriormente hasta Hamburgo, en donde pasa a ser parte de la coleccién de Heinrich Kranz
y su cruel esposa Uninge. Ambos esposos se dedicaban a maltratar el arte. Alli mantuvo
relaciones sexuales con Uninge, quien después de maltratarlo y herirlo en la zona del tatuaje
lo envia a un calabozo durante tres dias.

Después de aquel tiempo, cansado y sin fuerza para huir, es enviado a complacer
sexualmente a las amigas de Uninge. En su plenitud sexual de adolescente se convierte poco a
poco en un prostituto. Escapa del castillo de los Kranz, se roba una pieza de arte con la que
logra hace un trato con la policia y salir libre. Huye a Paris en donde continda acostandose,
por dinero, con mujeres. Una clienta lo denuncia a la policia, que le ofrece una vida limpia:
una pension y una beca a cambio de posar en tres dias en el centro Pompidou. Sin embargo,
esta nueva vida no le llenaba y poco a poco se torna al alcohol. En un arranque de ira y locura
se desgarra el tatuaje y lo borra con aguarrés. Ya sin el tatuaje va a mostrar su pecho a los

inspectores del Ministerio, quienes lo apresan por haber destruido una obra de arte.

Desde la cércel escribe cartas para que le ayuden. Al no conseguir respuesta decide escribir su

historia.

4.2.2. Biografia del autor

Enrique Serna nace el 7 de febrero de 1959 en Ciudad de México. Como ha
comentado, en varias ocasiones, su amor por la literatura comienza desde muy joven “creo
que yo por un afan de emulacién de mi madre quien era una lectora omnivora [...] me hice
lector, y gracias a ella pude entender lo que es la literatura ...” (Entrevista Enrique Serna:
Conocer al autor; 00'50") De este modo descubre a lo que Ilama ‘el otro lado de la literatura’,
como modo de entretenimiento, juego, en lugar de lo que era la usanza de su época escolar en
la que “al alumno le hacian escribir, le hacian aprender de memoria fichas bibliogréficas de
autores atiborrandolos de datos inatiles en lugar de despertarle el gusto por la lectura.”
(Entrevista Enrique Serna: Conocer al autor) En este contexto escribe su primer cuento “en
una clase muy aburrida de literatura hispano americana que daba una profesora que se

dedicaba a dictar fichas de autores” (Enrique Serna: Arte Afuera; 02'30").
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Estudio en la Facultad de Filologia y Letras en la Universidad Auténoma de México.
Su primera coleccion de cuentos se titula Amores de Segunda Mano y su primera novela
Seforita México; en ambos ambitos literarios ha tenido gran éxito y ha ganado numerosos
premios entre los que encontramos el premio Mazatlan de Literatura, Premio de la narrativa
de Colima y Premio Anonin Artud. Sus obras han sido publicadas al inglés, italiano, francés y
portugués. Actualmente escribe para la revista Letras Libres la columna Aerolitos. Su Gltimo

libro de cuentos se titula Ternura canibal y fue publicado el presente afio.

4.2.3 Dentro la historia

A pesar de que los referentes culturales, dentro de esta historia, son abundantes, no es
necesario que el lector esté familiarizado con ellos para comprender la historia, como el
mismo autor sefiala: “Yo escribo para cualquier lector que esté dispuesto a hacer un esfuerzo
creativo, sin que sea, necesariamente, un lector especializado o muy culto.”(Entrevista a
Serna: Conocer al autor; 02°21"") Esto lo podemos apreciar a través de la temaética de esta
obra en particular, que es universal y se refiere al valor del arte versus al valor de la persona.

Manickam analiza el cuento de Serna tomando como punto de partida el esquema de
O"Neill en el que el cuerpo fisico del protagonista es dividido en tres subcategorias: “el cuerpo
biolégico que representa la familia; el cuerpo productivo, que representa el trabajo; y el
cuerpo libidinal que representa los vaivenes de la personalidad.” (7) El autor sefiala que
dentro de la historia podemos ver claramente el movimiento del protagonista dentro de estos
tres “cuerpos’; sin embargo, opinamos que el cuento de Serna merece una lectura mas amplia;
es decir, no solo tomando en cuenta el valor del cuerpo fisico del protagonista sino también
incluir a la sociedad como un personaje integrante del cuento. En cada uno de los personajes
secundarios podemos observar la realidad de una sociedad en la que el valor econémico es el

predominante.

El referente histérico mas importante dentro de la historia es la participacion del pintor
Pablo Picasso, quien es reconocido como uno de los artistas méas influyentes del siglo XX.
Sabemos que el artista nacié en 1881 y murid en 1973 lo que coloca a la historia de Serna en
un marco de tiempo definido en el que Picasso era un artista reconocido. Ademas el mismo
Serna indica explicitamente el contexto tiempo y espacio de su obra anotando que: "A
principios de los afios 50 Picasso vivia en Cannes™ (201) A pesar de que Picasso es el referente
central, y provee un contexto espacio- temporal a la historia, éste no es imprescindible. Pues
Serna pudo haber mencionado a cualquier otro pintor de igual fuerza y fama, como Salvador

Dali y la historia no cambiaria su desarrollo.
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Como hemos expresado anteriormente, aunque los referentes artisticos y culturales son
nUMerosos, en su gran mayoria no aportan mas que su renombre y fama al desarrollo de la
historia. Sin embargo, hemos optado por afadir una pequefia explicacion de cada uno, para
que los estudiantes, al leer la obra, tengan la posibilidad de familiarizarse con ellos (véase la
adaptacion completa). A continuacion presentamos una lista de los referentes mencionados en
la obra (tabla 1)

Tabla I: referentes artisticos e historicos

Pablo Picasso Litografia de Goya Mercurio de Rodin

Hilo de Ariadna Munch y Tamayo La Mona Lisa de Macel
Duchamp.

La sefiora de Guernamantes. | Judas Jesucristo

El Guernica Las sefioritas de Avifion El Cristo amarillo de
Gauguin

Mujeres en bronce de Henry | Rembrandt Icono ruso del siglo X1V

Moore

Bustos de Trajano y Marco Anforas etruscas Caligula

Aurelio

Cuadro de Chagal La piedad Las meninas

Venus de Rubens

4.2.4. Estilo

El estilo de la obra "Hombre con minotauro tatuado en el pecho™ nos permite
adentrarnos en la historia y ser parte de ella. El narrador es homodiegético; es decir, que es el
protagonista y nos cuenta su historia, por lo que llegamos, como lectores, a conocer su
impactante historia de primera mano, creando de esta manera un vinculo empatico,
compenetrado y hasta familiar entre el lector y el protagonista. Por otro lado, tenemos que el
tiempo de la obra comienza como ulterior (se inicia en el pasado) y finaliza en simultaneo (el

presente de la historia). El lector no sabe, sino hasta el final, que el relato se trata de una carta
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de ayuda, de un clamor de libertad; y es gracias a este acercamiento al presente que el lector,
al finalizar la obra experimenta, ademas de la compenetracion y empatia con el protagonista,
un acercamiento de su espacio con el del narrador, logrando asi un acercamiento ain mas

profundo entre lector y narrador.

4.2.5. Introduccion del cuento y motivaciéon

El cuento de Serna abarca diferentes temas universales como son: el valor del arte ante
el valor del cuerpo, estereotipos, sexualidad, la aplicacion ciega de democracia, y la
deconstruccion de valores. “La mayor parte de lo que he escrito se inscribe dentro del
realismo, entonces a pesar de que yo no quiera ser un escritor de denuncia o un escritor
comprometido, y mucho menos panfletario. EI simple hecho de ubicar los personajes en un
contexto histdrico social, me obliga a mostrar una realidad que muchas veces es opresiva
injusta y peligrosa...  (Entrevista a Enrique Serna: Conocer al autor: 01°49"") Debido a esta
variedad en temas y el nivel intelectual que requiere su andlisis, es preferible que los
estudiantes hayan tenido algun contacto previo con el mundo de la literatura, ademas para
lograr un productivo andlisis de la obra es deseable que los estudiantes tengan un nivel
intermedio de lengua. Hemos escogido este cuento, para adaptarlo al nivel B1 ya que a pesar
de su complejidad temaética, contiene un lenguaje bastante sencillo y su estructura es clara.
Ademas, con la utilizacion de este tipo de obras literarias, pretendemos demostrar que, para el
analisis de temas complejos, no necesariamente se requiere tener un nivel avanzado de
lengua; pues, siendo este cuento sencillo y claro en estructura, proveera al estudiante desde el
inicio de la lectura un alto grado de entendimiento, mediante el cual buscamos motivar al

estudiante a seguir leyendo.

4.2.6. Analisis de la adaptacion:

‘Hombre con minotauro tatuado en el pecho’ es adaptado al nivel B1.

El cuento "Hombre con minotauro tatuado en el pecho” contiene un lenguaje bastante
sencillo; sin embargo, debido al nivel de lengua de los alumnos, existen palabras que las
consideramos de dificil comprension; por lo que presentamos una lista de vocabulario
Espafiol- Holandés al final de la adaptacion. Ademas mediante el uso de esta lista de
vocabulario especifico, buscamos que el alumno logre leer el cuento con mayor fluidez,

evitando el uso de un diccionario. Los alumnos en el nivel B1 no tienen un vocabulario
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especifico, conocen principalmente palabras de uso frecuente y situaciones cotidianas, pero
comienzan a familiarizarse con los distintos tiempos verbales.

Para hacer la adaptacion aun mas sencilla hemos optado por evitar la utilizacion de
sinbnimos, y la hemos reemplazado por la repeticion de palabras nuevas para que el alumno

se familiarice con éstas. Presentamos algunos ejemplos en tabla J:

Tabla J: Cambios de vocabulario

Dio su consentimiento Aceptd

De mil amores encantado

Concedido Regalado

La rapifia comercial La suciedad comercial
Anécdota Historia

Solicitar Pedir

Anhelaba Queria

Impedirle evitar

Exhibirme mostrarme

niegan No quieren
refunfufiaba Grufiia (es mas comun)
cubierto de lodo sucio

tener que soportar recibir

Goma Cera

Consenti Dejé

Atuendo Ropa

Cambios gramaticales

Dentro de esta obra Serna hace uso varios tiempos gramaticales, como: el pretérito
perfecto simple (pasado simple), gerundio, pretérito imperfecto, condicional y presente; sin
embargo, debido a que en la narracién prevalecen los tiempos simples no se realizaron
muchos cambios gramaticales. Ademas se intentd mantener las estructuras gramaticales para
que los estudiantes se familiaricen con las distintas conjugaciones verbales en contexto.

Dentro de los cuales podemos sefialar:
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Tabla K: cambios gramaticales

Comprara compre

Mi padre habia visto|Mi padre vio

(0]
Cambios estilisticos
Debido a que la complejidad, caracteristica de las oraciones en la lengua espafiola, no
se presenta en el holandés, optamos por simplificar algunas oraciones largas, manteniendo en
lo posible la carga seméantica de las mismas. De esta manera buscamos facilitar la

comprension del texto, sin disminuir gravemente su volumen ni su poder descriptivo.

Tabla L: cambios estilisticos

Fingiéndose cautivado por la gracia del |Pretendiendo aceptar,

nifio,
Vio regresar a su hijo Su hijo regreso
Para impedirle comerciar con ella Para evitar su venta.

Todos festejan el incidente, creyendo  [Todos creen que Picasso triunfo sobre los
que Picasso dio una leccion a los comerciantes de arte.

mercaderes del arte.

Para comenzar, quiero dejar bien en Para comenzar, quiero decir que mi padre
claro que mi padre no era turista ni tomdjno era un turista y nunca tomo vacaciones

vacaciones mientras yo vivi con él mientras yo vivia con él.

pero no consenti que me aprisionaran  |Pero no permiti que me pusieran los
los pies en ridiculos zapatos de charol  [ridiculos zapatos que la sefiora Reeves

que la sefiora Reeves subvenciono, habia comprado.

Y como nuestros ingresos, indiferentes |A mi familia catélica y pobre, Dios le daba
al precepto biblico, ni crecian ni se un hijo cada afio.

multiplicaban, sufriamos una miseria
que andando el tiempo lleg6 a lindar con

la desnutricion.

En un sorpresivo arrebato de ternura me |De repente, me abraz6 con toda la fuerza de

tomo entre sus brazos, triturando mis  |sus 200 kilos y sin pedir el permiso de mis
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costillas con toda la fuerza de sus 200  |padres organizé una cena de gala para
kilos, y sin pedir la autorizacion de mis |mostrarme a sus amigos.
padres organizé una cena de gala para

exhibirme entre sus amistades

Eliminacion de fragmentos.
Como hemos dicho anteriormente, evitamos en lo posible la eliminacion de
fragmentos, para no afectar el volumen ni la carga semantica del texto. Sin embargo, en
ciertos casos decidimos eliminar informacion que era semanticamente compleja y que no

aportaba informacion relevante a la historia.

4.2.7. Analisis de la bateria de ejercicios propuestos

Introduccion

En ‘Hombre con minotauro tatuado en el pecho’ vemos Serna abarca varios temas
complejos y diversos; lo que hace que encasillarlo dentro de un género literario sea imposible.
Aprovechando la universalidad de este cuento podemos lograr que los estudiantes logren
empatia con el personaje principal y crear controversia en la clase para provocar discusiones.
Ademas, contiene temas con los cuales los alumnos se pueden identificar, los que podemos
usar como base para que ellos produzcan sus propias historias.

A través del analisis de diferentes métodos, sabemos que en el nivel B1, los
estudiantes aprenden distintos aspectos gramaticales de la lengua como: el uso de conectores
de argumentacidn, concordancia sujeto- adjetivo, condicion (si), contraste entre el perfecto y
el indefinido, comienzan a familiarizarse con el subjuntivo, el pluscuamperfecto y el futuro.

En este nivel los alumnos se ejercitan para dar su opinion sobre distintos temas en la
lengua meta, es decir en castellano. Ademas conjugando los aspectos gramaticales que estan
estudiando los alumnos pueden crear sus propias historias, aprenden a narrar. A través de la
historia de Serna y temas universales podemos fomentar la creatividad y expresividad de los
alumnos. Este nivel es perfecto para presentar situaciones hipotéticas y distintos temas
controversiales como las que nos ofrece Serna en su cuento corto.

En cuanto a los niveles de Witte encontramos que en el nivel B1 la lectura debe ser

reflectiva, lo que encaja de manera Gptima con nuestro acercamiento a esta obra.
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Ejercicios gramaticales

En cuanto a los ejercicios gramaticales, optamos por hacer una recopilacion de
tiempos gramaticales simples, ya que los alumnos en este nivel estan familiarizados con ellos.
Sin embargo, debido a la complejidad que presenta este aspecto de la lengua castellana para

los alumnos holandeses, su énfasis y repeticion es recomendable.

Ejercicios de vocabulario

Al final de la adaptacion los alumnos tienen una lista de vocabulario Espafiol-
Holandés, que busca eliminar posibles confusiones. Gracias a la traduccion al holandés de las
palabras dificiles, sabemos que los estudiantes conocen el significado de las palabras, por lo
gue podemos enfocarnos en diferentes estrategias comunicativas, como el uso de sinénimos o
una representacion no verbal de ciertas palabras que consideramos dificiles. Por esto hemos
optado afiadir un ejercicio en el que los estudiantes deberan representar (actuar o dibujar) una
palabra en lugar de parearla con su significado. Ademas, en este nivel, los estudiantes estan en
condiciones de utilizar las palabras del vocabulario en contexto, por lo que afiadimos un
ejercicio en el que los estudiantes deberan crear una historia corta utilizando 5 palabras del

vocabulario.

Ejercicios del contexto cultural

Ya que deseamos que los alumnos produzcan la lengua meta, hemos enfocado los
ejercicios de “contexto cultural” en el aspecto oral de la lengua. En el primer ejercicio de esta
seccién, los estudiantes deberan preparar una pequefia presentacién sobre uno de los
diferentes referentes historicos y artisticos que se encuentran en el cuento. Ademas, de ser una
manera Util de presentar un elemento nuevo, las presentaciones cortas ofrecen una
oportunidad de utilizar el vocabulario nuevo, en un contexto controlado y preparado de forma
previa. El segundo ejercicio, asimismo, pretende motivar a los estudiantes a discutir sobre uno

de los temas incluidos en el cuento.

Ejercicios de profundizacion y analisis

A través de los ejercicios de profundizacion y analisis queremos lograr que los
alumnos se internen en la historia y la hagan propia. Por esto hemos propuesto una serie de
preguntas y situaciones irreales en las que los alumnos deben identificarse con situaciones

descritas en la obra.
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Ademas, hemos afiadido para esta adaptacion un ejercicio de lectura y comprension en
el que los alumnos deberan asociar los comentarios de cinco personas con diferentes textos,
en los que se describen salas de un museo. El propoésito de este ejercicio es familiarizar a los
estudiantes con la diversificacién de los museos, y lograr que a través de ella observen la

utilidad de las referencias artisticas que ofrece el cuento.
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Parte 3

Capitulo 5: Los productos finales

5.1. Adaptacion: La gallina degollada

La gallina degollada (Horacio Quiroga)

Los idiotas en el banco (presente)

Todo el dia, sentados en un banco estaban los cuatro hijos idiotas de Mazzini y Berta.
Los chicos tenian la lengua entre los labios, los ojos estupidos, y volvian la cabeza con la boca
abierta.

El banco estaba frente a una pared y alli estaban inmoviles, mirando a los ladrillos*.
Cuando el sol brillaba*, los idiotas tenian fiesta. La luz enceguecedora* del sol llamaba su
atencion en un principio. Poco a poco sus 0jos se animaban; los idiotas reian al fin, llenos de
una hilaridad ansiosa. Miraron al sol con alegria bestial, como mirando a algo delicioso.

Otras veces, sentados en el banco, zumbaban* horas enteras: imitando el tranvia*
eléctrico. Los ruidos fuertes sacudian* su lentitud, y corrian entonces, mordiéndose* la lengua
y gritando. Pero casi siempre pasaban todo el dia sentados en su banco, babeando en su
pantalon.

El mayor hijo tenia doce afios y el menor, ocho. En su aspecto sucio y desvalido* se
notaba la falta absoluta de un poco de cuidado maternal.
¢un hijo radiante? (pasado)

Sin embargo, esos cuatro idiotas habian sido un dia el orgullo de sus padres. A los tres
meses de casados, Mazzini y Berta quisieron tener un hijo. ;Qué seria mejor para demostrar
su amor? Cuando su hijo nacié, Mazzini y Berta fueron unos padres muy felices. Su hijo
crecio bello y sano, hasta que tuvo afio y medio. Pero una noche del 20vo mes sufrio
convulsiones™ terribles. A la mafiana siguiente no reconocia mas a sus padres. EI médico
examino al nifio.

Después de algunos dias el nifio pudo mover los miembros* paralizados otra vez; pero

la inteligencia, el alma, incluso el instinto del nifio se habian ido.; estaba

profundamente idiota y babeaba.
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—iHijo, mi hijo querido! —Iloré su madre, sobre su hijo desvalido.

El padre, desolado*, acompafid al médico afuera.

—Creo que es un caso perdido- dijo el doctor-. Podra mejorar, pero no mas alld de su
idiotismo

—iSil... {Sil —dijo Mazzini—. Pero digame: ;Usted cree que es herencia*?

—En cuanto a la herencia paterna, ya le dije lo que creia cuando vi a su hijo. Respecto a la
madre, hay alli un pulmén que no funciona bien. No veo nada mas, pero hay un soplo* un
poco rudo. Hagala examinar con cuidado.

Con el alma triste Mazzini redobl6 el amor a su pequefio hijo idiota. Pensaba que su
hijo sufria los excesos de su abuelo. Tuvo que consolarse* a si mismo, porque Berta
necesitaba toda su energia: la mujer estaba herida gravemente por aquel fracaso de su joven
maternidad.

Mas hijos idiotas (pasado)

Como es natural, los padres quisieron otro hijo. Este hijo nacio, y su salud reencendié*
la esperanza de sus padres. Pero a los 18 meses las convulsiones del primogénito se repetian.
Al dia siguiente el segundo hijo también era idiota.

Esta vez los padres cayeron en honda* desesperacion. j Su amor estaba maldito! jSu
amor! 28 afos él, 22 ella, y con toda su apasionada ternura no podian crear un hijo normal. No
pedian belleza o inteligencia como en el primogénito; jpero un hijo, un hijo como todos!
Berta se embaraz6 otra vez. Sobrevinieron gemelos, que punto por punto repitieron el proceso
de los dos mayores.

Mazzini y Berta sintieron gran compasion* por sus cuatro hijos. Los pobres chicos no
sabian deglutir, cambiar de sitio, ni sentarse. Aprendieron al fin a caminar, pero chocaban
contra todo: no se daban cuenta de los obstaculos. Cuando los lavaban gritaban hasta la cara
se les enrojecia*. Se animaban s6lo al comer, o cuando veian colores brillantes u oian truenos.
Se reian entonces, con la lengua afuera, y con rios de baba, como animales. No tenian otro
talento que una cierta facultad imitativa.

Con los gemelos su deseo de mas hijos parecio haber concluido. Pero después de tres
afios desearon de nuevo ardientemente otro hijo. Esperaban que el largo tiempo pasado fuera
suficiente para evitar otro desastre.

Peleas y reconciliaciones (pasado)
Pero otro hijo no llegd, y los padres se agriaron*. La desesperacion que sintieron por

sus cuatro hijos bestias desperté la necesidad de culpar al otro.
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—NMe parece —dijo una noche Mazzini a Berta,—que podrias tener mas limpios a los
muchachos.

Berta continu6 leyendo y pretendi6 a no oir a su marido.

—Hombre, es la primera vez —dijo ella— que te veo preocuparte de tus hijos.

Mazzini la mir6 con una sonrisa forzada:

—De nuestros hijos, ;me parece?

—Bueno, de nuestros hijos. ¢ Te gusta asi? —alz6* ella los ojos.

Esta vez Mazzini hablo claramente:

—¢Creo que no vas a decir que es culpa mia, no?

—iAh, no! —se sonri6 Berta, muy palida— jpero creo que yo tampoco, !... iNo faltaba
mas!... —murmuro.

—¢Qué no faltaba méas?

—iQue si alguien tiene la culpa, no soy yo, entiéndelo bien! Eso es lo que te queria decir.

Su marido la miré un momento, con el deseo de insultarla.

—iDejemos! —articul6*, secandose por fin las manos.

—Como quieras; pero si quieres decir...

—iBerta!

—iComo quieras!

Este fue el primer choque y hubieron otros. Pero después de las disculpas, sus almas se
unian con doble deseo y locura por otro hijo.
El nacimiento de Bertita (pasado)

Nacio asi una nifia: Bertita. Mazzini y Berta vivieron dos afios con un miedo enorme,
esperando siempre otro desastre. Nada paso y los padres le dieron todo su amor a su hija. Por
eso la nifia era malcriada y mimada* al extremo.

Antes Berta cuidaba siempre de sus hijos, pero cuando naci6 Bertita la madre se olvido
casi del todo de los otros: su solo recuerdo la horrorizaba. A Mazzini, en menor grado, le pasé
lo mismo. Antes Mazzini y Berta compartian la mutua* falta de éxito; ahora, teniendo su hija
sana, ambos sentian mayor la infamia de los cuatro idiotas. Empezaban a pensar que el otro le
forzé a crear hijos, y los padres se perdieron el respecto.

La fiebre de Bertita (pasado)

Entretanto, los cuatros hijos idiotas no recibieron ni un poco de amor. La sirvienta los

vestia, les daba de comer y los acostaba, con visible brutalidad. Los hijos no se lavaban casi

nunca. Pasaban todo el dia sentados frente a la pared, abandonados de toda caricia.
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De este modo Bertita cumplio cuatro afios. Esa noche, la criatura tuvo algin escalofrio
y fiebre. Era el resultado de las muchas golosinas* que los padres no querian negarle. El
temor a ver Bertita morir o quedar idiota, reabrio la eterna herida.

Los padres hace tres horas no hablaban. EI motivo fue, como casi siempre, los fuertes
pasos de Mazzini.

—iMui Dios! {Mazzini, no puedes caminar mas despacio?

—Bueno, es que me olvido; No lo hago a proposito.

Ella se sonrid, desdefiosa*: —jNo, no te creo tanto!

—Ni yo jamas crei tanto a ti... jtisiquilla*!

—iQué! ¢ Qué dijiste?...

—iNada!

—iSi, te oi algo! Mira: j yo no sé lo que dijiste; pero te juro que prefiero cualquier cosa a
tener un padre como el que has tenido ta!

Mazzini se puso palido.

—ijAl finl —murmur6 con los dientes apretados*—. jAl fin, vibora*, has dicho lo que
querias!

—iSi, vibora, si! Pero yo he tenido padres sanos, ¢oyes?, jsanos! jMi padre no ha muerto de
delirio*! jYo podria tener hijos normales, como los de todo el mundo! jLos idiotas son hijos
tuyos, los cuatro tuyos!

Mazzini explotd a su vez.

—iVibora tisica! jPregunta al médico quién tiene la mayor culpa de la meningitis de tus hijos:
mi padre o tu pulmon picado, vibora!

Continuaron su pelea en casa, cada vez con mayor violencia, hasta que un sonido de
Bertita sell6* sus bocas instantaneamente. A la una de la mafiana Bertita se sentia bien: la
ligera indigestion habia desaparecido. La reconciliacion llegd, tan rapido como sus luchas.

La gallina degollada (presente)

El dia siguiente, mientras Berta se levantaba escupié* sangre. Las emociones y mala
noche pasada tenian, sin duda, gran culpa. Mazzini la abrazd largo rato, y ella llor6
desesperadamente. Nadie se dijo una palabra. A las diez decidieron salir, después de comer.
Ordenaron a la sirvienta matar una gallina.

El dia radiante habia arrancado* a los idiotas de su banco. Mientras la sirvienta
degollaba al animal en la cocina, desangrandolo* con cuidado, creyo6 oir algo tras ella. Mir6 y
vio a los cuatro idiotas, mirando estupefactos* la operacion...

— Rojo... rojo... — dijeron los hijos. Les gusté mucho el color. La sirvienta Ilamé a Berta:
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—iSefiora! Los nifios estan aqui, en la cocina.

Berta llegd; no queria ver los nifios nunca mas en la cocina. j'Y ni aun en esas horas de
olvido y felicidad, podia evitarse esa horrible vision! Porque, naturalmente, cuando mas
intensos eran los raptos de amor a su marido e hija, mas irritado era su humor con los
monstruos.

—iQue salgan, Maria! jEchelos! jEchelos, le digo!™*

Las cuatro pobres bestias, sacudidas, brutalmente empujadas*, fueron a su banco.

Bertita trepa la pared (presente)
Después de almorzar salieron todos. La sirvienta fue a Buenos Aires y los padres iban a pasear
por las quintas*. Berta quiso saludar un momento a sus vecinas de enfrente. Entretanto los
idiotas estaban todo el dia de su banco. Miraban los ladrillos de la pared, méas lentos que
nunca.

De pronto algo se interpuso entre su mirada y la pared. Era Bertita, cansada de cinco
horas paternales. Detenida al pie de la pared, miraba pensativa. Queria trepar*, no habia duda.
Bertita us6 una silla, pero aun no alcanzaba. Recurrié entonces a un cajon de kerosene, y su
instinto topografico le hizo colocar* vertical el mueble, con lo cual triunfo.

Los cuatro idiotas, con la mirada indiferente, vieron como su hermana lograba dominar
el equilibrio. En puntas de pie apoyaba la garganta sobre la cresta* de la pared, entre sus
manos tirantes. La vieron mirar a todos lados, y buscar apoyo con el pie para alzarse més.

Pero la mirada de los idiotas se habia animado; una misma luz insistente* estaba en
sus pupilas. Miraban todos a su hermana. Una sensacion de gula* bestial cambiaba cada linea
de sus caras. Lentamente movieron hacia la pared. Bertita habia logrado calzar* el pie. Iba ya
a montar a horcajadas™ y a caerse del otro lado. De repente sintié que alguien cogi6 la pierna.
Debajo de ella, los ocho ojos clavados™ en los suyos le dieron miedo.

Bertita la gallina (presente)

—iSoltame*! jDéjame! —qritd Bertita. Pero fue atraida.

—iMama! jAy, mama! jMama, papa! —lloré imperiosamente*. Se sinti6 arrancada* y cayo.
—Mam4, jay! Ma. . . —No pudo gritar més. Uno de los chicos apret6 el cuello de Bertita.
Apart6 los cabellos* de la chica como la sirvienta antes apartaba las plumas de la gallina. Los
otros chicos la arrastraron* de una sola pierna hasta la cocina, donde esa mafiana se habia
desangrado a la gallina, arrancandole la vida segundo por segundo.

Mazzini, en la casa de enfrente, crey6 oir la voz de su hija.

—NMe parece que te llama—Ie dijo a Berta.
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Los padres escucharon, inquietos, pero no oyeron mas. Mas tarde, después de la despedida
Mazzini avanz6 en el patio.

—iBertita!

Nadie respondio.

—iBertita! —alz6 mas la voz, ya alterada.

Y el silencio fue tan mortal para su corazén siempre aterrado, que la espalda se le hel6 de
horrible presentimiento.

—iMi hija, mi hijal — Mazzini corri6 ya desesperado hacia el fondo. Pero al pasar frente a la
cocina vio en el piso un mar de sangre. Empujé* violentamente la puerta, y lanzé un grito de
horror.

Berta oy0 el grito y respondio con otro. Pero al ir en la cocina, Mazzini, livido* como la
muerte, dijo

—iNo entres! iNo entres!

Berta vio el piso inundado de sangre. Sélo pudo echar sus brazos sobre la cabeza y hundirse*

a lo largo de él con un ronco* suspiro.

5.1.1. Vocabulario

iQue salgan, Maria! jEchelos! Jaag ze weg, Maria! Weg ermee! Weg ermee, zeg ik!

iEchelos, le digo!

iSoltdme! Laat me los! (Argentijnse vorm van de gebiedende
wijs “jSueltame!’

Agriarse Verbitterd raken (letterlijk:verzuren)

Alzar \Verhogen

Apretado/ -a Strak

Arrancar Scheuren

Arrancar Scheuren

Aurrastrar Slepen

Articular Hier: benadrukken (letterlijk: articuleren

Brillar Schijnen

Calzar Dragen

Clavados/-as (Clavarse) De blik strak gericht op
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Colocar plaatsen
Compasion Medeleven
Consolarse Zich troosten

Convulsiones

Stuiptrekkingen

Cresta Hier: top
Delirio Delirium
Desangrar Leeg laten bloeden

Desefioso/-a

Minachtend

Desolado/ -a \erslagen, troosteloos
Desvalido/ -a Gehandicapt, mislukt
Empujar Duwen
Enceguecedor/ -a Verblindend

Enrojecerse Rood worden
Escupiar Ophoesten
Estupefacto/-a Verbluft
Golosinas Snoepjes

Gula Gulzigheid
Herencia Erfelijkheid
Hondo/ -a Diep

Horcajadas Schrijlings
Hundirse Zinken, zakken
Ladrillos Stenen, metselwerk
Livido/-a Razend

Miembros Ledematen
Mimado/ -a Verwend

Morder Bijten

Mutuo/-a Wederzijds
Quinta Boerderij
Reencender Opnieuw oplaaien
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Ronco ,/ -a Hees
Sacudir Schudden
Sellar Verzegelen
Soplo Ademteug
Tisiquilla ‘teringlijer’
Tranvia Tram
Trepar Klimmen
Vibora Slang
Zumbar Zoemen

5.1.2. Ejercicios
Ejercicio 1: El gerundio

‘El gerundio’ is een Spaanse werkwoordsvorm die nog het meeste lijkt op het
Nederlandse ‘tegenwoordig deelwoord’. Voorbeelden hiervan zijn ‘lopend’, ‘etend’ of
‘zittend’. Een van de manieren om de gerundio te gebruiken is in combinatie met het
werkwoord ‘estar’. Met deze constructie geef je aan dat er iets aan de gang is/ was:
‘Estoy caminando’ ‘ Ik ben aan het wandelen’

‘Juan estaba esperando largo tiempo’ ‘Juan was lange tijd aan het wachten’

Hieronder staat een gatentekst. Vul de gaten door de juiste werkwoorden in een gerundio-

constructie te zetten, zodat je een kloppend verhaal krijgt.

Aprender/Caminar/Comportarse/Degollar /Gritar /Hablar/Hacer /Llorar /Matar /Mimar /
Mover/Olvidar/Pensar /Preparar/Trepar /Visitar
Mazzini y Berta estaban muy tristes. Estaban por sus hijos, que eran idiotas. No

estaban , nho estaban como otros: pues no se estaban

normal.
Los padres siempre estan en el futuro. Quieren un hijo normal con toda la alma.
Después de muchos afios nace Bertita, una hija que esta cada dia mas. Porque
sus padres son tan felices, ellos la estan mucho y poco a poco estan a

sus otros hijos.

64



Un dia, los cuatro hijos iban a la cocina. Vieron como la sirvienta estaba una

gallina. Cuando la sirvienta veia los hijos, llamo Berta. Ella grito:

¢ Qué estais aqui? jFuera!

Mas tarde, los hijos estaban solas: sus padres estaban sus vecinos. De repente
vieron su hermanita. Bertita estaba la pared. Sus hermanos estaban hacia
la pared. Cogieron la pierna de su hermana. Bertita estaba , pero sus padres no

oyeron nada.
En la cocina, los idiotas estan a su hermana, como la sirvienta estaba

la gallina. Mazzini y Berta encontraron su hija en un mar de sangre.

Ejercicio 2: Vocabulario
Werk in groepjes van 4 personen. Je leraar geeft je groepje aan aantal woorden uit de
woordenlijst. Probeer van deze woorden een omschrijving in het Spaans te geven en schrijf

deze op. De antwoorden worden klassikaal besproken.

Ejercicio 3: Contexto cultural

Lees de volgende tekst:

Cartas de los lectores

Estimado profesor Fernando,

He leido el cuento ‘La Gallina Degollada’ para mi clase de Espafiol. Mi profesor me dio la
tarea de buscar elementos ‘naturalistas’ en el cuento. Busqué la definicion en Wikipedia, pero
no lo comprendi bien. Dice que el Naturalismo habla de cosas realistas o algo asi. Pero ‘La
Gallina Degollada’ no es tan realista, ¢verdad? ¢Puede ayudarme con una explicacién del
Naturalismo y sus caracteristicas?

Un cordial saludo,

Juan

Estimado Juan,

Primero, hablando como profesor: jWikipedia no es una buena fuente para usar en el
colegio! Siempre trata de usar fuentes en papel, como libros o enciclopedias, que estan mejor
controlados. Segundo: tu pregunta del naturalismo. El Naturalismo tiene mucho en comin
con el Realismo. Ambos son corrientes literarios que hablan de temas ‘reales’ y el mundo

normal. Sin embargo, el naturalismo da més atencion a los aspectos feos en el mundo:
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violencia, muerte, enfermedades y mala suerte. Ademas, el naturalismo habla mas de las
clases més bajas de la sociedad.

‘La Gallina Degollada’ es una historia de mala suerte. La historia es extrema, pero el
contenido si esta realista. Un ejemplo es la locura de los nifios: era causado por meningitis,
una enfermedad muy comin en todo el mundo, incluso hoy en dia. Y desgraciadamente,
asesinatos tampoco son actos violentos que solamente suceden en historias ficticias.

Creo que esti buena idea leer la historia otra vez. jSeguro que vas a encontrar muchos
aspectos naturalistas!

Un cordial saludo,

Tu profesor Fernando

PREGUNTAS

1;Cuales son los problemas de Juan?

1. No comprende lo que es el Naturalismo

2. No le gustd el cuento porque no era realista

3. Tiene que leer ‘La Gallina Degollada’

4. Tiene que nombrar aspectos naturalistas en el cuento
a. Respuesta 1y 2

b. Respuesta 2 y3

c. Respuestaly 4

d. Todas las respuestas

e. Ninguna de las respuestas

2. Noem 2 verschillen tussen het realisme en het naturalisme:

3. Escribe si estos frases son verdaderos (V) o falsos (F)
1. El realismo viene del naturalismo V/F
2. La novela naturalista es irrealista V/F
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3. ‘La gallina degollada’ contiene solamente pocos aspectos naturalistas VIF

5. El realismo y el naturalismo tienen mucho en comun VIF

4. Beschrijf in je eigen woorden wat het naturalisme is.

5. Benoem minimaal één aspect uit de tekst dat naar jouw mening naturalistische kenmerken
heeft. Onderbouw dit.

Ejercicio 4: Ejercicios de profundizacion/analisis
Habla con tus compafieros sobre vuestras opiniones personales del cuento. Usa las

palabras/ construcciones siguientes. Haz frases enteras.

Frases claves
Este cuento (no)me gustd, porque... Pienso que.... es un personaje....
Lo que (no) me gustaba/extrafiaba, era que.... El finera....

El narradorera.... ...

Palabras claves

interesante |S0so extrafio (dificil

Facil gracioso |horrifico [conocido

fantastico |irreal realista
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Ejercicio 5: Discusion.
Ga met je klas dieper in op de inhoud van het verhaal. Gebruik eventueel de volgende

vragen/ stellingen als discussiepunten.

e Zie je naturalistische kenmerken terug in dit verhaal? Zo ja, wat zijn deze volgens jou?

o Wat is je mening over dit verhaal?

« Wie is naar jouw idee verantwoordelijk voor het gedrag van de vier ‘idiotas’ in het
verhaal?

e Zijn Mazzini en Berta goede ouders? Waarom wel/ niet?

« Had Bertita’s dood voorkomen kunnen worden? Hoe?

e Inhoeverre is ‘La Gallina Degollada’ realistisch te noemen?

5.2. Adaptacion: Hombre con minotauro tatuado en el pecho

Hombre con minotauro tatuado en el pecho (Enrique Serna)

\oy a contar la historia del nifio que pidi6 un autografo a Picasso. A principios de los afios 50
Picasso vivia en Cannes y todas las mafianas tomaba el sol en la playa de La Californie. Su
pasatiempo favorito era jugar con los nifios que hacian castillos de arena. Un turista envio a su
hijo a pedir un autdgrafo al pintor. Después de oir al nifio, Picasso mir6é con odio al hombre
gue usaba a su hijo como intermediario. Si algo detestaba de la fama era que la gente compre
su firma y no sus pinturas. Pretendi6 aceptar y le dijo al padre que queria llevarse al nifio para
obsequiarle un dibujo. El turista aceptd encantado y media hora después su hijo regresé con
un minotauro tatuado en el pecho. Picasso le habia regalado la firma que tanto queria, pero

impresa en la piel del nifio, para evitar su venta.

Esta es la historia que narran los bidgrafos del pintor. Todos creen que Picasso triunfo sobre
los comerciantes de arte. Yo debi contradecirlos hace mucho tiempo, pero no queria decir la
verdad, no era bueno para mi. Sé que tienen informacion de segunda mano. Todos mienten.
Yo era el nifio del tatuaje y mi vida es una prueba de que la suciedad* comercial triunf6 sobre

Picasso.
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Para comenzar, quiero decir que mi padre no era un turista y nunca tomo vacaciones mientras
yo vivia con él. El y mi madre nacieron en Cannes, donde trabajaban cuidando la casa de la
sefiora Reeves, una millonaria de 50 afios, obesa y por supuesto norteamericana. La sefiora
Reeves pasaba los veranos en la Costa Azul y el resto del afio repartia su ocio* — un ocio* tan
grande que no entraba en una sola ciudad- entre Florencia, Paris, Valparaiso y Nueva York. A
mi familia catolica y pobre Dios le daba un hijo cada afio. Mi padre vio en el periddico la foto
de Picasso y quiso ganar dinero con su autégrafo. La broma* del pintor no lo desanimo.
Cuando la sefiora Reeves llegé a la casa me ordend que le mostrara el pecho. Ella era
coleccionista de arte y al ver el minotauro qued6 maravillada. De repente, me abraz6 con toda
la fuerza de sus 200 kilos y sin pedir el permiso de mis padres organizo una cena de gala para

mostrarme a sus amigos.

Yo era un nifio antisocial y no me gustaba saludar con los adultos. Grufiia* cuando las amigas
de mi madre me hacian carifios, yo intentaba estar siempre cubierto de lodo* para no recibir
sus besos. Decidi arruinar mi debut en sociedad. Protestando dejé que me vistieran con un
estupido traje de marinerito y me pusieran cera en el cabello. Pero no permiti que me pusieran
los ridiculos zapatos que la sefiora Reeves habia comprado. Escondido bajo la cama oia los
regafios* de mi madre y a la sefiora Reeves ofreciéndome caramelos, pero me quedé en mi

escondite hasta que mi padre vino a sacarme a patadas*.

Si Dios y el infierno existen, le deseo a mi padre la peor de las torturas. Desde que Picasso
puso su firma en mi pecho, dejé de ser su hijo y fui el negocio de mi padre. Recuerdo que sus
ojos brillaron cuando la sefiora Reeves, me llevaba con el pecho descubierto al centro del
circulo que formaban sus amigos. Eran profesionales y aristdcratas. Ellos veian el tatuaje con
esa cara adoracion y éxtasis que ponen los esnobs cuando creen estar frente a las obras
maestras del Arte con Mayusculas.

-Isn't it gorgeous?-pregunto la gorda con mucho orgullo.

-Oh, yes, it's gorgeous- respondieron todos los invitados.

En la mesa yo tenia reservado el sitio de honor. Mi madre intenté ponerme la camisa, para que
no me enfermara, pero la sefiora Reeves lo prohibid. Una de las invitadas, que tenia el mal de
Parkinson, me dio de comer en la boca pero ninguna de las temblorosas* cucharadas lleg6 a
mis labios. La comida cayé en mi pecho, en la cabeza del minotauro. La sefiora Reeves
ordend a mi padre que limpiara la mancha con un algodon y agua tibia. Yo no entendia por

qué me trataban con tanta delicadeza, pero sabia que ese dia yo era el rey de la casa. Por eso,
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mientras mi padre limpiaba los cuernos del minotauro, derramé* sobre sus pantalones un

plato de sopa caliente.

En esa cena la sefiora Reeves obtuvo un gran éxito social. Yo le abri las puertas del paraiso.
Por esa razon, cuando llegdé el fin del verano quiso mantenerme a su lado. Recuerdo poco de
una discusion entre mis padres, el llanto de mi mama cuando prepard las maletas y la
despedida con todos mis hermanos. Entonces no supe bien lo que pasaba. Creia la dulce
mentira de mama: - “la sefiora Reeves te lleva de vacaciones en su yate porque te tiene mucho
carifio”. No extrafié a mi familia durante el viaje por el Mediterraneo. Ademas de comer como
un rey, la sefiora Reeves me permitia correr, jugar y torturar a su gato. El precio de mi libertad
fue el de no exponer el pecho al sol. La muy hipdcrita decia que era para proteger mi salud.

Me di cuenta de lo que pasaba demasiado tarde, cuando tomamaos el avion para Nueva York.
En la escalera la sefiora Reeves se despidio de mi con un seco take care. Dos empleados me
levantaron delicadamente, como un objeto fragil y valioso. En esos momentos me sentia un
pequefio rey y pensé que me llevarian al interior del avién. Me llevaron dentro, pero no a la
seccion de primera clase, sino al depdésito de animales. Ahi me cubrieron el pecho para
proteger el minotauro. El gato de la sefiora Reeves maullé* vengativamente cuando me
pusieron junto a él. En su jaula*, parecia mucho mas libre y humano que yo. Entonces entendi

que me habian vendido. Entonces lloré.

No fue una venta abierta. Los abogados de la sefiora Reeves engafiaron a las autoridades
francesas. Ellos presentaron la venta como una beca*. Ella pagaria mi comida, ropa, casa y
educacion y yo mostraria el tatuaje. Mi padre recibié una boca menos y 50 mil francos. No sé
en qué lugar de su consciencia cristiana pudo poner ese acto.

Endurecido* por la pena decidi aprovechar mi nueva situacion y olvidarme para siempre del
hogar perdido. Era un esclavo*, si, pero un esclavo* con lujos. La sefiora Reeves me daba
comodidad. Desde que llegué a su piso en Park Avenue me hizo una lista de privilegios y
tareas. Queria ser una madre para mi. Tenia maestros privados de inglés, piano, equitacion y
esgrima, los mejores juguetes y la ropa mas cara. Pero cuando llegaban sus invitados yo debia
estar tan inmovil como un mueble. Me puso en un lugar central en la sala, entre una
litografia* de Goya y una version en miniatura del Mercurio de Rodin. Mi trabajo -si se puede
llamar trabajo- era permanecer inmovil mientras los invitados veian el minotauro. Pronto odié

la palabra gorgeous. Los amigos de la sefiora Reeves no decian otra cosa. Pero los mas
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odiosos eran los “conocedores” que después de sus gorgeous daban su explicacion personal
de la obra.

« El minotauro es un simbolo de virilidad. Picasso ha tatuado en el pecho del nifio sus
ganas de ser joven, utilizaba el tatuaje como un hilo de Ariadna que le permite salir de
su laberinto interior hacia la carne y el deseo.

« A Picasso siempre le gusto la figura humana. Es natural que su interés por el hombre
lo haya llevado a cambiar el lienzo* por la piel del hombre, para unir el sujeto y el
objeto de su expresion plastica.

Los comentarios de esos imbéciles me hicieron odiar a Picasso y en consecuencia a mi
mismo. No entendia de qué hablaban, pero comenzaba a sentirme invisible, disminuido,
ninguneado, menos que el tatuaje. El tatuaje recibia mas atencion y respecto que yo. Incluso
algunos invitados no me veian la cara: solo veian el minotauro. Yo era un marco* de carne y
hueso. Me habria suicidado antes de cambiar los dientes de leche, pero la sefiora Reeves,
cuando no tenia invitados, era carifiosa conmigo. Yo no sabia que las obras de arte necesitan
cuidados. La sefiora Reeves solo protegia su propiedad. Ella me cuidaba a mi como cuidaba

sus cuadros de Munch y Tamayo, y Yo -le gustara o no- formaba parte de la obra.

Tenia 16 afios cuando mis hormonas se rebelaron en contra del arte contemporaneo. Primero,
vellos* negros cubrieron las piernas del minotauro. Después, subieron desde el ombligo hacia
la cabeza del toro y, finalmente cubrieron todo el dibujo. Cuando la sefiora Reeves me compr6
no pensd en que su propiedad seria un hombre de pelo en pecho. Desesperada intentd
rasurarme*. Cuando comenzé me hizo una pequefa herida -para su desgracia y mi felicidad —
que borré la O de la firma de Picasso. Después de pegarme, como si yo controlara mis
hormonas, bebié una fuerte dosis de tranquilizantes. Ella llamé a varios expertos en
conservacion de pinturas. Para ellos el problema no era técnico sino estético. ¢ Tenian derecho
detener la evolucion de una obra que debia transformarse? ¢Habria utilizado Picasso la piel
humana si no hubiese querido que los pelos ocultaran el tatuaje cuando yo creciera? Un poeta
que decia ser amigo de Picasso dio la respuesta. El poeta dijo: “Eliminar los vellos* seria un
crimen, una bestialidad, como rasurar* el vello* de la Mona Lisa bigotuda de Macel
Duchamp.”

La sefiora Reeves no queria parecer una enemiga del arte, y acept6 dejar el minotauro cubierto
de vello*. Yo crei que mi libertad habia llegado. ;Quién estaria interesado en un Picasso
invisible? No sabia que cuando menos se disfruta de la obra, se hace méas grande, un mito. Si
el minotauro desnudo tenia tanta fama, cubierto de vellos* llegé a tener un éxito espectacular.

Orgullosa, la sefiora Reeves se creia de la realeza. Aunque ofrecia tres fiestas cada semana,
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tenia una lista de espera. La alta sociedad se peleaba el privilegio de NO ver el tatuaje. Ahora
los gorgeous eran de locos, dementes. Algunos invitados querian hace méas que ver el tatuaje,
algunos querian tocar el vello* de mi pecho. Segun ellos la intencion de Picasso habia sido
crear un objeto para el tacto*. Del tacto* masculino me defendia con patadas* y golpes, pero
mis golpes los animaban. Algunos querian, con permiso de la sefiora Reeves, que les pegara
otra vez y con mas fuerza. Un dia un critico del New Yorker, sangrando por la nariz y la boca
dijo: “Cuando el muchacho golpea, la protesta implicita en el minotauro va al expectador,
haciéndole sentir en carne propia la experiencia estética.”

Aquella época fue dificil. No sabia si detener o no mi agresividad. Pero aquello termind
cuando la sefiora Reeves sufrié un atague de embolia y murid. #Quiero detener la historia por
un momento para escupir* sobre su recuerdo.# Después de muerta la sefiora Reeves siguio
burlandose* de mi. No esperaba mucho de su testamento, solo poco de dinero por todos los
afios de servicio. Nunca imaginé que me contaria entre sus propiedades. Fui donado al museo
del pueblo en donde nacid (New Blackwood, North Carolina). Su testamento decia: “con el
deseo de que en mi pueblo se conozcan las obras mas importantes del arte moderno”.

Ese acto acab6 con mi paciencia. Estaba claro que nunca me darian la libertad. Yo debia
ganarla con mi propio esfuerzo. El abogado de la sefiora Reeves se tardd abiertamente en
hacer los papeles para la donacion. El queria mostrar a sus amigos la obra de arte. Era un
hombre odioso y vulgar. Hirié* mi dignidad humana depil&ndome, pues no le importaba ser
sofisticado. También lastimé mi orgullo artistico. Yo que estuve entre obras importantes en la
sala de la sefiora Reeves, no podia aceptar que me pusieran entre obras de poco valor. j Yo, un

Picasso, junto a una reproduccién de la Ultima cena de Salvador Dali!

Escapé de la casa del abogado bastante desanimado y con mi sensibilidad herida. Caminando
por las calles de Manhattan llegué a Greenwich Village. Alli me hice amigo de un carterista*
de Puerto Rico, Franklin Ramirez. EI me ensefi6 a robar, yo era su ayudante. Trabajabamos en
el metro cuando habia mas gente. Yo dejaba caer unas monedas y Franklin robaba a los
inocentes que me ayudaban a recoger las monedas. Con él pasé los dias mas felices de mi
vida. Alguien me trataba como ser humano. Era libre, tenia un compafiero de aventuras, me
ganaba la vida haciendo algo mas divertido que ser un mufieco de lujo. Lo que mas me
gustaba de Franklin era su sinceridad sobre la pintura. EI minotauro no le gustaba. Decia que
la cabeza del toro estaba mal dibujada. Decia que aquello era un mufieco sin forma. Como
ejemplo de calidad artistica me mostraba su propio tatuaje: una rubia con las piernas abiertas

que le habian tatuado en la carcel*. Franklin me daba el 20 por ciento de lo robado y pagaba
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mi alimentacién y alojamiento. A su manera era mas generoso que la sefiora Reeves, pero no
dejaba de ser un malviviente.

Le dije a Franklin que no tenia familia y que habia salido del reformatorio* hace poco. El dijo
que me creia, pero Franklin sabia que mi historia no era verdadera. Pobre Franklin, no lo
culpo. Cuando vio mi foto en el periédico y el dinero que ofrecian por mi, crey6 que podria
ganar mucho dinero conmigo. Crey6 que haria el primer negocio limpio de su vida. La policia
Ilegé de muy tempano al sucio hotel donde dormiamos. Cuando noté* que mi socio no estaba
en el cuarto comprendi todo. Ya estaba grande para llorar. Hice algo mas inteligente:
denunciarlo por corrupcion de menores. Cuando fue a cobrar la recompensa lo arrestaron.
Pobre Franklin. El actu6 como Judas pero yo no era Jesucristo.

Franklin volvié a la carcel*, pero yo tuve un destino peor: el museo de New Blackwood. Alli
me pusieron en una jaula* de vidrio. Junto al vidrio estaba escrito “Hombre con minorauro en
el pecho: En agradecimiento a la sefiora Reeves por su generoso donativo”. El titulo sugeria
que no solo el tatuaje sino yo, éramos creaciones de Picasso. Por pelear contra esa barbaridad
me gané la enemistad director del museo. Era un funcionario gris y mezquino*, para €l mis
necesidades -un trato humanitario- no eran otra cosa que extravagancias. Decia: “ ;Por qué
protestas si vives sin hacer nada?” Me daba poca comida, segln él porque el museo no tenia
dinero. Ese era un museo democratico. No se podia gastar ma&s en mi que en otras obras.
Democréticamente queria que yo estuviera inmovil durante horas. Tenia que sonreir cuando
los visitantes me tomaban fotos. Ademas, cuando me limpiaban el polvo, no podia
estornudar*. Estando ahi contra mi voluntad, yo no queria colaborar con él. Tenia una actitud
rebelde y grosera. Cubria los vidrios con vapor, me tapaba el pecho, mostraba el pene* a las
jovencitas. Ademas me burlaba* de los maestros de Historia del Arte, interrumpia su clases

con gritos: No le hagan caso a ese imbécil! jEI Guernica es una basura! Las sefioritas de

Avifion eran unas putas iguales a ustedes!

Las quejas™ llegaron hasta el alcalde del pueblo. El director del periddico local pensaba que
ninguna obra de arte tenia derecho a insultar a los que la veian. Para la iglesia metodista, si
Picasso era ateo yo podia ser el Anticristo, ellos querian que saliera de New Blackwood. Pero
los liberales no permitirian que alguien religioso sacara una obra artistica del pueblo. Para que
todos fueran felices, el alcalde decidi6 que era mejor tenerme atado*. Ni las bestias del
zooldgico recibian un trato asi.

La gente dice que mientras peor es el problema, méas cerca estd la solucion. Ladrones de

museos habian visto la noticia de mi arresto en Nueva York. EI museo de New Blackwood
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estaba mal protegido. Entraron por la noche, los dos vigilantes lentos y sin préctica fueron
faciles de neutralizar. Cuando los ladrones me iluminaron con sus linternas yo grité de alegria.
Los ayudé a desconectar la alarma de la vitrina y les dije: “LIévenme a donde quieran pero
saquenme de aqui. Yo mismo buscaré mi comprador. No los molestaré.” Mi buen animo no les
importd. Senti un golpe en la cabeza y una aguja* en el brazo. El mundo se cay6 sobre mi ...
Desperté 48 horas después en un sétano* de mal olor. Creo que me pusieron una droga para
dormir animales. Nunca vi las caras de los asaltantes. Me llevaban la comida con mascaras del
Pato Donald. En una cama sucia, oia la lluvia, un teléfono y tranvias lejanos. No me
importaban las incomodidades, pero odiaba no saber cual seria mi futuro. ;Pedirian
recompensa al museo de New Blackwood? ;Me cortarian el tatuaje para venderlo en el
mercado negro?

Me tranquilicé cuando uno de los secuestradores* me informd que estaba en Hamburgo. Ellos
trabajaban para el millonario aleman Heinrich Kranz. Kranz era conocido como el Rey de las
Nieves por su pequefia participacion en el trafico internacional de cocaina. Kranz dijo que no
me sacaran del sotano hasta el dia del cumpleafios de su mujer. Kranz queria darle una
sorpresa. Con los ojos tapados me llevaron a su castillo de la Selva Negra -el lugar de
descanso de los Kranz-. Alli tuvo lugar la fiesta. En un gran salon, iluminado como una
discoteca, estaban los més corruptos del jet set europeo. Cuando pude abrir los 0jos miré con
horror varias escenas que mas tarde serian familiares. El invitado mas serio tenia el pelo
pintado de verde, era un boy scout de setenta afios que tocaba las nalgas* de un muchacho
muy joven. En un podio circular bailaban tres hermafroditas. Junto a la pista de baile habia
una piscina llena de lodo* en la que habian parejas desnudas.

Recorri el salon con una copa de champafia que alguien puso en mi mano. Habia mucha
cocaina. Un travesti vestido de monja* me bes6. Las mujeres de verdad -muy bellas casi
todas- se mordian* los labios, como invitindome a tener sexo enfrente de sus maridos. Su
conducta era tan obscena como la decoracion del castillo. Los Kranz tenian una impresionante
coleccién de pintura y escultura, pero maltrataban a propdsito a sus tesoros. No sentian
ningun carifio por ellos. El Cristo amarillo de Gauguin estaba colgado de cabeza, como en
misa negra, y tenia pegada en la boca un pene* de plastico. Habia unas Mujeres en bronce de
Henry Moore disfrazadas de putas, con ropa interior transparente y de brillos. Yo vi a un
barbaro apagando un cigarrillo en un autorretrato de Rembrant, a otro que derramd* su copa
sobre un icono ruso del siglo X1V ¢Cémo usarian mi tatuaje?

No quise saberlo. Corri buscando de una salida. Cuando trataba de saltar por la ventana,

dispuesto a romperme todo si era necesario, me tomé por el cuello un guardaespaldas* chino.
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“La sefiola estal espeldndolo” (La sefiora estd esperandolo), grufié*, mostrandome un
revolver. Tuve que acompafiarlo al salén de cultura grecorromana. Estaba decorado como un
lugar de Gltima categoria. Una luz roja, como de las prostitutas, iluminaba estatuas de atletas

olimpicos, bustos de Trajano y Marco Aurelio, anforas etruscas donde la gente escupia*. Se

oia musica country. El chino me ordend tomar asiento en una mesa. Alli estaba una prostituta
flaca y ojerosa* que llevaba puntos negros en la cara y una camiseta impresa con: Fuck me
and leave me. Era mi nueva propietaria: la perversa Uninge. Me saludé como saluda Caligula,
apretandome los testiculos.

-Bienvenido al Club de Maltratadores del Arte. No sabes cuénta falta le hacias a mi coleccion.
Tu eres algo distinto. Ya estaba cansandome de las obras inmdviles. Aunque las odie mucho a
veces me canso de maltratarlas.

-¢Por qué odia usted el arte? - pregunté, asustado por su dulce saludo.

-Qué maravilla. Ademas de guapo eres tonto- la perversa Uninge me miré con compasion y
desprecio- ;Crees que debemos respetar tu tatuaje? No, mi cielo, aqui no. Yo me rio de
Picasso y de la gente que lo admira. Como tu antigua duefia, que en paz descanse. Pobre
ballena*. Se creia la gran cosa. Yo ya pasé por esa etapa. Ahora es la edad de la falsedad,
carifio. El arte murié desde que nosotros le pusimos precio. Ahora solo sirve para jugar a la
Bolsa. Yo muevo un dedo y el trapo* que valia 100 ddlares en la mafiana, vale 50mil por la
noche. Si hago esos milagros, ¢no crees que también puedo quitarle valor al arte? Eso hago
desde hace algunos afios. Heinrich podria comprarme todo lo que yo quisiera, pero me gustan
las obras robadas. Es un primer paso para quitarles su valor, para quitarles ese brillo de
dignidad que tienen en los museos. Después viene lo méas divertido: escupirlas*, ensuciarlas,
hacer de todo con ellas. ;Y sabes por qué, ricura*? Porque cuando lo hago me destruyo a mi
misma, porque ya no puedo creer en nada. Tampoco creo en este juego que vuelve locos a
estos idiotas, pero a mi ya no me llena. Quisiera que alguien me tratara a mi como trato a las
obras de mi coleccion. Para eso te necesito. jMaltratame, amor, pégame, destruye a tu puta!

La perversa Uninge llor6, como una puta que frente a la muerte pide perdon por sus culpas.
La verdad es que lo que dijo me habia conmovido. Desde nifio sufri todo lo que Uninge
describia. Los comerciantes del arte me habian arruinado la nifiez. Picasso dibujo el tatuaje
para insultarlos, y ellos, en vez de ofenderse, le demostraron sobre mi felicidad que hasta sus
burlas* valian oro. Limpié las lagrimas de Uninge. Pobre mujer. En el fondo era una
moralista, como todos los grandes libertinos. La abracé para decirle sin palabras que yo la
comprendia y la respetaba. Fue un error imperdonable. Después de su momento de debilidad

creyo que trataba de burlarme* de ella. En sus ojos brill6 el odio.
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-iLi Chuan, ven para acé! - el chino fue corriendo-. LIévalo a mi cuarto y que se quite la ropa.
Odio a la gente que me tiene compasion.

Y mirandome dijo: “Preparate mufieco, porque vas a conocer a la perversa Uninge.”

En su cuarto perdi toda mi castidad*. No fui su objeto sexual porque mi cuerpo no le
importaba. Toda su lujuria* se concentraba en el tatuaje. Lo lamié y mordié* hasta quedar con
la lengua seca. Le ponia jalea de manzana cuando se aburria de saborear mi piel. Le hice el
amor cubierto la cabeza, porque Uninge no queria verme la cara. Estaba dentro de su cuerpo
pero no existia para ella. Mi primer encuentro amoroso tenia sabor a frustracion. Después los
latigazos*, no a mi sino al minotauro, no a Picasso, a la propia conciencia de Uninge. Yo no
recibia el latigazo*, pero era yo quien sangraba. Derram6* limén en mis heridas, volvié a
tener sexo conmigo. Cuando se acercaba el momento del orgasmo me hirié* con una aguja en
el pecho. El dolor fue tan intenso que perdi el conocimiento. Uninge me dio sales de
amoniaco para prolongar mi dolor. Habia frente a la cama un cuadro de Chagall que de vez en
cuando se movia y dejaba ver en un circulo en la pared, seguramente para un voyeur. ;Seria
Heinrich Kranz o alguno de los amantes de Uninge?

Cuando ya no tenia fuerzas ni para pedir piedad* me encerraron en una celda tres dias. En los
muros habia fotos de famosos maltratadores del arte. Alli estaban en una especie de altar: el
barbaro que atacd La piedad*, la viejita que derramo* &cido sobre Las meninas y varios
dibujos de aves. Uninge las amaba, no porque fueran simbolos de la paz, porque su mierda
que destruye el exterior de las catedrales.

Esos dias en la celda mataron mi rebeldia. La perversa Uninge era mi duefia y yo no lograria
nada con negarme a sus deseos. Cando sali estaba listo para hacer todo lo que ella dijera.
Uninge, por el momento, se habia cansado de mi, y me ordend satisfacer a sus amigas. Segui
con mucho gusto sus 6rdenes. Quien crea que mi conducta es sinvergienza o cinica debe
pensar también en que yo era un adolescente lleno de lujuria*. Si yo participé con entusiasmo
en orgias y camas redondas, si llené de placer a las amigas de Uninge, si dejé que me
orinaran* el tatuaje y les pegué y me vesti de minotauro para cumplir sus fantasias, fue porque
yo estaba en la primavera de mi sexualidad. No me arrepiento* de nada, excepto de haber
permitido que me usaran de intermediario para tener sexo con Picasso.

Uninge y Heinrich eran de lo més alto del crimen internacional, es decir, tenian relaciones con
banqueros y presidentes constitucionales. No es facil salir moralmente limpio de un contexto
asi. Aprendi a mentir, a robar a mis amantes, a chantajearlas, a actuar para que me dieran
propinas. Me hice -digdmoslo claro- un vulgar prostituto. Como prostituto que tuve la idea de

obtener los derechos para ganar dinero con el minotauro. Segui el ejemplo de los futbolistas
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profesionales, que cuando no se sienten bien en un club compran su carta para venderse. ¢Por
qué debia seguir en el equipo de Uninge si era el duefio natural del tatuaje?

Huir de Alemania no era dificil. Pero necesitaba liberarme de las autoridades de New
Blackwood, que tratarian de hacerme volverme al museo. Lo preparé todo con mucha
inteligencia. Primero robé del castillo de la Selva Negra una Venus de Rubens y la escondi en
una cabafia abandonada. Nadie lo noté*. Uninge organiz6 una fiesta que duraria todo el fin de
semana. Llamé a la policia, y Ileg6 a la medianoche, cuando todos usaban cocaina en grandes
cantidades. Como yo aun era menor de edad sali primero de la cércel*. En la salida me
esperaban dos detectives de New Blackwood. Pero me dejaron libre, a cambio de la Venus de
Rubens (una obra de mucho mas valor que yo). También le pedi 10mil délares, pero no me los
dieron.

Tomeé el primer avion a Paris, queria volverme rico con el tatuaje. Rapidamente Ilamé a varias
mujeres millonarias y excéntricas. Ellas pagarian muchisimo dinero por acostarse con una
obra maestra del arte contemporéneo. Tenia un lujoso departamento en el barrio de Saint
Germain. Recibia dos o tres mujeres por la noche, las llevaba a diferentes habitaciones, como
los dentistas que tienen a varios pacientes al mismo tiempo. Cobraba extra por sacarme la
camiseta y a las mujeres que intentaban arafiarme les prohibia acercarse al tatuaje. Acostarse
conmigo era tan prestigioso como llevar un modelo exclusivo de Cocd Chanel. Cuando
tuviera mi primer millon de ddlares tenia pensado comprar una casa en Cannes. Queria
comprar la casa que fue de la sefiora Reeves, para que mi padre se muriera de ira* al verme
con tanto dinero. No pense en los malditos inspectores del Ministerio de Cultura.

Llegaron a mi departamento un domingo. Una clienta, que no tenia suficiente para pagar mis
servicios, habia Ilamado a los inspectores. Me hicieron varias preguntas. Ellos habian
descubierto que el negocio de mi padre con la sefiora Reeves era inhumano y
anticonstitucional. Les dije: “Gracias por la noticia.” Les conté mi historia, desde la venta en
Cannes hasta la prostitucion en Paris. Hablé de una manera melodramatica, llorando. En esa
historia en el que yo era siempre la victima: la sociedad era culpable de todas mis dolores, fui
peor que un esclavo*, etcétera. Lo inspectores lloraron. Uno de ellos me pidi6 disculpas a
nombre de la humanidad.

El gobierno francés con de su mascara humanitaria, en el Gltimo instante me dio una patada*.
Les daba mucha pena mi caso. Por todos mis maltratos, psicoldgicos y fisicos me daban una
beca* para estudiar. Pero, un Picasso era un Picasso y tres a la semana tendria que posar en el

centro Georges Pompidou, donde me respetarian.
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Entré a estudiar Ingenieria Industrial con mucho animo. Queria ser normal, salir con
muchachas de mi edad, trabajar en algo bueno. Iba puntualmente al Centro Pompidou, era
amable con todos los visitantes. Tambien era amable con los odiosos fanaticos de Picasso que
pasaban tardes enteras mirando el tatuaje. El mas terrible era un profesor marxista de Estética
que queria usarme para fundamentar su tesis de doctorado sobre la manipulacién del gusto en
la sociedad burguesa. Tampoco para él era yo una persona.

Ellos no me importaban, pero ser una persona comdn y corriente me volvia loco. Mi nueva
vida, una vida sana y sencilla, me dejaba vacio por dentro. Pensé que me faltaba una pareja.
Intenté relacionarme con mis comparfieras de estudios. Ellas nos sabian nada del tatuaje, pero
descubri con horror que no podia sentir carifio por ellas. Queria de ellas el maltrato inhumano
que habia recibido como objeto artistico. Era un exhibicionista, y habia desarrollado un
sentimiento de inferioridad hacia el minotauro. Sentia un enfermo placer en ser el vacio
complemento de la obra que llevaba tatuada en el pecho. Esas chicas ni siquiera veian el
tatuaje. Me amaban a mi, un hombre que nada podia darles, un hombre que no tenia la
minima autoestima.

No me iba bien ni en el amor y ni en los estudios. La gente dice que el arte indtil o no es arte,
mi caracter es una prueba. No podia trabajar mentalmente por un largo tiempo. Estaba
acostumbrado no hacer nada, y al ocio*. Fuera y dentro de las clases solo disfrutaba. No hacia
nada, y preferia hacer nada en el Centro Pompudou. Alli me pagaban las horas extras a 300
francos. Necesitaba estar en exhibicion para no deprimirme. Pero al remedio era pero que la
enfermedad. Huyendo del trabajo productivo me hundia* m&s en mi triste condicion
decorativa. Esa contradiccion me llevo a la bebida. Tomaba solo o acompafiado, en la calle o
en los bafios del Centro Pompidou. Tomaba cofiac, cerveza, ron, desinfectante, lociones para
después de afeitar o vinagre. Tenia resacas® horrorosas. En mis delirios* veia luchar a Picasso
contra Dios. ¢Cual de los dos era el Todopoderoso? La muerte, comparada con esa obscura
vida parecia una solucion amable, feliz. Casi me lanzo al Sena, pero en el Gltimo momento
preferi suicidarme con pastillas*. Habia tomado cuatro cuando tuve una idea brillante. En las
Gltimas semanas, sin un centavo, habia estado bebiendo aguarrads*. Derramé* un poco en un
trapo*. Presionando con fuerza primero borré los colores del tatuaje. La mano me temblaba*,
tuve que tomar valor bebiendo un poco de aguarras. Borré todo el dibujo con mil fricciones
dolorosas. Finalmente, borré con fuerza la firma de Picasso. Habia roto mis cadenas. Yo era
yo.

Me sentia desnudo, nuevo, vivo. Fui corriendo a mostrar mi pecho a los inspectores del

Ministerio de Cultura. Queria que sepan lo que hice, demostrarles quién habia ganado. Pero
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ellos sabian mejor las reglas del juego. La clausula 6ta del parrafo 3ro de la Ley de Proteccion
al Arte. La encantadora clausula dicta 20 afios de carcel* para la persona que maltrate o
destruya obras de arte. “¢Y qué pasa cuando una obra maltrata a un hombre?” les pregunté
con mucha ira*. “;Si hubiera muerto por culpa del tatuaje, quién seria el culpable?” Me
dijeron que no podia huir de la ley. Me trajeron a esta prision. Aqui, desde hace meses escribo
cartas al secretario general de la ONU. Le pido al secretario que me ayude, en nombre de los
Derechos Humanos. Como el secretario no ha respondido todavia, he decidido publicar este
panfleto para que todos conozcan mi situacion.

iQuiero libertad para hacer con mi cuerpo lo que yo quieral

iNo mas crimenes en nombre de la cultura!

iMuera Picasso!

5.2.1Vocabulario

aguarras (s) terpentijn
aguja (s) naald
Arrepiento arrepentir (v) Spijt hebben
atado atar (v) gebonden
ballena (s) walvis

beca (s) becar (v) beurs
broma (s) bromear (v) grap
burlandose burlarse (v) burla (s) uitlachen
carcel (s) encarcelar (v) gevangenis

carterista (s)

zakkenroller

castidad (s) kuisheid
Delirios delirio (s) delirar (v) waanideeén
Derramé derramar (v) derrame (s) morssen
endurecido (adj) |endurecer (v) gehard
esclavo (s) esclavizar (v) slaaf
escupir (v) spugen
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estornudar (v)  |estornudo (s) niesen
grufiia grufir (v) grufiido (s) grommen
guardaespaldas |guardaespalda (s) lijfwacht
Hirid herir (v) herida (s) pijn doen
Hundia hundir (v) zinken

ira (s) boosheid
jaula (s) enjaular (v) kooi
latigazos () (de latigo) zweepslagen
lienzo (s) canvas
litografia (s) lithografie
lodo (s) enlodar (v) modder
lujuria (s) lust

marco (S) enmarcar (S) lijst

maulld maullar (v) maullido (s) miauwen
mezquino (s) mezquinar (v) gierig

monja (S) non

mordian morder (v) mordida (s) bijten
Nalgas nalga (s) billen

Notd notar (V) opmerken
0Cio (S) luiheid
ojerosa ojeroso (adj) ojera (s) iemand met wallen onder zijn ogen
orinaran orinar (V) plassen
Pastillas pastilla (s) pillen
Patadas patada (S) patear (v) schoppen
pene (s) penis

piedad (s) vroomheid
quejas queja (s) quejar (v) klachten
Rasurarme rasurar (v) scheren
Realeza (s) van koninklijke huize
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reformatorio (s) |reformar (s) lieugdgevangenis

Regafios regafo (s) regafiar (s) stantje

Resacas resaca (S) kater (van drank)
ricura (s) (de rico) lekker ding
secuestradores  |secuestrador (s) secuestrar (V) ontvoerder
sotano (s) kelder

suciedad (s) ensuciar(v) sucio(s) vuiligheid

tacto (s) tocar (V) voelen (zintuig)
Temblorosas tembloroso (adj) temblar (v) temblor (s) |trillende

trapo (s) doekje

\ellos vello (s) lichaamshaar

(adj): adjetivo -bijvoeglijk naamwoord-
(s): sujeto -zelfstandigenaamwoord-

(v): verbo -werkwoord-

Referencias culturales e historicas

Minotauro: el Minotauro es una criatura de la mitologia griega que tiene el cuerpo de hombre
y la cabeza de toro. EI mito dice que el minotauro fue encerrado en un laberinto disefiado por
Dédalo a donde hombres y mujeres eran llevados como sacrificio para que el Minotauro que
se los coma.

Picasso: Pablo Picasso (1881-1973) fue un pintor y escultor espafiol. Es considerado uno de
los artistas de mayor influencia del siglo XX. Fue uno de los creadores del movimiento
cubista.

Goya: Francisco de Goya y Lucientes (1746 —1828) fue un pintor y grabador espafiol. Su obra
abarca diferentes estilos. Se puede decir que la obra de Goya da inicio a una época en el arte,
ya que tiene caracteristicas tipicas de la vanguardia que caracterizan el arte del siglo XX.
Rodin: Auguste Rodin (1840-1917) fue un escultor francés, pertenece a la corriente

impresionista. Una de sus obras méas importantes y reconocidas es el Pensador.
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Hilo de Ariadna: Teseo decide ir al laberinto del Minotauro para matarlo y terminar con los
sacrificios humanos de su pueblo. Para que Teseo no se pierda en el laberinto, Ariadna le da
un hilo que lo conectaba a la salida. Gracias al hilo de Ariadna, Teseo logra salir del laberinto.
Munch: El pintor y grabador noruego Edvard Munch (1863-1944) fue sumamente influyente
en el expresionismo aleman de comienzos del siglo XX.

Tamayo: Rufino Tamayo (1899-1991) fue un pintor mexicano que combing estilos europeos
con temas folcléricos mexicanos.

Macel Duchamp: Fue un artista francés (1887 -1968). Es reconocido por su actividad
artistica, su obra tuvo mucha influencia en la evolucién del movimiento pop en el siglo XX.
Judas: Segun el Antiguo Testamento Judas Iscariote fue uno de los doce apdstoles de
Jesucristo. Es conocido por haber traicionado a Jesucristo por treinta monedas de plata.
Jesucristo: La figura central de cristianismo es usualmente enmarcado como un personaje de
sabiduria y perdon.

El Guernica: Es uno de los cuadros mas famosos de Pablo Picasso. Alli se hace referencia al
bombardeo de la ciudad espafiola de Guernica durante la Guerra Civil Espafiola.

Las sefioritas de Avifion: Cuadro de Pablo Picasso que se encuentra en el museo de Arte
Moderno de Nueva York.

Gauguin: Eugene Henri Paul Gauguin (1848-1903) fue un pintor postimpresionista frances.
Es considerado el pintor francés méas importante del siglo XIX y su obra influyé de gran
manera en el arte del siglo XX.

Henry Moore: Escultor inglés (1898-1986) es conocido por sus esculturas abstractas de
bronce y marmol.

Rembrant: EI holandés Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669) es considerado
como uno de los pintores y grabadores mas importantes dentro del arte barroco.

Icono ruso del siglo X1V

Busto: Un busto es generalmente una escultura en la que se representa la parte superior del
cuerpo humano, la cabeza, hombros y el pecho o parte de él.

Trajano: Marco Ulpino Trajano (53-117) fue emperador romano, ocupd este cargo por 9
afios, hasta el dia de su muerte. Nacio en la actual Sevilla-Espafa es fue el primer emperador
no italico.

Marco Aurelio: Marco Aurelio Antonino Augusto (121-180) es también conocido también
como el Sabio. Fue emperador por 19 afios y es reconocido como uno de los personajes mas

importantes de la filosofia estoica.
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Anfora: La anfora es un recipiente hecho de ceramica que es de gran tamafio y tiene dos asas
a cada lado y un cuello pequefio.

Etrusco: Los etruscos fueron en la antigliedad y pueblo que vivi6 en lo que ahora es la region
de Tosacana- Italia.

Caligula: Cayo César Augusto Germénico (12dc- 41dc), conocido como Caligula fue el tercer
emperador romano. Es conocido su crueldad, extravagancia y perversiones sexuales.

Chagall: Marc Chagal (1887-1985) a pesar de haber nacido en Bielorrusia es considerado
como un pintor francés, su obra es reconocida como uno de los pilares del surrealismo.

La piedad: Esta estatua fue realizada en marmol por el famoso Miguel Angel (1475-1564) se
encuentra en la Basilica de San Pedro del Vaticano.

Las meninas: Esta pintura es reconocida como la obra maestra del espafiol Diego Velazquez.
La obra es también llamada La familia de Felipe IV y se la considera una de las méas
importantes el mundo del arte.

Rubens: Peter Paul Rubens o Pedro Pablo Rubens (1577-1640) naci6 en la actual Alemania y

fue un pintor barroco de la escuela flamenca.

5.2.2. Ejercicios
Ejercicio 1 (gramatica)

Con ayuda del cuadro, complete con la forma correcta del verbo.

NoO .......... una venta abierta. Los abogados de la sefiora Reeves .......... a las autoridades
francesas. Ellos presentaron la venta como una beca. Ella .......... mi comida, ropa, casay
educacion y yo .......... el tatuaje. Mi padre .......... una boca menos y 50 mil francos.
No. a b c

1 Es fue era

2 | engafar |engafiarian | engafiaron

3 | pagara pago pagaria

4 |mostraria| mostrara | mostro

5 | recibio recibir recibe

83



Ejercicio 2 (Lectura y asociacion)

Eres un guia de turismo en el Museo del Prado en Madrid. A continuacion se
encuentran los comentarios de 5 personas sobre sus obras de arte favoritas y 5 textos sobre
distintas salas del museo. Relacione los comentarios de las personas con los textos de las salas

del museo. Escriba su respuesta en el siguiente cuadro:

No. INombre [Salas del Museo

Susana

Pedro

Maria

Diego

g B W M P

Roberto

Comentarios:
1. Susana: Mi cuadro favorito es una representacion histérica de un momento muy triste para
mi querida Espafia; en él se puede ver el dolor de la gente en ese momento histérico tan

obscuro.

2. Pedro: No hay nada que hacer, que para mi no hay nada mejor que la escultura. La mejor
manera de transmitir una idea es presentandola en 3 dimensiones. jSi quisiera una imagen,

tomo una foto y listo!

3. Maria: Creo que lo mas importante para mis estudiantes de Historia del Arte es saber que
el arte es subjetivo. Sobre el arte no hay nada escrito en piedra. Pero a través de las diferentes

obras podemos llegar a conocer no solo el pensamiento del artista sino y su contexto histérico.
4. Diego: Como psicologo me interesa mucho conocer los grandes mitos. Esas historias que

sobreviven a través de los afios me encantan, ahi se ve reflejado el pensamiento y la conducta

humana.
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5. Roberto: La verdad no soy muy religioso, pero me llaman mucho la atencién esas historias
de la Biblia. Nadie puede negar que es un libro sumamente interesante y que ha sido una gran

inspiracion artistica.

Salas de Exposicion en el Museo del Prado:

a. La coleccion de pintura espafiola

La coleccidn de pintura espafiola es la mas completa y amplia de todas del Museo del Prado y
constituye el nacleo central de sus fondos. Su importancia radica no s6lo en ser un muestrario
de la pintura realizada en Espafia durante un periodo de ocho siglos, sino en conservar

numerosas obras maestras de artistas espafioles considerados genios universales de la pintura.

b. Escultura antigua

Este conjunto estd integrado por mas de 250 piezas entre retratos, figuras mitoldgicas,
relieves, urnas funerarias o representaciones de animales. Una de sus obras centrales
representa el famoso mito de Pandora. En la obra vemos que los dioses del Olimpo envian a la
hermosa Pandora a la tierra con una caja que no debia abrir. Llena de curiosidad Pandora abre

la caja, dejando salir a todas las enfermedades y penas que encontramos en el mundo.

c. Coleccion de esculturas y artes decorativas

Los que piensan en el Prado Unicamente como una pinacoteca olvidan que guarda un valioso
conjunto de mas de 900 esculturas que, al tiempo que permiten recorrer la historia del género,
complementan y enriquecen la vision de sus pinturas, con las que en mas de una ocasion
compartieron espacio en el pasado. Como en el caso de la pintura, el coleccionismo de la
realeza vuelve a estar en el origen de muchas de estas piezas que los reyes espafioles

destinaron a adornar sus palacios, jardines, iglesias o capillas privadas.

d. Pintura gdtica

Lo que caracteriza a la pintura gética en Espafia es la evolucion de las formas romanticas
precedentes, combinadas con influencias extranjeras, especialmente francesas e italianas.
Varias de las piezas que se exponen en esta coleccion fueron realizadas por religiosos y
pertenecieron a diferentes iglesias dentro y fuera de Espafia. Una de las obras centrales de esta
muestra es el Retablo de la traicion de Judas, que es procedente de la Bafieza (Ledn) y se

conserva practicamente completo.
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e. Pintura de Historia

La pintura de historia ha sido uno de los géneros mas valorados a lo largo de los siglos. De
ello encontramos sobrados ejemplos en el Museo del Prado. El género ha adquirido mayor
relevancia a partir del siglo XIX coincidiendo con la llegada del Romanticismo y la
generalizacion de las ideas nacionalistas. En los cuadros presentados en esta exposicion

podemos ver una parte més obscura, pero de gran importancia de la historia espafiola.

Ejercicio 3( Vocabulario)

Escriba un pequefio cuento (minimo 100 palabras) con ayuda de las siguientes palabras:
regafar

burlarse

derramar

hundir

ocio

Ejercicio 4 (Vocabulario)
jCaras y gestos!

La clase esta dividida en dos grupos. Cada grupo escribe 10 palabras del vocabulario
del cuento “Hombre con minotauro en el pecho”. Cada palabra debe escribirse en un trozo de
papel. Doblados los trozos de papel son colocados en una bolsa. Por turnos un miembro de
cada grupo saca un trozo de papel y lo actia (haciendo caras y gestos) o lo dibuja (en la
pizarra) para que su grupo pueda adivinar la palabra. Cada estudiante tendra 45segundos para
actuar o dibujar su palabra.

Reglas:
iEl alumno que se encuentra frente a su grupo no puede hablar ni hacer sonidos o perdera

su turno!
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Ejercicio 5 (contexto cultural)

En el cuento hay varias referencias a artistas, sus obras y personajes mitoldgicos.
Adjunto al cuento hay una pequefia descripcion estas referencias. Cada alumno escogera un
artista, un personaje o una obra en particular para investigar y hacer una pequefia presentacion

sobre ella. La presentacion debe contener:

Aurtista Personaje Obra
- Informacion sobre su vida |- Resumen corto de su - Descripcion de la obra
personal. historia/mito.
- Obras mas - Razones por las que su historia |- Razones por las que la obra
conocidas/importantes es interesante (o aburrida). es interesante (o aburrida).
- Comentario personal sobre |- Comentario personal sobre el |- Comentario personal sobre la
el artista personaje obra

Ejercicio 6 ( contexto cultural)

Estereotipos

Preguntas de discusion en clase:

¢Qué son los estereotipos?

¢Hay estereotipos negativos y positivos?

¢Puedes sefalar cuales son los estereotipos en el cuento?

¢ Conoces estereotipos similares? Sobre un grupo de personas/ un oficio / una religion/

¢Qué tienen en comun los estereotipos que conoces con los del cuento?

Ejercicio 7(Profundizacion/analisis)

jUsted ha ganado una loteria muy especial!

i Tiene la posibilidad de llevarse una obra de arte a su casa! jPuede escoger cualquier obra
en el mundo!

Responda las siguientes preguntas:

¢Qué artista cred esa obra?
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¢Por gqué ha escogido esa obra en particular?

¢Qué es lo que mas te llama la atencién de esa obra?

¢En donde se encuentra en estos momentos?

¢Qué haria con ella? ¢Por qué?

Ejercicio 8 (profundizacion/ anélisis)

Discutimos en clase

¢ Cual es tu tatuaje?

Responda las siguientes preguntas:

¢ Qué sabes sobre los tatuajes? ¢De donde vienen? ;Qué tipos hay?
¢ Te gustaria tener un tatuaje? ¢Por qué? o ¢Por qué no?

Si tuvieras que tener un tatuaje ¢Cuél te gustaria tener?

En qué lugar de tu cuerpo te lo tatuarias?

Ejercicio 9 (profundizacién/ analisis)
Trabajo individual:
En el cuento “Hombre con minotauro en el pecho” Picasso tatlia un minotaruno en el pecho

del muchacho. ¢Si tu fueras Picasso qué tatuaje le hubieras puesto al nifio? ¢Por qué?
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Ejercicio 10 (profundizacion/ analisis)
La historia continua:
¢ Qué piensas que paso con el muchacho después de escribir su historia? ¢;Podrias terminar el

cuento? (minimo 200 palabras)

Capitulo 6: Guia de profesores
6.1. Holandés

6.1.1. Docentenhandleiding: La gallina degollada
Inleiding

‘La Gallina Degollada’ is een kort verhaal geschreven door de Uruguayse schrijver
Horacio Quiroga. In dit tragische verhaal vinden we universele thema’s zoals liefde, dood en
krankzinnigheid. Mede door de heftige gebeurtenissen in dit verhaal verwachten we dat de
thematiek leerlingen zal aanspreken. Het verhaal is aangepast op leerlingen van A2-niveau en
is zodoende zeer geschikt als een eerste introductie in de Latijns- Amerikaanse literatuur. Om
het leesgemak en zodoende de succeservaring van de leerlingen te vergroten, hebben we een
woordenlijst toegevoegd. Ter controle van het tekstbegrip en ter verdere verdieping zijn
diverse oefeningen toegevoegd, die grammatica-, vocabulaire- en tekstbegripoefeningen

combineren.

Algemene kerndoelen:

De leerling een eerste kennismaking bieden met Latijns- Amerikaanse literatuur.
De leerling een literaire tekst in de doeltaal laten lezen.

De leerling laten nadenken, discussiéren en reflecteren over de inhoud van de gelezen
tekst.

Verschillende vaardigheden integreren in één lesmethode.
Voorbereiding en het lezen van de tekst
Doelen

De leerlingen bekend maken met de tekst.

Het begrip van de gelezen tekst controleren.

De leerlingen motiveren hun mening te uiten.
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De docent vertelt de leerlingen dat ze deze les aan de slag gaan met Latijns-
Amerikaanse literatuur. Hij legt uit dat deze tekst geschikt is voor hun niveau. De tekst en
woordenlijst worden uitgedeeld en de leerlingen lezen individueel of Kklassikaal de tekst,
waarbij ze hulp kunnen vragen aan de docent. Indien er een zeer beperkte lestijd is, kan er ook
voor gekozen worden om de tekst als huiswerk te lezen en slechts de oefeningen in de les te

maken.

Wanneer het verhaal is gelezen houdt de docent een korte klassikale bespreking.
Hierin wordt gevraagd of het verhaal duidelijk is, wat de moeilijkheden waren en wat de
eerste impressie van de leerlingen was. Wanneer er na de gegeven antwoorden belangrijke
delen van het verhaal nog niet zijn genoemd, vult de docent deze aan. De klas dient, samen

met de docent, grofweg tot de volgende samenvatting te komen:

Mazzini en Berta pas getrouwd en hebben een kinderwens. Wanneer deze wens in
vervulling gaat, lijkt hun leven compleet, tot het kind in de twintigste maand stuiptrekkingen
krijgt en hierbij een hersenbeschadiging oploopt. Het kind is geestelijk gehandicapt en kan
weinig meer dan kwijlen. De volgende kinderen die het echtpaar krijgt wacht hetzelfde lot,
wat zorgt voor grote spanningen in het huwelijk, omdat ze elkaar de schuld geven. Wanneer ze
na het krijgen van 4 gehandicapte kinderen de moed lijken te hebben opgegeven, wordt er
toch een gezond dochtertje geboren: Bertita. De ouders verwennen haar extreem en

verwaarlozen hun andere kinderen.

Wanneer de meid op een dag het eten aan het bereiden is, blijken de vier zoons achter
haar te staan waneer ze een kip aan het plukken en onthoofden is. Ze is niet op haar gemak
met de kinderen en roept Berta, die ze kwaad terug naar hun bankje jaagt. Niet veel later

gaan zij en Mazzini een wandeling maken, en ook de meid gaat weg.

Bertita grijpt haar kans om even zonder overbezorgde ouders te zijn. Ze wil op het
muurtje klimmen waarachter haar vier broers zitten. De jongens kijken op hun beurt toe hoe
Bertita dit voor elkaar krijgt. lets in hun ogen lijkt te veranderen. Ze staan op, lopen naar het
muurtje en sleuren hun zusje er vanaf. Bertita is bang en schreeuwt om hulp, maar een van de
jongens knijpt haar keel dicht. Ze wordt naar de keuken gebracht waar haar hetzelfde lot
wacht als de Kip van eerder die dag: haar haren worden uitgetrokken en ze wordt gedood.Als
de ouders eindelijk thuiskomen en op zoek gaan naar Bertita is het te laat. Mazzini is de
eerste die de zee van bloed in de keuken ziet.
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Oefeningen

De Gerundio (Oefening 1)

Doelen:
Leerlingen kennis laten maken met de gerundio en de vervoeging hiervan.
Leerlingen de gerundio actief laten vervoegen en verwerken in een lopende tekst.

Het tekstbegrip van de leerlingen vergroten door het nogmaals geven van een samenvatting
in de doeltaal.

De leerlingen lezen klassikaal de uitleg over de gerundio. Hierna zal de docent de

vervoeging ervan uitleggen en de klas aantekeningen hiervan laten maken.

Het vormen van de gerundio:
STAM werkwoord +

-ANDO (werkwoorden op —ar) of

- IENDO (werkwoorden op —er/ -ir)

Enkele onregelmatige voorbeelden:

Leer leyendo
Dormir durmiendo
Pedir pidiendo
Caer cayendo
Hacer haciendo
Ir yendo

Wanneer de leerlingen de aantekeningen hebben gemaakt en de docent heeft
gecontroleerd of de inhoud hiervan goed wordt begrepen, gaan de leerlingen individueel aan
de slag met de oefening. Hierna wordt de oefening klassikaal nagekeken en worden eventuele

fouten gecorrigeerd en uitgelegd.

Oplossing:

Mazzini y Berta estaban muy tristes. Estaban llorando por sus hijos, que eran idiotas. No
estaban caminando, no estaban hablando como otros, y no se estaban comportando
normalmente.

Los padres siempre estdn pensando en el futuro. Quieren un hijo normal con toda el alma.

Después de muchos afios nace Bertita, una hija que est aprendiendo cada dia més. Porque

91



sus padres son tan felices, ellos la estan mimando mucho y poco a poco estan olvidando a
sus otros hijos.

Un dia, los cuatro hijos iban a la cocina y vieron como la sirvienta estaba degollando una
gallina. Cuando la sirvienta veia los hijos, Ilamo Berta. Ella grito:

¢Qué estais haciendo aqui? jFueral

Mas tarde, los hijos estaban solas: sus padres estaban visitando sus vecinos. Bertita estaba
trepando la pared, mientras sus hermanos la estaban mirando. Lentamente estaban
moviendo hacia la pared. Cogieron la pierna de su hermana. Bertita estaba gritando, pero sus
padres no oyeron nada.

En la cocina, los idiotas estan matando a su hermana, como la sirvienta estaba preparando la

gallina. Mazzini y Berta encontraron su hija en un mar de sangre

Woordenschat (Oefening 2)
Doel:
Leerlingen gebruik laten maken van de doeltaal.
Het vergroten van de woordenschat.
Het gebruik maken van compenserende strategieén.

De docent verdeelt de klas in groepjes van 4 personen. leder groepje krijgt 5 woorden
uit de woordenlijst toegewezen, waar ze een Spaanse omschrijving van moeten opschrijven.
De antwoorden worden klassikaal besproken. De leraar geeft feedback, eventuele andere
opties en vraagt de rest van de klas actief mee te denken over de gegeven omschrijvingen.
Deze oefening kan redelijk veel tijd kosten. Om dit enigszins te beperken zijn er twee opties
mogelijk:

Het beperken van het aantal woorden per groepje.
Niet alle omschrijvingen bespreken.

Optie b. kan als gevolg hebben dat leerlingen minder gemotiveerd zijn om hun best te
doen op de omschrijvingen. Wij raden daarom aan om bij deze optie de leerlingen hun lijst
met omschrijvingen in te laten leveren, zodat de docent deze na kan kijken en schriftelijke

feedback kan geven.

Culturele context (Oefening 3)
Doelen:
De leerlingen kennis laten maken met enkele kenmerken van het naturalisme.

Het vergroten van de leesvaardigheid van leerlingen.
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Leerlingen kennis laten maken met het teksttype ‘ingezonden brief’.
Het extraheren en parafraseren van informatie uit de tekst.

Het gebruiken van de verworven informatie om interpretaties van het verhaal te geven.

De leerlingen krijgen een fictieve ingezonden brief te zien, die zij individueel
doorlezen. De bijbehorende vragen worden ook individueel gemaakt en later klassikaal

besproken. De leraar is beschikbaar voor eventuele vragen.

Oplossingen:

1¢Cuales son los problemas de Juanito?

. No comprende lo que es el Naturalismo

. No le gust6 el cuento porque no era realista

. Tiene que leer ‘La Gallina Degollada’

. Tiene que nombrar aspectos naturalistas en el cuento

. Respuesta 1y 2

o o9 b~ W DN PP

. Respuesta 2 y3

c. Respuestaly 4

d. Todas las respuestas

e. Ninguna de las respuestas

2. Noem 2 verschillen tussen het realisme en het naturalisme:

Het naturalisme legt meer nadruk op de lelijke aspecten van het leven.

Het naturalisme kijkt meer naar de marginale lagen van de samenleving.

3. Escribe si estos frases son verdaderos (V) o falsos (F)

1. El realismo viene del naturalismo VIF
2. La novela naturalista es irrealista VIF
3. ‘La gallina degollada’ contiene solamente pocos aspectos naturalistas VIF
5. El realismo y el naturalismo tienen mucho en comun VIF
4. Beschrijf in je eigen woorden wat het naturalisme is.

Het naturalisme is een literaire stroming die op een realistische manier het leven
weergeeft en daarbij meer de nadruk legt op duistere kanten hiervan dan het

realisme.(Of soortgelijke antwoorden)
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5. Benoem minimaal één aspect uit de tekst dat naar jouw mening naturalistische kenmerken
heeft. Onderbouw dit.

Voorbeelden:

- De moeizame relatie tussen Mazzini en Berta

- De tragische dood van Bertita

- Het verwaarlozen van de vier gehandicapte jongens

- De ‘schuldvraag’: wie is verantwoordelijk voor wat?

Verdieping/ Analyse (Oefening 4+5)

Doelen:
Leerlingen drukken hun mening uit in de doeltaal.
Leerlingen leren te reflecteren op de gelezen tekst.
Leerlingen gaan op zoek naar de diepere betekenissen in de tekst.

Leerlingen raken bekend met discussiéren.

De leerlingen wordt gevraagd hun mening over het verhaal te geven in de doeltaal. Om
ze op weg te helpen, krijgen ze enkele kernwoorden/ -zinnen. De docent geeft de beurt aan
verschillende leerlingen. Onbekende woorden/ constructies schrijft hij op het bord en licht hij,

waar nodig, extra toe.

Frases claves

Este cuento (no)me gustd, porque... Pienso que.... es un personaje....

Lo que (no) me gustaba/extrafiaba, era que.... |El fin era....

El narradorera.... ...

Palabras claves

interesante |S0So extrafio |dificil

facil gracioso |horrifico conocido

fantastico |irreal realista
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Na het bespreken van de diverse meningen wordt er een einddiscussie over het verhaal
gehouden. Gezien de beperkte taalvaardigheid van de studenten zal dit in het Nederlands zijn,
zodat de drempel om te discussiéren lager is. De docent fungeert als gespreksleider. Hij vraagt
waar nodig om een onderbouwing van de gegeven mening, stimuleert de leerlingen om actief

deel te nemen en zorgt voor extra stellingen wanneer de discussie stil dreigt te vallen.

Eventuele stellingen:
o Wat is je mening over dit verhaal?
e Wie is naar jouw idee verantwoordelijk voor het gedrag van de vier ‘idiotas’ in het
verhaal?
e Zijn Mazzini en Berta goede ouders? Waarom wel/ niet?
« Had Bertita’s dood voorkomen kunnen worden? Hoe?

e Inhoeverre is ‘La Gallina Degollada’ realistisch te noemen?

6.1.2. Docentenhandleiding: Hombre con el minotauro tatuado en el pecho
Inleiding

‘Hombre con minotauro tatuado en el pecho’, geschreven door Enrique Serna, vertelt
het verhaal van een jongetje dat door zijn vader op de schilder Pablo Picasso wordt afgestuurd
om hem een handtekening te vragen. Zijn vader hoopt deze te kunnen verkopen. Picasso, die
het zat is dat zijn handtekening worden verkocht, hoopt de vader een lesje te leren door de
jongen een tatoeage op zijn borstkas te geven, met daarop de afbeelding van een minotaurus.
De vader besluit zijn zoontje aan en kunsthandelaar te verkopen. De jongen vanaf dan
behandeld alsof het een kunstwerk is, in plaats van een levend wezen. Hij belandt keer op
keer bij andere eigenaren, komt in de prostitutie terecht en verwijdert uiteindelijk de tatoeage,
wat hem volgens de politie een kunstvernieler maakt. Het verhaal is aangepast op leerlingen
van Bl-niveau. Naast een woordenlijst is een begrippenlijst bijgevoegd met culturele en
historische referenties, die het lezen vergemakkelijken en de vele verwijzingen naar
kunstwerken beter te begrijpen maken. Ook zijn er grammatica-, woordenschat- en
verdiepingsoefeningen toegevoegd.

Algemene kerndoelen:

De leerling laten kennismaken met een modern Latijns-Amerikaans literair verhaal.
De leerling een literaire tekst in de doeltaal laten lezen.

\erschillende vaardigheden integreren in één lesmethode.
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Voorbereiding en het lezen van de tekst

Leerlingen krijgen de tekst, samen met de woorden- en begrippenlijst als huiswerk
mee. Aangeraden wordt om dit circa een week van tevoren op te geven. Op deze manier
hebben ze voldoende tijd om de tekst te lezen, maar zit deze op het moment van de les nog
wel vers in het geheugen. De leraar vraagt de leerlingen om dingen die ze niet begrijpen op te
schrijven, zodat ze hier in de les over kunnen praten. Ook wordt aangeraden om

aantekeningen te maken over het verhaal.

In de les houdt de leraar een Kklassikale bespreking met de leerlingen. De
aantekeningen van de leerlingen worden besproken, evenals hun eerste impressie van het

verhaal. De leerlingen dienen samen ongeveer tot de volgende samenvatting te komen:

In “‘Hombre con minotauro tatuado en el pecho’ vertelt een jongetje zijn verhaal, waar hij
door zijn vader op de schilder Pablo Picasso wordt afgestuurd voor een handtekening. Zijn
vader, die kostwinner is van een arm gezin, wil deze voor geld verkopen aan verzamelaars.
Picasso wil de vader een lesje te leren door de jongen een tatoeage op zijn borstkas te geven,
met daarop de afbeelding van een minotaurus. De vader is echter niet geschrokken, maar
besluit zijn zoontje aan mevrouw Reeves, een kunsthandelaar te verkopen. De jongen wordt
daar met alle voorzichtigheid behandeld, alsof het een kunstwerk is, in plaats van een levend
wezen. Wanneer hij in de pubertijd komt en borsthaar krijgt, willen ze dit in eerste instantie
wegscheren, maar mevrouw Reeves snijdt per ongeluk in zijn vel, wat de handtekening van
Picasso beschadigt. Men besluit hierop het haar te laten zitten en meent zelfs dat het een extra
dimensie aan het kunstwerk toevoegt.

Wanneer mevrouw Reeves sterft, wordt de jongen gedoneerd aan een museum in de Verenigde
Staten. Onder toezicht van de notaris ontsnapt hij echter. Helaas verraadt Franklin hem, een
van zijn nieuwe kennissen, die een flinke beloning opstrijkt. De jongen blijft niet lang in het
museum van New Blackwood, omdat hij bij een kunstroof wordt meegenomen naar Hamburg
en in de collectie Heinrich en Uninge Kranz terecht komt. Dit echtpaar behandelt de jongen
erg slecht, en het duurt niet lang voor hij als prostitué wordt gebruikt door Uninge en haar
vriendinnen. Uiteindelijk weet hij te ontsnappen en vlucht hij naar Parijs. Ook daar verkoopt
hij zijn lichaam. Wanneer de politie hem oppakt, wordt hem een nieuw leven aangeboden.
Helaas kan hij hier niet mee omgaan en raakt hij aan de drank. In een vlaag van
verstandsverbijstering snijdt hij zijn tatoeage weg en verwijdert de resten ervan met
terpentine. Hij meldt zich bij inspecteurs van het ministerie, die hem arresteren vanwege het

vernielen van een kunstwerk.
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Oefeningen
Werkwoordstijden (Oefening 1)
Doelen:

Leerlingen het betekenisverschil tussen de presente, de imperfecto, de condicional en de
indefinido aanleren.

Leerlingen verschillende werkwoordstijden laten toepassen in zinnen.

De leraar herhaalt kort de vorm van de presente, imperfecto, condicional en indefinido

en vertelt in welke situaties iedere vorm gebruikt wordt. De leerlingen vullen hierna

individueel de opdracht in, die vervolgens klassikaal nagekeken wordt.

Presente: tegenwoordige tijd, gebeurtenis in het heden
Imperfecto: beschrijving, gewoonte in het verleden, continuiteit van een gebeurtenis
Indefinido: actie in het verleden, kortdurend,

Condicional: drukt een onzekerheid uit

Oplossing:
No ....b...... una venta abierta. Los abogados de la sefiora Reeves ..... C.... a las autoridades
francesas. Ellos presentaron la venta como una beca. Ella ....c..... mi comida, ropa, casa y

educacion y yo ....a..... el tatuaje. Mi padre .....a.... una boca menos y 50 mil francos.

Lees- en associatieoefening (Oefening 2)

Doelen:
Leerlingen gebruiken eerder opgedane informatie om verbanden te leggen.

Leerlingen leggen verbanden tussen verschillende tekstfragmenten.

De leraar geeft een van de leerlingen de opdracht om de taak voor te lezen. Wanneer
hier geen vragen over zijn, gaan ze individueel aan de slag. Na enkele minuten worden de
antwoorden nagekeken en waar nodig gecorrigeerd. De docent kan vragen naar de motivatie

van leerlingen waarom ze bepaalde antwoorden aan elkaar gekoppeld hebben.
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No. | Nombre | Salas del Museo
1. Susana e
2. Pedro C
3. Maria a
4, Diego b
5. Roberto d

Vocabulaire (oefening 3+4)

Doelen:
Leerlingen creatief laten schrijven in de doeltaal.
Gebruik maken van compenserende strategieén.

Gebruik maken van non-verbale communicatie.

\oor de eerste oefening, waarbij de leerlingen een kort verhaal moeten schrijven, zorgt
de leraar dat de leerlingen beschikking hebben tot een Nederlands- Spaans woordenboek. De
leraar blijft beschikbaar voor de leerlingen voor het stellen van vragen en schrijft eventuele
belangrijke zinnen en woorden op het bord. Het is aan te raden om de verhalen na afloop op te
halen, te voorzien van feedback en ze daarna terug te geven aan de leerlingen.

Bij de ‘Caras y Gestos’-oefening heeft de docent een coachende rol. Hij Kkijkt
afwisselend bij de twee verschillende groepen, geeft aanwijzingen waar nodig is en zorgt

ervoor dat iedereen aan de beurt komt.

Culturele context (oefening 5+6)

Doelen:
Leerlingen zelfstandig informatie laten zoeken over een specifiek onderwerp.
Leerlingen leren presenteren en discussiéren in de doeltaal.
Leerlingen bekend maken met verschillende culturele uitingen, artiesten of werken.
Leerlingen kritisch laten kijken naar stereotypes .

Leerlingen laten kennismaken met pragmatisch denken.
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Presentatie

De docent leest met de leerlingen de opdracht door. Leerlingen krijgen alvast de tijd
om na te denken waar ze hun presentatie over willen doen en schrijven hun keuze op een
intekenlijst. De docent zorgt dat er voldoende variatie in de onderwerpen zit. De
eerstvolgende les geven de leerlingen hun mini- presentaties in het Spaans. Zij mogen gebruik
maken van enkele steekwoorden op een briefje, maar mogen hun presentatie niet volledig
uitgeschreven hebben. De docent meldt dit ruim van tevoren aan de klas, zodat er geen
misverstanden kunnen ontstaan. Na de presentatie ontvangen de leerlingen feedback van de

docent en de rest van hun klas.

Discussie: stereotypes

Leerlingen houden een discussie over stereotypes in het Spaans. De docent houdt het
gesprek draaiende en schrijft eventuele nuttige woorden/ constructies op het bord. Naast het
oefenen van converseren in de doeltaal is het de bedoeling dat de leerlingen zich bewust
worden van het effect van stereotyperingen en wat voorbeelden zijn binnen hun eigen
leefomgeving.
Discussievragen:
¢Qué son los estereotipos?
¢Hay estereotipos negativos y positivos?
¢Puedes sefialar cuales son los estereotipos en el cuento?

-Los norteamericanos son obesos y tienen dinero.

-Las familias catolicas tienen varios hijos

-Los abogados son hombres “odiosos y vulgares”

-Los carteristas en Estados Unidos son puertoriquefios.

-Solo los nifios pequefios lloran.

-Los banqueros y presidentes constitucionales son corruptos.
¢ Conoces estereotipos similares? Sobre un grupo de personas/ un oficio / una religion/

¢Qué tienen en comun los estereotipos que conoces con los del cuento?

Verdieping/ Analyse (Oefening 6+7+8+9)

Doelen:
Leerlingen argumenteren en discussiéren op een spontane manier in de doeltaal
Leerlingen schrijven in de doeltaal

Leerlingen gaan dieper in op de inhoud van de gelezen tekst.
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Oefening 6, het beschrijven van een favoriet kunstvoorwerp, is een individuele
opdracht. De leraar is beschikbaar om vragen te beantwoorden. Na het maken van de opdracht
krijgen enkele leerlingen de kans om over hun favoriete kunstwerk te praten. De docent stelt
hen de vragen die ze zojuist beantwoord hebben en kan hier dieper op ingaan

Bij oefening 7, de klassikale discussie, blijft de leraar zoveel mogelijk op de
achtergrond. Het is zijn doel om alle leerlingen aan het praten te krijgen. Indien nodig stelt hij
extra vragen en houdt hij de discussie gaande. Nuttige zinnen/ woorden worden op het bord
geschreven. Indien een bepaalde fout vaak voorkomt, wordt deze opgeschreven en na de

discussie verbeterd en uitgelegd.

Vragen:

¢Cual es tu tatuaje?

Responda las siguientes preguntas:

¢ Qué sabes sobre los tatuajes? ¢ De donde vienen? ;Qué tipos hay?
¢ Te gustaria tener un tatuaje? ¢ Por qué? o ;Por qué no?

Si deberias tener un tatuaje ¢Cual te gustaria tener?

En qué lugar de tu cuerpo te lo tatuarias?

Trabajo Individual

En el cuento Hombre con minotauro en el pecho, Picaso tatia un minotauro en el pecho del
muchacho. ¢Si fueras Picasso, que tatuaje le hubieras puesto al nifio? ;Por qué?

La historia continta

¢Qué piensas que paso con el muchacho, después de escribir su historia? ¢Podrias terminar el

cuento? (minimo 200 palabras)

De individuele opdrachten (8 en 9) zijn optioneel. Bij weinig tijd kan de leraar er voor
kiezen om slechts één van de opdrachten te geven of de leerlingen er één te laten kiezen. Deze
opdrachten worden bij voorkeur thuis gemaakt. De leraar maakt van te voren de eisen aan het
werk duidelijk, zoals het minimum aantal woorden. De gemaakte opdrachten worden

ingeleverd en nagekeken. De leerlingen krijgen inzage in de gemaakte opdracht.
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6.2. Espanol

6.2.1. Guia para profesores: La gallina degollada

Introduccioén

‘La Gallina Degollada’ es un cuento corto escrito por el uruguayo Horacio Quiroga. El
cuento presenta una historia tragica, en la que encotramos temas universales como el amor, la
muerte y la locura. Esperamos que estos temas fuertes que contiene la historia conquisten el
interes de los estudiantes. La adaptacion esta drigda a los estudiantes del nivel A2, por lo que
es bastante adecuada como introduccion a la literatura latinoamericana. Para facilitar la
lectura y producir una experiencia lectora exitosa, hemos afiadido un glosario al final de la
adaptacion. Para comprobar la comprension y profundizar en el aprendizaje del idioma

esparfiol, proponemos ejercicios en donde encontramos gramatica, vocabulario y comprension.

Obijetivos Generales:

Ofrecer a los estudiantes un primer encuentro con la Literatura Latinoamericana.
Conseguir que los estudiantes lean un texto literario en la lengua meta.

Conseguir que los estudiantes piensen, discutan y reflexionen sobre el contenido de lo
leido.

Integrar distintas hablididades en un solo método de ensefianza.
Preparacion y lectura del texto
Objetivos

Que los estudiantes se familiarizen con el texto.

Controlar la comprension adecuada del texto.

Motivar a los estudiantes a expresar sus opiniones.

El instructor inicia diciendo a sus estudiantes que en esta ocacion van a trabajar con
literatura latinoamericana. Asimismo, explica que este cuento corto es apropiado para su
nivel. El texto y su glosario son entregados a cada uno de los estudiantes presentes. La lectura
del texto puede realizarse forma individual o grupal, dentro o fuera de la clase dependiendo
del tiempo que se disponga para esta actividad, sin embargo, es importante anotar que los

estudiantes podran pedir ayuda a su instructor en caso de que exista alguna duda sobre el
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contenido del texto. De igual manera, algunos de los ejercicos propuestos (aquellos que
pueden ser realizados de manera individual) pueden ser realizados fuera de la clase y ser

solamente revisados dentro de ella.

Posterior a la lectura de la historia, es recomendable que el instructor inicie una breve
discusion en la clase, en donde se debera preguntar a los estudiantes: si la historia es clara, las
dificultades que encontraron y su primera impresion. Si dentro de la clase no se han tratado
los puntos mas significativos de la historia, el instructor los abarca. En la clase, junto con el

instructor es necesario que se llegue a mencionar aproximadamente el siguiente resumen:

Mazzini y Berta son recién casados y desean tener hijos. Cuando su deseo se realiza, creen
que su vida es completa, hasta que su hijo cumple los 20 meses de nacido y sufre de ataques
que le dejan con un dafo cerebral. El nifio queda discapacitado y no puede hacer mucho mas
que babear. El siguiente hijo de la pareja sufre la misma suerte, lo que causa mucha tension
entre la pareja ya que ambos se inculpaban por lo sucedido. Después de concebir dos hijos
gemelos méas que sufren el mismo mal, la pareja pierde casi toda esperanza, pero llega:

Bertita. Ambos padres malcrian a su hija sana y descuidan a los demas.

Un dia, mientras la sirvienta preparaba la comida, los cuatro hijos observan cuando ésta
despluma y degolla a un pollo. La sirvienta se siente incomoda por la mirada de los nifios y
llama a Berta, quien aleja a los nifios de la sangrienta escena. Poco después de este

acontecimiento Berta y Mazzini salen a dar un paseo y la sirvienta también se aleja.

Bertita aprovecha la oportunidad de estar sin la supervision de sus padres e intenta escalar
una pared que se encuentra detras del lugar donde sus cuatro hermanos se sientan. Los
muchachos miran cdmo Bertita intenta trepar el muro, mientras algo en los ojos de sus
hermanos parece cambiar. Repentinamente los muchachos se levantan y agarran a su
hermana. Bertita asustada llora y pide ayuda, pero uno de los chicos le aprieta la garganta.
La nifia es llevada a la cocina, donde sufre el mismo destino que el pollo de la comida; le
tiran del pelo y la matan. Cuando sus padres llegan a casa, Illaman a su hija sin recibir

respuesta. Mazzini es el primero en ver el mar de sangre en la cocina.
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Ejercicos

El Gerundio (Ejercicio 1)

Obijetivos:

- Que los estudiantes se familiaricen con el gerundio y sus conjugaciones.

- Que los estudiantes conjuguen el gerundio de una manera activa, dentro del contexto de

la historia.
- Mejorar la comprensién del texto a traves de la repeticién del resumen de la historia.

Los estudiantes revisan dentro de la clase los usos del gerundio, después de lo cual el

instructor sefialara sus diferentes conjugaciones y los estudiantes tomaran notas.

Las fromas del gerundio:

RAIZ verbo +

-ANDO (verbos terminados en - ar) o
-IENDO (verbos terminados en —er/ -ir)

Algunos ejemplos de verbos irregulares:

Leer leyendo
Dormir durmiendo
Pedir pidiendo
Caer cayendo
Hacer haciendo

Ir yendo

Cuando los estudiantes han tomado apuntes y el instructor ha controlado que los estudiantes

comprenden el contenido, éstos realizan, de manera individual, los ejercicos propuestos.

Cuando los estudiantes han terminado de completar los ejercicios, sus respuestas seran
revisadas y corregidas. De ser necesario el intructor deberd volver a explicar aquello que

amerite hacerlo.

Respuestas:
Mazzini y Berta estaban muy tristes. Estaban llorando por sus hijos, que eran idiotas. No
estaban caminando, no estaban hablando como otros, y no se estaban comportando

normalmente.
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Los padres siempre estan pensando en el futuro. Quieren un hijo normal con toda el alma.
Después de muchos afios nace Bertita, una hija que esta creciendo normalmente y
aprendiendo cada dia més. Porque sus padres son tan felices, ellos la estin mimando mucho;
Yy, poco a poco estan olvidando y descuidando a sus otros hijos.

Un dia, los cuatro hijos iban a la cocina y vieron como la sirvienta estaba degollando una
gallina. Cuando la sirvienta veia los hijos, Ilam6 Berta. Ella grito:

¢Qué estais haciendo aqui? jFueral

Maés tarde, los hijos estaban solas: sus padres estaban visitando sus vecinos. Bertita estaba
trepando la pared, mientras que sus hermanos la estaban mirando. Lentamente se estaban
moviendo hacia la pared. Cogieron la pierna de su hermana. Bertita estaba gritando, pero sus
padres no oyeron nada.

En la cocina, los idiotas estin matando a su hermana, de la misma manera como la sirvienta

estuvo preparando la gallina. Mazzini y Berta encontraron a su hija en un mar de sangre

Vocabulario (Ejercicio 2)

Obijetivos:

- Que los estudiantes utilicen la lengua meta.

- Ampliar el vocabulario de los estudiantes.

- Que los estudiantes utilicen estrategias compensatorias.

El instructor divide a la clase en grupos de cuatro personas, cada grupo recibe 5 palabras
de la lista de vocabulario. Cada grupo debe escribir una definicion en espafiol de las palabras
sefialadas. Las definiciones son discutidas dentro de la clase. El instructor comenta las
respuestas, sefiala posibles alternativas; y promueve una discusion activa sobre las distintas
descripciones realizadas. Realizar este tipo de ejercicios puede costar mucho tiempo, para
evitarlo, tenemos dos opciones:

a. Disminuir el nmero de palabras por grupo.

b.  Discutir en clase solamente una subseccion de las palabras.

La opcion b. puede resultar en la desmotivacion de los estudiantes, por lo que recomendamos
que de aplicarse esta opcion, los estudiantes entreguen al final de la clase sus descripciones,

para que el instructor pueda realizar observaciones posteriores.
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Contexto cultural (Ejercicio 3)
Objetivos:
Que los estudiantes conozcan algunas caracteristicas del naturalismo.
Que los estudiantes mejoren sus habilidades de lectura.
Que los estudiantes se familiaricen con el estilo de las cartas.
Extraer y parafrasear informacion de un texto.

Que los estudiantes utilicen la informacion adquirida para interpretar el cuento.

Los estudiantes leen de forma individual, una carta ficticia. De la misma manera, las
preguntas correspondientes se hacen de forma individual y se discuten méas adelante. El
profesor debera dar un espacio para reponder las posibles preguntas que se presenten al
realizar este ejercicio.

Respuestas:

1¢Cuales son los problemas de Juanito?

. No comprende lo que es el Naturalismo

. No le gusto6 el cuento porgue no era realista

. Tiene que leer ‘La Gallina Degollada’

A W N

. Tiene que nombrar aspectos naturalistas en el cuento

. Respuesta 1y 2

o o

. Respuesta 2 y3

. Respuestaly 4

d. Todas las respuestas

e. Ninguna de las respuestas

2. Nombra dos diferencias entre el realismo y el naturalismo
El naturalismo se enfoca en los aspectos feos de la vida.

El naturalismo describe las capas marginales de la sociedad.

3. Escribe si estas frases son verdaderas (V) o falsas (F)

1. El realismo viene del naturalismo VIF
2. La novela naturalista es irrealista VIF
3. “‘La gallina degollada’ contiene solamente pocos aspectos naturalistas  V/F
5. El realismo y el naturalismo tienen mucho en comun VIF
4. Describe en tus propias palabras lo que es el naturalismo.
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El naturalismo es un corriente literaria en donde se escriben las situaciones de una
majera realista, pero haciendo énfasis en el lado negativo y osbcuro de la realidad. (O

respuestas parecidas)

5. Nombre aspectos del texto en donde presente alguna caracteristica naturalista. Explique su

respuesta.

Ejemplos:

- La relacion entre Mazzini en Berta

- La tragica muerte de Bertita.

- El descuido de los cuatro muchachos discapacitados.

- La ‘culpa’: {Quién es responsable de que?

Profundizacion y analisis (Ejercicio 4+5)
Objetivos:
Que los estudiantes expresen sus opiniones en la lengua meta.
Que los estudiantes reflexionen sobre el texto leido.
Que los estudiantes busquen significados profundos dentro del texto.

Que los estudiantes se familiaricen con la discusion literaria.

El instructor pide a los estudiantes que expresen sus opiniones en la lengua meta, para
lo cual el instructor provee algunas frases y palabras claves, que faciliten el proceso a los
alumnos. El instructor hace las veces de mediador y da la palabra a distintos alumnos, por
turnos. De presentarse construcciones gramaticales o palabras desconocidas el instructor
deberd escribirlas en la pizarra y de ser necesario apoyar su comprension con ejemplos y

explicaciones.

Frases claves

Este cuento (no) me gusto, porque... Pienso que.... es un personaje....

Lo que (no) me gustaba/extrafiaba, era que.... |El fin era....

El narradorera.... ...
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Palabras claves

interesante |S0so extrafo dificil

Facil gracioso |horrorifico conocido

fantastico |irreal realista

Después de observar y discutir sobre las diferentes opiniones, se discutira la historia.
Debido a las limitaciones linglisticas de los estudiantes, esta discusion en grupo puede
hacerse en holandés, para motivar la participacion de los estudiantes. En este contexto el
instructor actuara como facilitador y de ser necesario, realiza preguntas a los estudiantes para

mantener el interés de los alumnos en la discusion.

Posibles opciones:

¢Qué opinas de esta historia?

¢En tu opinion, quién es el responsable del comportamiento de los idiotas en esta historia?
¢Opinas que Mazzini en Berta son buenos padres? ;Por qué si? o ;Por qué no?

¢Se puede haber evitado la muerte de Bertita? ;Cémo?

¢Hasta qué punto es ‘La Gallina Degollada’ un cuento realista?

6.2.2. Hombre con el minotauro tatuado en el pecho
Introduccion

En el cuento escrito por el escritor mexicano Enrique Serna, ‘Hombre con minotauro
tatuado en el pecho’, el narrador nos cuenta su historia, que inicia cuando siendo nifio su
padre, lo envia a pedir un autdgrafo a Picasso, con la intension de ganarse algin dinero con
aquella firma. Picasso al darse cuenta que el padre utilizaba a su hijo para conseguir su firma,
decide darle una leccion y le hace un regalo especial: un minotauro tatuado en el pecho.
Desde ese momento la vida del muchacho cambia draméaticamente y pasa de ser un nifio a ser
obra de arte, un objeto, propiedad del mejor postor. El estatus de obra de arte lleva al
muchacho a tener distintos duefios, a la prostucion y finalmente a la carcel como un profanado
de arte al deshacerse del tatuaje. Esta historia ha sido adaptada al nivel B1, ademas de una
lista de vocabulario presentamos una lista con cortas explicaciones sobre las referencias
artisicas e histdricas que se presentan en el cuento, con el fin de facilitar la comprension del

mismo y familiarizar a los estudiantes con referentes artisticos internacionales. Ademas, una
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bateria de ejercicios de gramatica, vocabulario, lectura, contexto cultural, profundizacion y

analisis acompafian al cuento.

Objetivos Generales:

Que los estudiantes estén en conetacto con una historia latinoamericana contemporénea.
Que los estudiantes lean un texto literario en la lengua meta.

Integrar diferentes habilidades dentro de un mismo método.

Preparacion y lectura del texto

Antes de la lectura del cuento, los estudiantes deberan proponer conceptos sobre los
temas principales de la obra: estereotipos, el valor del arte y el valor del cuerpo. Este paso
previo les servira més tarde para comparar sus opiniones antes y después de haber leido el
texto. Los estudiantes reciben el texto, junto a la lista de vocabulario y de referentes. Por
tratarse de un cuento méas extenso que el primer cuento propuesto (La gallina degollada) es
aconcejable que los alumnos su lectura sea individual y fuera de las horas de clase, ademas se
recomienda dejar un espacio de una semana entre su entrega y la realizacién de los ejercicios
en clase, para que los estudiantes tengan tiempo para leerlo y que la informacion esté fresca
en su mente. El instructor inicia preguntando si existen preguntas o inquietudes sobre el
cuento, para revisarlas de manera colectiva dentro de la clase. Ademas se recomienda que los
estudiantes preparen notas y apuntes sobre los puntos que mas les llamaron la antencién en el

cuento.

En la leccion, el instructor discute con los estudiantes sobre la obra, tomando como
referencia los apuntes que cada uno tiene, sus primeras impresiones y aclara dudas que existan
sobre el contenido del cuento. Es importante que los estudiantes tengan una idea clara de la
historia presentada, por lo cual el instructor debe asegurarse que se haga referencia al

contenido de la historia: como se hace en el siguiente resumen:

Un joven nos cuenta su historia que inicia cuando su padre lo envia a pedirle un autografo a
Pablo Picasso, para ganar dinero con él. Picasso, al darse cuenta de las intensiones del
padre, decide dale una leccion, y le tatGa al nifio un minotauro en el pecho. El padre del
muchacho, lejos de recibir una leccion, vende a su hijo a la sefiora Reeves, una coleccionista
de arte quien. Con la sefiora Reeves el muchacho es tratado como una obra de arte valiosa,
en lugar de un ser humano. Cuando al muchacho le llega la pubertad, su pecho se llena de

vellos, cubriendo el tatuaje. En una primera instancia deciden rasurarlo, pero al lastimar el
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tatuaje y borrar una parte de la firma de Picasso deciden no hacerlo. El tatuaje cubierto de
vello, invisible, atrae a mas expertos de arte, quienes creian descubrir en aquel vello una
nueva faceta en la obra de Picasso. Al morir la sefiora Reeves en su testamento, dona al
muchacho al museo de su pueblo natal. Asi queda en custodia del notario de la difunta sefiora
Reeves, de donde se escapa. En las calles de Nueva York conoce a un ladronzuelo, quien en
un principio lo acoge, pero al darse cuenta de la recompensa que se ofrecia por el muchacho,
lo denuncia a la policia. Después de ser apresado, la policia lo envia al Museo de New
Blackwood, de donde fue secuestrado por ladrones de museos y llevado hasta Hamburgo, en
donde pasa a ser parte de la coleccion de Heinrich Kranz y su cruel esposa Uninge. Ambos
esposos se dedicaban a maltratar el arte. Alli mantuvo relaciones sexuales con Uninge, lo
envia a un calabozo. Cansado y sin fuerza para huir, es enviado a complacer sexualmente a
las amigas de Uninge. Escapa del castillo de los Kranz, se roba una pieza de arte con la que
logra hace un trato con la policia y salir libre. Huye a Paris en donde continta acostandose,
por dinero, con mujeres. Una clienta lo denuncia a la policia, que le ofrece una vida limpia:
una pension y una beca a cambio de posar tres dias a la semana en el centro Pompidou. Esta
nueva vida no le llenaba y poco a poco se torna al alcohol. En un arranque de iray locura se
desgarra el tatuaje y lo borra con aguarrés. Ya sin el tatuaje va a mostrar su pecho a los

inspectores del Ministerio, quienes lo apresan por haber destruido una obra de arte.

Ejercicios
Vocabulario (Ejercicio 1)
Objetivos:
Que los estudiantes practiquen el uso del presente, el imperfecto, el condicional y el
indefinido.

Que los estudiantes reconozcan los distintos tiempos verbales y su uso dentro de una oracion.

De ser necesario el instructor explica de una manera muy concreta los usos y formas
del presente simple, el imperfecto, el condicional y el indefinido. Los estudiantes completan

el cuadro de forma individual, después de los cual se revisan las respuestas en la clase.

Respuestas:
No ....b...... una venta abierta. Los abogados de la sefiora Reeves ..... C.... a las autoridades
francesas. Ellos presentaron la venta como una beca. Ella ....c..... mi comida, ropa, casa y

educacion y yo ....a..... el tatuaje. Mi padre .....a.... una boca menos y 50 mil francos.
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Ejercicios de lectura y asociacion (Ejercicio 2)

Objetivos:

Que los estudiantes utilicen informacion obtenida con anterioridad y puedan ubicarla en un
contexto nuevo.

Que los estudiantes observen las posibles conexiones entre diferentes fragmentos.

Los estudiantes deberan leer los fragmentos de textos, y de no haber preguntas deberan
completar el cuadro con las respuestas que estimen correctas, después de algunos minutos se
comprueban las respuestas y se hacen aclaraciones de ser necesario. Para motivar a sus
alumnos el intructor puede preguntar las razones por las que ellos escogieron una respuesta

especifica y no otra.

No. | Nombre | Salas del Museo
1. Susana e
2. Pedro c
3. Maria a
4, Diego b
5. Roberto d

Vocabulaire (oefening 3+4)

Obijetivos:
- Que los estudiantes practiquen una escritura en la lengua meta.
- El uso de estrategias compensatorias.

- El uso de la comunicacion no verbal.

Para el primer ejercicio, en el que los estudiantes deberan escribir una historia corta, el
profesor deberd asegurarse que los estudiantes tengan a su disposicion un diccionario
Holandés-Espafiol. El profesor estard motivar a los estudiantes a hacer preguntas y debera
escribir algunas frases y clave en la pizarra. Es aconsejable que al finalizar la clase el
instructor revise las historias y realice comentarios escritos para los estudiantes.

En el ejercicio de "Caras y Gestos" el maestro tiene un papel de asesor, él observa y
controla a los dos grupos; ademas, proporcionara orientacién cuando sea necesario y se

asegurara que se respeten los turnos.
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Contexto cultural (ejercicio 5+6)

Obijetivos:

- Que los alumnos busquen individualmente informacidn sobre un tema especifico.
- Que los alumnos aprendan a presentar y discutir en la lengua meta.

- Divulgar entre los estudiantes las diferentes expresiones culturales, artistas y obras.
- Que los alumnos observen de una manera critica a los estereotipos.

- Que los estudiantes se familiaricen con el pensamiento pragmatico.

Presentacion

El instructor indica la tarea y provee a los estudiantes con el tiempo suficiente para
realizarla, pueden anotarse en una lista en donde se encuentren los referentes presentados en
el cuento. La siguiente clase los alumnos presentan sus mini-presentaciones en espariol, en las
gue pueden utilizar una ayuda en papel, que no deberé consistir de mas de algunas palabras
claves o dificiles. No se les permitird leer la presentacion. Al finalizar cada presentacion el

instructor presentara sus recomendaciones y observaciones, asi como el resto de la clase.

Discusion: espereotipos

Los estudiantes discuten sobre los estereotipos en la lengua meta. El instructor
funciona como facilitador y mediador, de ser necesario anota en la pizarra construcciones o
palabras claves que puedan ser de utilidad para la discusion. Este ejercicio busca, no solo que
los estudiantes discutan en espafiol sino que también estén conscientes de los diferentes
estereotipos y sus efectos.
Preguntas de discusion:
¢Qué son los estereotipos?
¢Hay estereotipos negativos y positivos?
¢Puedes sefalar cuales son los estereotipos en el cuento?

-Los norteamericanos son obesos y tienen dinero.

-Las familias catdlicas tienen varios hijos

-Los abogados son hombres “odiosos y vulgares”

-Los carteristas en Estados Unidos son puertoriquefios.

-Solo los nifios pequefios lloran.

-Los banqueros y presidentes constitucionales son corruptos.
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¢ Conoces estereotipos similares? Sobre un grupo de personas/ un oficio / una religion/

¢Qué tienen en comun los estereotipos que conoces con los del cuento?

Profundizacion y andlisis (ejecicio 6+7+8+9)

Objetivos:

- Que los estudiantes discutan y analizen de manera espontanea en la lengua meta
- Que los alumnos escriban en la lengua meta

- Que los estudiantes examinen el contenido del texto.

El ejercicio 6, en el que el alumno debe describir su obra de arte favorita, es una tarea
individual. El profesor respondera las posibles preguntas. Después de realizar la tarea algunos
estudiantes tendran la oportunidad de describir su obra de arte favorita.

El ejercicio 7, cosnsiste en un debate en el aula, el instructor participa lo menos
posible. El objetivo es lograr que todos los alumnos se expresen. De ser necesario, el
instructor puede hacer preguntas para avivar la discusion. Frases y palabras atiles son
colocadas en la pizarra. Si un error en particular se presenta con frecuencia, se discute en

grupo al finalizar la discusion.

Preguntas:

¢ Cuél es tu tatuaje?

Responda las siguientes preguntas:

¢ Qué sabes sobre los tatuajes? ¢De donde vienen? ;Qué tipos hay?
¢ Te gustaria tener un tatuaje? ¢Por qué? o ;Por qué no?

Si debieras tener un tatuaje ¢Cual te gustaria tener?

En qué lugar de tu cuerpo te lo tatuarias?

Las tareas individuales (8 y 9) son opcionales. En contar con poco tiempo, el profesor
puede optar por realizar s6lo una de las dos tareas. Estas tareas se realizan de preferencia
como tareas en casa. El profesor expone previa y claramente las lineas que debe seguir esta
tarea, como los objetivos y el nUmero minimo de palabras. Las tareas realizadas se revisan,

comentan y devuelven a los estudiantes para que éstos puedan revisarlas.
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Capitulo 7: Conclusiones y recomendaciones

La literatura es una herramienta no valorada dentro de la educacién de lenguas, a pesar
de sus elementos positivos para el aprendizaje. Como pretendemos demostrar a través de esta
propuesta educativa, la literatura puede llegar a ser factor didactico determinante para el
aprendizaje de las lenguas. La literatura, abarca distintos aspectos culturales, historicos,
sociales, socioldgicos, costumbresitas y psicoldgicos que no hallamos en ninguna otra
expresion comunicativa y a pesar de ello no es valorada como un instrumento completo y de
facil aprehensién. Es incomprensible que no se explote la utilidad didactica que ofrece la
literatura. Con el presente trabajo esperamos ampliar la oferta una literatura accesible para los
alumnos del espafiol como segunda lengua y; asimismo esperamos que nuestro método sea

empleado en distintos colegios.
Recomendaciones

e Que se utilicen para el aprendizaje de la lengua, textos literarios adaptados a los
diferentes niveles de ensefianza de lengua.

« Que se intrumenten métodos de ensefianza en donde se exploten los beneficios de la
literatura.

o Aplicar en diferentes colegios el método aqui propuesto para y a través de la
investigacion cientifica, determinar el nivel de comprension de las obras literarias
propuestas; asi como los beneficios que ofrece la literatura dentro de la ensefianza del

espafiol.
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Apéndice 1:

Estimados Sefiores,
Para nuestro trabajo final del méaster educativo de esparfiol, en la Universidad de Utrecht,
estamos investigando la situacion de la literatura contemporanea dentro del aula de
espafol. El propdsito de nuestro trabajo es aportar a la educacién secundaria en esta area,
con adaptaciones de obras literarias contemporaneas acompafadas de ejercicios eficaces y
atractivos. Para lograr nuestro propoésito necesitamos informacion sobre los métodos
utilizadosy la apreciacion de los profesores de esparfiol sobre la oferta literaria actual; por

lo cual les pedimos comedidamente su colaboracion llenando la siguiente encuesta.

Agradecemos de antemano su valiosa colaboracion.

Lois Rutters y Ana Julia Moreno Hidalgo

Encuesta

Los datos obtenidos en la siguiente encuesta serdn manejados con estricta
confidencialidad y seran de uso exclusivo de las investigadoras: Lois Rutters y Ana Julia
Moreno Hidalgo. En el trabajo final NO se nombraran colegios/profesores/instituciones
especificos, Gnicamente se observaran porcentajes y métodos didacticos (libros o series de
libros utilizados por los distintos colegios). Ademas la informacion recolectada sera
destruida 6 meses después de la presentacion de nuestro trabajo de master (diciembre
2013 aproximadamente). Nuestro Unico proposito es aquel que nos permita tener una

vision clara de la oferta y demanda de literatura en espafiol para colegios en Holanda.

Nombre del Colegio:

¢Desde qué afio se ofrece espafiol en su colegio?

¢Qué método/libro/serie de libros se utilizan en las clases de espafiol, en los distintos

niveles?
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De acuerdo con los estandares MCERL ¢Hasta qué nivel pueden llegar los estudiantes en

el tltimo afo de colegio? ;Qué nivel corresponde a cada afio de estudios?

En su opinién: (El método que utiliza ofrece suficiente informacion sobre literatura

hispana contemporanea?

¢Usa usted un método complementario para ensefiar la literatura?

¢Cémo escoge usted material literario como material extra para los estudiantes?

¢ QuEé tipos de textos en espafiol leen sus estudiantes? ;En qué nivel(es)?

Texto ;Lo leen? Nivel

Articulos en el periddico Si/ No Al/A2/B1/B2/C1
Articulos de revistas Si/ No Al/A2/B1/B2/C1

Cuentos Si/No  Al/A2/B1/B2/C1
Novelas cortas Si/No  Al/A2/B1/B2/C1
Libros adaptados Si/No  Al/A2/B1/B2/C1
Libros originales Si/No  Al/A2/B1/B2/C1
Otro: Si/No  Al/A2/B1/B2/C1

- Si/No  Al/A2/B1/B2/C1
- Si/No  A1/A2/B1/B2/C1
- Si/No  A1l/A2/B1/B2/C1

9. ¢Es obligatorio que los estudiantes lean obras literarias en los distintos niveles?

10. ¢ Cémo reaccionan sus alumnos ante las obras literarias en espafiol?

Entusiastas/negativos.........

11. ¢ Qué tipos de ejercicios hacen los estudiantes después de haber leido una obra literaria?

Ejercicios de comprensién
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Ejercicios de resumir
Ejercicios de vocabulario
Ejercicios de profundizacion
Otros:

12. ¢ Cree usted que hay una escasez de adaptaciones de obras literarias contemporaneas en

espafol?

13. (Como cree usted que se podria mejorar la oferta de obras literarias contemporaneas en

espanol?
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Apéndice 2
Lista de colegios
Fuente:

http://www.vdsn.nl/files/file/Spaans%20in%20NL/VDSN_ Spaans%20in%20NL VO.pdf

Correo electrénico:

info@daltonalkmaar.nl

i.engbers@noordik.nl

info@canisius.nl

http://www.hetbaken.nl/hetbaken/parklyceum/contact

http://ovc.nl/nl/contact

Colegio

Email

Numero telefénico

Observaciones

Ashram

info@ashram.nl

Amstelveen College

info@amstelveencollege.nl

Hermann Wesse

school@hermannwesselinkc

ollege.nl

Berlage Lyceum

info@berlagelyceum.eu

Damstede

damstede@damstede.net

HLZ

mmunoz@hlz.nl

vdzwart@hlz.nl

Profesoras de
espafiol: drs. M.
Mufoz y drs. V. de

Zwart

Amsterdams Lyceum

het@amsterdamslyceum.nl

MSA

mco@msa.nl

MLA

administratie@mla.msa.nl

Nova

info@nova.espritscholen.nl

Sgreigersbhos

info@sgreigersbos.nl

Spinozalyceum:

info@spinozalyceum.nl

\ossius Gymnasium:

kemerink@vossius.nl

Edison College:

info@edisoncollege.nl
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Koninklijke SGS
Apeldoorn:

info@ksg-apeldoorn.nl

055 - 521 26 55

Telefonisch zijn
docenten en
afdelingsleiders
bereikbaar via de

receptie:

\eluws College
\Walterbosch:

walterbosch@veluwscollege

.nl

TL:055 - 3579 825

Lorentz College:

info@lorentzlyceum.nl

Tel. 026 - 3202850

Olympuscollege

info@olympuscollege.nl

026-3202870

Varendonck College

post@varendonck.nl

0493-672672

Het Baarnsch

Lyceum

hbl@hetbaarnschlyceum.nl

035-541 60 41

Mollerlyceum

info@mollerlyceum.nl

0164 - 241550

Heerbeeck College

info@heerbeeck.nl

0499 336233

Het Nieuwe Lyceum

hnl@hetnieuwelyceum.nl

030-2283060

Goois Lyceum

info@gl.gsf.nl

035-6933294

Comenius College

mail@comenius.nl

010 459 59 79

IJsselcollege

alkenlaan@ijsselcollege.nl

010-4514600

Jac. P thijssecollege

school@jpthijsse.nl

(0251) 65 25 71

Lek en Linge

info@lekenlinge.nl

(0345) 51 28 33

aloysiuscollege

tel: 070 324 44 00

Chr. college de

Populier

info@depopulier.nl

(070) 364 88 08

Peellandcollege

pc@ivo-deurne.nl

0493-353400

Revius Lyceum info@reviusdoorn.nl T (0343) 41 21 45
Candea College adm@candea.nl 0316-367800
Pallas Athene info@pallasathenecollege.nl |(0318) 62 45 00

College

Rhthovius College

info@rythovius.nl

(0497) 51 30 43

pleincollege Bisschop

Bekkers

info@bbekkers.nl

040 .241 28 44
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Pleincollege st. Joris

info-sintjoris@sghetplein.nl

T:040-2116090

Stedelijk college
Eindhoven

info@stedelijkcollege.nl

040 - 264 53 64

Esdal college

info@esdalcollege.nl

088-0009600

Hondsrugcollege

info@hondsrugcollege.nl

(0591) 657979

Groevenbeek college |info@groevenbeek.nl 0341 27 49 50
Scholengroep Pontes |info@pontes.nl 0113-212930
Graaf Huyn College |info@ghc.nl 046 423 64 00
Sint Willibrord info@willibrordgymnasium. 0493 314802
College nl
Mill Hill college http://ww2.mill- Sin email
hillcollege.nl/?page_id=151
8
Camphasium info@camphusianum.nl 0183622388
gymnasium
De Goudse administratie@gsgleovroma |0182-513155

scholengemeenschap

n.nl

Driestarcollege

post@driestarcollege.nl

t(0182) 69 16 91

H.N.

Werkmanncollege

http://werkmancollege.nl/co

ntact/stuur-een-e-mail

Willem Lodewijk info@wlg.nl 0505262094
Gymnasium
Linnaeuscollege.nl  |info@linnaeuscollege.nl 0235428732

Mendel College

info@mendelcollege.nl

023-5258421

Christelijk College

Nassau Veluwe

info@ccnv.nl

0341-436170

Zernike College

info@zernike.nl

(050) 525 25 53

Atheneum College

Hageveld

college@hageveld.nl

0235100 100

Grotiuscollege

j.ackermann@grotius-lvo.nl,

info@grotius-lvo.nl

045-5713952

Ackermann, mw.
J.L.J. (Spaans)
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Gemeentelijk SGS
Helinium

info@helinium.nl

0181 - 316 488

dr. Knippenberg
College

admin@drknippenbergcolleg

e.nl

0492-597587

Alberdingk Thijm
College

atc@atscholen.nl

035-672 99 00

St. Aloysius aloysiuscollege@atscholen.n|035-624 74 81

I
Kaj Munk College |info@kajmunk.nl (023) 561 61 98
Rooms Katholieke |ch@tabor.nl 0229-283555

SGS Tabhor

Erfgooierscollege

administratie@erfgooierscol

lege.nl

035-5248020

Reynaert College

info@reynaert.nl

0114-381818

Andreas College

pietergroen@andreascollege.

nl

071402 42 01

College Rolduc

info@novarolduc.nl

06-21215461

Da Vinci College

info@davinci-leiden.nl

\eurs College

info@veurslyceum.nl

070 -4 199 100

SGS De Rietlanden

info@rietlanden.nl

SGS Lelystad

Accent College,
vestiging HAVO-
VWO Reviusplein

reviuslyceum@lentiz.nl

SGS Sint

Maartenscollege

havovwo@sintmaartenscolle

ge.nl

Het Veenlanden

College

info@hetvic.nl

Anna van Rijn

College

info-

albatros@annavanrijn.nl
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Maaswaal College

info@maaswaalcollege.nl

Montessori College

info@montessoricollege.nl

Nijmeegse SGS

Groenewoud

nsg@groenewoud.nl

Stedelijk Gymnasium

Nijmegen

info@stedelijkgymnijmegen.
nl

Rijnlands Lyceum

http://www.rlo.nl/content/co

Oegstgeest ntact

Melanchton melanchton@melanchton.nl
Schiebroek (fusie

Henegouwen)

CSG Calvijn vreewijk@calvijn.nl
Erasmiaans http://www.erasmiaans.nl/co
Gymnasium ntact.php

Rotterdam

Libanon Lyceum

http://www.libanonlyceum.n
I/Internet/Contact/tabid/54/D

efault.aspx

Hildegardis Mavo
(Lodewijk Rogier)

info@hildegardismavo.nl

Rotterdamsch

Lyceum

rladministratie@Imc-vo.nl

Regius College
Schagen

http://www.regiuscollege.nl/
Regius_College_Schagen/co

ntact/contactformulier

Lyceum Schravenlant

info@schravenlant.nl

SG Spieringshoek

info@spieringshoek.nl

St. Jans Lyceum

administratie@sjl.nl

Trevanium

info@trevianum.nl

RSG Magister

Alvinus

info@rsg-sneek.nl
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Theresia Lyceum

info@theresialyceum.nl

Alkwin College

info@alkwin.nl

Christelijk

Gymnasium Utrecht

mail@cgu.nl

Gerrit Rietveld
College (fusie De
Klop)

info@gerritrietveldcollege.nl

Blariacumcollege

info@blariacum.nl

SSG Scheldemond

sgm@scheldemondcollege.n
I

Gymnasium Novum
(fusie Huygens en
Het Loo)

info@gymnasiumnovum.nl

Casparus College

info@cc.gsf.nl

Herman Jordan

info@hermanjordan.nl

Baudartius College

info@baudartius.nl

Develstein College

info@develsteincollege.nl

Stedelijk gymnasium

arnhem

a.vangeel@gymnasiumarnhe

m.nl

Marnix college

I.spelt@marnixcollege.nl
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Apéndice 3

El instituto Cervantes, en su sede de Utrecht, tiene una coleccion dedicada a la ensefianza del
espafol que consta de 1920 items, esta coleccion contiene: diferentes “métodos de ensefianza
de espafiol como segunda lengua, materiales de apoyo para las clases y para los profesores,
lecturas graduadas por niveles, y todo tipo de material didactico para la ensefianza y el
aprendizaje del espafiol.” (cervantes: web page) Esta coleccion esta dirigida hacia los distintos
grupos de estudiantes y profesores de la lengua espafiola, desde nifios hasta adultos y alli

encontramos material para todos los distintos niveles, desde Al hasta C2.

Nosotras hemos querido analizar esta coleccion por dos razones:

- Saber cuales son los objetivos principales de métodos y materiales de apoyo disponibles en
Holanda.

- Conocer més a profundidad las estratégias y tareas que se proponen, especificamente sobre
literatura; para asegurarnos de que el método que proponemos pueda ser utilizado como
material de apoyo; es decir, que sea un método que pueda ser usado paralelamente a los

métodos disponibles.

Dada la gran cantidad de material, nos hemos enfocado en los siguientes puntos:
- material dirigido a adolecentes y adultos.

- Material dirigido a los niveles A2 y B1

-material que contenga referencias literarias

- material publicado después del afio 200
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Serie  [Titulo Autor Afio de publicacion
Las palabras que no se lleva el Rosana Acquaroni. 2007
viento : literatura y ensefianza de
espafol como LE/L2

X Prisma comienza : método de Evelyn Aixala Pozas, 2004
espafiol para extranjeros : prisma |Marisa Mufioz Caballero,
de ejercicios Eva Mufioz Sarabia.

Muerte en Cancun Adelaida Lucia Alavez 2007
Ramos.
Zoa : una misteriosa historia de  |Pep Albanell ; traduccion (2004
amor de Angelina Gatell
Un inventor en la Guerra Civil :  |Salvador Almadana, Elena {2009
nivel 3 del Pilar Jiménez Pérez.
Las lecturas en la clase : técnicas |(Isabel Alonso Belmonte, 2006
de clase Maria Fernandez Agliero
Embarque : curso de espafiol Montserrrat Alonso 2011
lengua extranjera : [ELE] Cuenca, Rocio Prieto
Prieto.
X Gente Joven Encina Alonso y Neus Sans|2005
Dialogos y relatos : con Luisa Alonso, Juana M. {2009
actividades para la clase de Blanco, Alberto Ramos.
espafiol
X Bienvenidos : Lucia Antolin, Margarita {2005
Goded y Raquel Varela

X Clave de sol : curso de espafiol.  |Lucia Antolin; Beatriz 2006
Rodriguez; Maria Luz
Valencia.

X iApUntate! :Spaans voor het ---- intertaal 2011
voortgezet onderwijs
El retrato de Elisa : un caso del  [textos y explotacion 2002

detective Sergio Cortés

didactica José Aranda

Pedrosa.
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iuno, dos y ... tres! jQué facil!

Carpani, Daniela Hériz,

Ana Lourdes de.

2007

Cuentos de la selva : cuatro relatos

/ Horacio Quiroga

adaptacion didactica, notas
y actividades por Rosana
Ariolfo

2008

Seleccidn de las vivencias poéticas
. escritas por Manuel Arnau
Rodriguez en un léxico sencillo y
moderno adecuadas para los
estudiantes extranjeros ilusionados
en el estudio y conocimiento del

idioma espafiol.

Manuel Ardu

2005

Asi me gusta

Gonzales Argiello, Maria

\icenta

2005

Aula internacional

Jaime Corpas... [etal ] ;

coordinacion pedagdgica,

2005

Neus Sans.
Aula latina Maria Elena Arévalo, Edith[2005
Bautista, Jaime Corpas... et
al.
aula joven Intertaal, dufusién 2008
Aula Jaime Corpas ... [etal.]; |2007
coordinacion pedagoégica
Neus Sans.
Expresion escrita : Nivel Marcelo Ayala Gonzélez, (2007

intermedio A2-B1

Eugenia Criado Clemente

iViva la cultura! en Espaiia !

Amalia Balea, Pilar Ramos

2008

Cultura espafiola

Amalia Balea, Pilar Ramos

2007

La cajita de hueso /

Clotilde de Toledo;
adaptacion didactica, notas
y actividades por Margarita

Barbera Quiles.

2006
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Dos Leyendas / Gustavo Adolfo

Bécquer

adaptacion didactica, notas
y actividades por Margarita

Barbera Quiles.

2000

El secreto de Romina Margarita Barbera Quiles (2005
El sombrero de tres picos Pedro Antonio de Alarcén ;|2009
adaptacion didactica 'y
actividades por Margarita
Barbera Quiles ;
ilustraciones de Alfredo
Belli.
Nuevo Ele: curso de espafiol para |Virgilio Borobio; [conla 2003
extranjeros. colaboracion de Ramén
Palencia]
15 minuten Spaans : leer Spaans injAna Bremon ; traducido  |2006
slechts 15 minuten per dag por Cristina Casas ... et al. ;
red. ANWB, Janneke
\erdonk
Prisma progresa Maria Angeles Buendia {2004
Perni, Maria Bueno
Olivares, Rosa Maria
Lucha Cuadros.
Caminos nieuw \/arios 2006
Canal joven en espafiol [Isabel Santos... [et al.] 2003
Una rayuela Pilar Candela, Gloria 2003
Banegas.
Prisma comienza : método de Maria Angeles Casado 2004
espafiol para extranjeros. prisma |Pérez, Anna Martinez
de ejercicios. Sebastia, Ana Maria
Romero Fernandez.
Compafieros : curso de espafiol  |Francisca Castro, Ignacio 2008

Rodero, Carmen Sardinero.

Espafiol en marcha

Francisca Castro Vilidez,

2005
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Carmen Sardinero Franco,

Ignacio Rodero Diez.

Espafiol legua viva Aurora Centellas, Dolores {2007
Norris y Juana Ruiz

Club prisma Paula Cerdeira, Ana 2007
Romero

Pasaporte Espafiol Lengua Matilde Cerrolaza Aragén; [2007

Extranjera

Oscar Cerrolaza Gili: Pilar

Justo Mufioz.

Chicos y chicas Oscar Cerrolaza Gili. 2005
Etapas plus : curso de espafiol por |Anabel de Dios Martin, 2010
modulos. Sonia Eusebio Hermida
En accion: curso de espariol Esther Gutiérrez (coord.), |2010
Amelia Blas, Belén G.
Abia.
Prisma continua Equipo prisma 2003
Es espafiol José GOmez Asencio y 2001
Julio Borrego Nieto.
iEs tu ritmo! : curso de espafiol Marisol Palés 2003
\Wolters' Spaans in je pocket / Kees van Esch ; [ill. Frans {2005
Le Roux].
Espafiol en marcha : curso de Francisca Castro Viudez ... 2006
espafiol como lengua extranjera. |[et al.].
Redes. Guia didactica : curso de  |Carmen Garcia Oliva, 2002
espafol para extranjeros Maria Jesus
QuifionesCalonge ;
ilustracion, Bartolomé
Segui].
Acento espafiol : curso de espafiol |Mdnica Garcia- Vifio 2005
para extranjeros Sanchez.
Gente: nueva edicion: Curso de  |[Ernesto Martin Peris,[et 2005

espafiol basado en el enfoque por

al.]

131




tareas.

iVale! G. Gerngross, S. Pelaez 2005
Santamaria, H. Puchta.

Eco : curso modular de Espafiol  |Alfredo Gonzélez 2003

Lengua Extranjera : ] Hermoso, Carlos Romero
Duenas.

I Hola, amigos! Jamime Tenorio Pastoriza |2005
(coordinador)

La pandilla M Luisa Hortelano, Elena |2004
Gonzélez.

Mafiana 1 Isabel Lopez Barbera... [et {2004
al.].

Nuevo Ven Fernando Marin, Reyes  |2005

Morales, Mariano del M.

de Unamuno.

Sin duda : usos del espafiol : teoria

y practica comunicativa:

Carlos G. Medina Montero.

2001

Método Everest de espafiol para |César Hernandez Alonso... |2001

extranjeros : espafiol como [etal.]

segunda lengua

Protagonistas Pilar Melero, Enrique 2009
Sacristan, Belén
Gaudioso].

Aula Amigos: curso de espafiol.  |Clara Miki Kondo, Juan {2007
Antonio Ayllon, Teresa
Chicharro.

Rapido, rapido Lourdes Miquel y Neus {2002
Sans.

Avance : curso de espafiol Concha Moreno, Victoria (2003

Moreno, Piedad Zurita.

iFiesta! : curso de espafiol

Belén Mufioz L., Margarita

L. Avendafio; coordinadora

2004
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Belén Mufioz L.

X iNos vemos! Eva Maria Lloret Ivorra ... |2010
[etal.].

X Nuevo Zapin 3 Benet Inma... [et al.]. 2005

X Nuevo Espafiol sin fronteras Jesus Sanchez Lobato, 2005

Concha Moreno Garcia,

Isabel Santos Gargallo.

X Nuevo espafiol 2000 Jesus Sanchez Lobato, 2007

Nieves Garcia Fernandez

Notas:
“Textos literarios y ejercicios : nivel medio I” escrito por Concepcion Bados Ciria ; esta

dirigido solo para niveles altos, de intermedio hasta avanzado (2001)
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