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Een 'tijdmachine' 

Van 16 juli tot en met 25 november 2012 werd in het Joods Historisch Museum het werk Black Box 

van William Kentridge tentoongesteld. William Kentridge (1955) is een Zuid-Afrikaanse 

kunstenaar die in de beeldende kunstwereld bekendheid verwierf met zijn houtskooltekeningen en 

korte animatiefilms. Deze animatiefilms maakt hij door met houtskool figuren te tekenen en 

fotograferen, de figuren deels te wissen, kleine wijzigingen aan te brengen en het resultaat opnieuw 

te fotograferen. Deze wijzigingen leiden tot zichtbare sporen in de animaties.  

 Black Box maakte Kentridge in opdracht van de Deutsche Bank en The Solomon R. 

Guggenheim Foundation in 2005.1 Voor dit werk maakte hij nieuwe animaties en bouwde hij een 

miniatuur theater. Het inhoudelijk materiaal is afkomstig van een onderzoek dat Kentridge deed 

naar het koloniale verleden van Duitsland: in 1904 gaf een Duitse kolonel in Zuidwest-Afrika, nu 

Namibië, opdracht tot wat later zou worden gezien als de eerste genocide van de twintigste eeuw. 

Het theater bestaat uit een toneellijst met daar achter panelen, die fungeren als coulissen waaruit 

machanisch bewegende figuren verschijnen. Achter het publiek hangt een projector die animaties 

projecteert op het houten theater. De animaties worden geprojecteerd op het gehele object en vallen 

dus zowel op de toneellijst en achterwand als de bewegende figuren. De animaties bestaan uit 

bewegende houtskooltekeningen, krantenknipsels, archieffoto's en videomateriaal over en door 

Kentridge geschoten in Namibië. Het theater speelt zelfstandig door middel van een mechaniek die 

zichtbaar is als men rond het theater loopt. Een medewerker van het museum zet het theater aan en 

na drieëntwintig minuten is de 'voorstelling' afgelopen.2 

 Over Kentridge wordt veelal geschreven vanuit het perspectief van beeldende kunst. Iedere 

titel die voor dit werkstuk is gebruikt waarin direct naar Kentridge verwezen wordt, is geschreven 

door wetenschappers en experts uit het veld van de beeldende kunst: Leoni Schmidt verwijst in haar 

artikel “Contemporary Drawing: Considering a Semiotics of Corporeality-Materiality” (2007) naar 

Black Box in het kader van tekenkunst, Carolyn Christov-Bakargiev stelde William Kentridge 

(2004) samen naar aanleiding van een grote tentoonstelling over Kentridge die zij cureerde in 

Milaan en ook in Thinking Aloud (2006) 'spreekt' Kentridge met kunstkriticus Angela Breidbach 

over de tekeningen in zijn werk. Toch werkte Kentridge al voor Black Box mee aan operaproducties 

als scenograaf en regisseur – hij wordt ook wel bestempeld als beeldend kunstenaar en 

theatermaker. Wat maakt een blik op Black Box vanuit het perspectief van theater nu zo relevant? 

Allereerst ís Black Box absoluut een theaterwerk. Zo is daar de klassieke vorm, bestaande uit een 

toneellijst, als een kader waar door de voorstelling wordt bekeken, en daarachter houten panelen 

                                                
1   Website Deutsche Guggenheim. URL: http://www.deutsche-guggenheim.de/e/ausstellungen-kentridge01.php 
Geraadpleegd op 4-12-2013. 
2 Website Deutsche Guggenheim. 
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geplaatst die fungeren als coulissen waaruit de figuren verschijnen.3 Bovendien is Black Box zoals 

iedere reguliere voorstelling van beperkte duur; er is een aanvangstijd en eindtijd. Wat ook maakt 

dat Black Box theater is, is het live-aspect. Ondanks het feit dat ieder publiek exact dezelfde 

voorstelling ziet en het theatrale karakter dus complex is, ziet de toeschouwer de voorstelling wel 

degelijk live, zonder tussenkomst van een ander medium. Dit is te zien als een elementaire 

eigenschap van theater. Hoewel in Black Box geen performers aanwezig zijn, is de vraag naar 

performers bovendien wel degelijk relevant. Vanuit deze vraag kan namelijk worden onderzocht 

wat de functie is van de figuren in de animaties en bovendien wat de rol is van de kunstenaar als 

(schijnbaar afwezige) performer in het werk. 

 Aspecten als de historische inslag van het werk, het gebruik van theater als medium en 

enkele formele eigenschappen van Kentridges animaties maken dat tijd het centrale thema van dit 

werkstuk zal zijn. Daarnaast is de notie van lichamelijkheid of corporealiteit zeer relevant gebleken, 

alsook materialiteit zoals beschreven door Leoni Schmidt. De hoofdvraag van deze objectanalyse 

zal dan ook luiden: hoe manifesteren tijd en lichamelijkheid zich in Black Box? De verschillende 

componenten van deze vraag zullen nu worden toegelicht. 

 Black Box biedt stof tot nadenken over veel verschillende thema's. Zo kan het werk worden 

bestudeerd in het kader van post-apartheidkunst en postkoloniale kunst; Kentridge reflecteert in 

Black Box immers op zijn eigen jeugd in Zuid-Afrika en deed grondig onderzoek naar het koloniale 

verleden van Namibië. Dat is bijvoorbeeld wat Karin van Marle deed in haar artikel “The Spectacle 

of Post-Apartheid Constitutionalism” (2007): Black Box wordt hierin aangehaald als een kritiek op 

post-apartheid politiek en rechtspraak in Zuid-Afrika. De nadruk zal in dit werkstuk echter liggen 

op enkele theoretische concepten: tijd, corporealiteit-materialiteit en palimpsest. Tijd zal het 

overkoepelende thema vormen. Theater onderhoudt immers een interessante relatie met tijd. De 

Duitse professor theaterwetenschappen Hans-Thies Lehmann zegt hierover bijvoorbeeld: “while the 

text gives the reader the choice to read faster or slower, to repeat or to pause, in theatre the specific 

time of the performance […] belongs to the 'work'.”4 De kijker heeft geen invloed op het verloop 

van tijd in een theaterwerk, is eraan overgeleverd. Tijd zal allereerst het kader zijn voor het 

bespreken van Kentridges persoonlijke geschiedenis en de geschiedenis waarnaar Black Box 

verwijst. Ook zal besproken worden hoe specifieke elementen, het mechanische theater en de 

houtskool animaties, functioneren in relatie tot geschiedenis en het verstrijken van de tijd. De 

concepten corporealiteit en materialiteit zijn afkomstig uit het artikel “Contemporary Drawing: 

Considering a Semiotics of Corporeality-Materiality” (2007) van Leoni Schmidt.  Black Box wordt 

hierin gebruikt als een voorbeeld van een werk waarin de combinatie van de twee begrippen, 

                                                
3 Richard Southern, Proscenium and Sight-Lines, (Londen: Faber and Faber Limited, 1964), 61-62. 
4 Hans Thies-Lehmann, Postdramatic Theatre (Oxon: Routledge, 2006), 153. 
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corporealiteit-materialiteit, zich bij uitstek manifesteert. Corporeality is te vertalen als corporealiteit 

of lichamelijkheid, welke termen beide gebruikt zullen worden. Het verwijst naar de zichtbare 

lichamelijke relatie van de kunstenaar en toeschouwer tot het werk. Zoals ook Schmidt stelt is 

Kentridge uitermate aanwezig in Black Box en in dit werkstuk zullen de connotaties hiervan 

besproken worden.5 Materialiteit verwijst naar de zichtbaarheid van de fysieke materie. 

Bijvoorbeeld de animaties in Black Box zullen onderzocht worden aan de hand van dit concept. In 

haar artikel gebruikt Schmidt de twee begrippen om de specifiteit van de tekenkunst te bespreken, 

alsook de tekeningen waaruit Kentridges animaties zijn opgebouwd. De palimpsest is een begrip dat 

sterk is verwant met de notie van tijd. Een palimpsest is een restbeeld na uitwissen, zowel op te 

vatten in letterlijke zin in de vorm van bijvoorbeeld de sporen die zichtbaar zijn in Kentrides 

animaties als in meer overdrachtelijke zin in de vorm van zichtbare sporen van het verleden in het 

huidige denken.6 Het concept zal in beide opzichten worden toegepast op Black Box; op de eerder 

genoemde sporen in de animaties en de wijze waarop sporen fungeren als herinnering – in meer 

overdrachtelijke zin. De palimpsest wijst dus op het zowel letterlijk als figuurlijk zichtbaar 

verstrijken van de tijd in Black Box. 

 In de vier hoofdstukken zal worden ingezoomd op deelaspecten van de hoofdvraag. In 

hoofdstuk 1 wordt de notie van tijd in Black Box behandeld. Binnen het kader van tijd zal allereerst 

kort worden ingegaan op Kentridges persoonlijke geschiedenis en de relatie die hij onderhoudt met 

tijd. Vervolgens zal Kentridges onderzoek naar de genocide in Namibië van 1904 aan bod komen, 

opnieuw in relatie tot de notie van tijd. Dan zal de manifestatie van tijd in specifiekere onderdelen 

van Black Box worden uiteengezet: de historische vorm, de mechaniek en de animaties. In 

hoofdstuk 2 zal Black Box aan bod komen in materieel opzicht en wordt ingegaan op de 

(historische) connotaties van het mechanische. In hoofdstuk 3 komen de houtskoolanimaties 

uitgebreid aan bod. Thema's zijn hier: het zichtbare verstrijken van de tijd in relatie tot materialiteit, 

de zichtbaarheid van de kunstenaar in relatie tot corporealiteit en opnieuw de palimpsest. In 

hoofdstuk 4 zal een laatste stap worden gezet in de behandeling van tijd, namelijk naar de notie van 

geheugen. Enerzijds is daar het feit dat de 'voorstelling' mechanisch is – wellicht in een poging de 

historie te fixeren. Anderzijds wordt in dit hoofdstuk dieper ingegaan op connotaties van de 

palimpsest. Afgesloten wordt met een conclusie, waarbij de hoofdstukken zullen worden 

samengenomen en de hoofdvraag wordt beantwoord.

                                                
5 Leoni Schmidt, “Contemporary Drawing: Considering a Semiotics of Corporeality-Materiality,” (Dunedin: Dunedin 

School of Art, 2007): 57. 
6 José Rabasa, , “Allegories of Atlas,” in The Post-Colonial Studies Reader, red. Ashcroft et. al (Londen: Routledge, 

2006): 319. 
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Kentridges tijd 

Kentridge groeide op in Johannesburg, Zuid-Afrika in een economisch comfortabele positie als 

zoon van twee advocaten.7 Kentridges ouders waren werkzaam als anti-apartheidadvocaten, wat 

maakte dat hij zich al jong het volgende realiseerde: “outrageous things were happening in an 

abnormal society”.8 Als nazaat van Joodse Duitsers en Letten is Kentridges relatie tot de materie 

van Black Box complex: in Zuid-Afrika maakte hij de holocaust bijvoorbeeld niet mee, maar 

groeide hij wel op in een context waar apartheid aanleiding was voor veel geweld en onrecht.9 

Carolyn Christov-Bakargiev, kunsthistoricus, curator en schrijver van enige werken over Kentridge, 

stelt in een interview met Kentridge dat de zichtbare sporen in Kentridges tekeningen in feite een 

vertaling zijn van Kentridges ambigue identiteit – hij groeide op in een welvarende, blanke 

omgeving, hoewel absoluut anti-apartheid en ondanks zijn grote interesse in Europese cultuur 

maakte hij de maatschappelijke aanleidingen voor wat hedendaags was in de Europese kunstcultuur 

in de jaren '60 en '70 niet mee. Christov-Bakargiev stelt zelfs dat zijn werk doet denken aan 

filmfragmenten uit de jaren '20, waarbij werd geëxperimenteerd met animatie door te krassen in 

filmrollen. Kentridge bevestigt dit, stellende dat hij zich kon verbinden met kunst uit de jaren '20: 

“there still seemed to be hope for political struggle rather than a world exhausted by war and 

failure”.10 Kentridge vult dit aan door de sporen te bestempelen als juist een strijd voor onzekerheid 

en tegenstrijdigheden.11 De geschiedenis, de 'history of place' zoals zijn werk wel genoemd wordt 

door de expliciete definitie van plaats en tijd, krijgt zo een meerduidig karakter – omdat sporen 

zichtbaar blijven, zijn de tekeningen letterlijk gelaagd. Kentridge pleit voor een denken over de 

wereld als gelaagd en onzeker, als open-ended, omdat de geschiedenis altijd zichtbaar blijft en dus 

niet in absolute zin vooraf ging aan het heden.12 Met het verlopen van de tijd ontstaan lagen in de 

geschiedenis, lagen die nog altijd onder het heden liggen. De palimpsest is een onvermijdelijk spoor 

van wat ooit was, hoewel geen directe verbeelding ervan – de palimpsest wijst slechts op het feit dát 

er ooit iets was. Kentridge verbeeldt het verlopen van de tijd dus als ambigue, als zichtbaar doch 

ongrijpbaar en abstract. 

Naar aanleiding van het onderzoek dat Kentridge deed in het kader van zijn opvoering van 

Die Zauberflöte in 2005 naar macht, maakte Kentridge uitstappen naar Namibië.13 Het verhaal van 

Die Zauberflöte (Mozart, 1791) wordt gezien als sterk beïnvloed door het Verlichtingsdenken: 

                                                
7   Dan Cameron, “A Procession of the Disposessed,” in William Kentridge, red. Dan Cameron (Londen: Phaidon, 
1999): 40. 
8 Cameron, in William Kentridge (1999), 40. 
9 Cameron, in William Kentridge (1999), 40-41. 
10 Carolyn Christov-Bakargiev, “Carolyn Christov-Bakargiev in conversation with William Kentridge,” in William 

Kentridge, red. Dan Cameron (Londen: Phaidon, 1999): 10. 
11 Christov-Bakargiev, in William Kentridge (1999): 34. 
12 Website Deutsche Guggenheim. 
13 Website naar aanleiding van expositie over Kentridge in het MoMA, 24 febuari tot 17 mei 2010. 
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kennis en gebruik van de ratio zijn de voornaamste leidraden voor de mens, is een gedachte die uit 

het verhaal spreekt.14 Zaken als religie en bijgeloof zijn van de ratio strikt gescheiden. Kentridge 

onderzocht voor Black Box de keerzijde van het verlichtingsdenken, namelijk kolonialisme en zelfs 

uitroeiing om dit denken te beschermen. Zuidwest-Afrika, nu Namibië, hoorde tot de 

onafhankelijkheid in 1990 bij Zuid-Afrika. Tussen 1885 en 1914 stond het land echter onder 

toezicht van Duitsland. De Herero-stam bewoonde een stuk land waar de kolonisten op aasten. Na 

een periode van frauduleuze verdragen tussen kolonisten en stam waren de Herero's hun land en vee 

kwijtgeraakt. Leden van de stam beraamden een actie tegen de kolonisten om het van hen afgepakte 

land terug te winnen. Toen de beruchte Duitse generaal Lothar van Trotha het bericht ontving van 

de geplande opstand, stelde hij een dermate gewelddadige tegenactie in dat een jaar later nog slechts 

vijfentwintig procent van de Herero-stam in leven was. De overlevenden wisten op tijd te vluchten, 

maar vervolgens sleten velen van hen hun laatste dagen desondanks in Duitse werkkampen. 

Kentridges identiteit als afstammeling van blanke kolonisten maakte dat hij zich naar aanleiding 

van deze wetenschap voor Black Box richtte op vragen omtrent medeplichtigheid, boetedoening en 

rouw.15 Kentridges uitgangspunt bij het inzetten van dit persoonlijke onderzoek bij het bouwen van 

het theater is het Freudiaanse concept Trauerarbeit, wat te vertalen is als 'rouwwerk' of 'rouwarbeid'. 

Rouwarbeid verwijst naar het idee dat rouwen naast passief ondergaan ook bestaat uit doen en 

maken.16 Black Box is in die zin dus een rouwwerk, een stap in een rouwproces waarbij actief 

vragen worden gesteld en betekenis wordt gegeven aan eerdergenoemde gevoelens van 

medeplichtigheid en rouw. 

De notie van tijd speelt in Black Box niet alleen inhoudelijk een grote rol. Ook bij het 

bestuderen van de vorm is tijd een nuttig vertrekpunt. Zo bevat het object sterk historische 

componenten, zoals de klassieke prosceniumboog, de analoge bewegingsmechaniek waaraan de 

figuren bevestigd zitten en de krantenknipsels uit de betreffende periode waarmee het theater 

beplakt is. Bovendien verwijst de vorm naar een typisch begin-twintigste-eeuws 'medium': het 

panoramatheater. In de op het theater geprojecteerde animaties zijn de sporen van het 

animatieproces zichtbaar, waardoor het verstrijken van de tijd expliciet zichtbaar wordt in de vorm 

van steeds meer ruis in de beelden. De materialiteit van de animaties wordt dus ingezet om het 

verloop van de tijd te concretiseren, actualiseren. Bovendien manifesteert tijd zich in de sporen als 

een vorm van herinnering: wat was zal nooit helemaal verdwijnen. In de volgende hoofdstukken zal 

dieper worden ingegaan op de voorgenoemde vormelementen. 

Mechanisch theater en tijd 

                                                
14  Website MoMA. 
15 Website Deutsche Guggenheim. 
16 Website Deutsche Guggenheim. 
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Voor Black Box bouwde Kentridge een mechanisch theater. Het theater bestaat allereerst uit een 

toneellijst, of prosceniumboog.17 Deze panelen en de toneellijst zijn 'bekleed' met collages van 

(veelal Duitstalige) krantenknipsels, andersoortige teksten en tekeningen, afkomstig uit of 

gerelateerd aan de koloniale geschiedenis van Namibië. Volgens historici wordt de prosceniumboog 

sinds de zestiende eeuw gebruikt in het theater om binnen een kader de illusie van een enkel, 

harmonieus beeld te creëren.18 De toneellijst, en de daar achter geplaatste coulissen, maskeren 

namelijk alle techniek en de backstage ruimte waar spelers bijvoorbeeld wachten op hun opgang – 

deze elementen bestaan als het ware niet in de theatrale ruimte op het podium en gezien door het 

kader van de toneellijst. Achter de toneellijst plaatste Kentridge platte, verticale panelen die 

fungeren als coulissen waaruit de figuren verschijnen en weer verdwijnen. Ook deze panelen zijn 

geplakt met krantenknipsels. De panelen zijn naar achteren steeds iets verder naar het centrum 

geplaatst, waardoor een diepte-effect ontstaat – ook een klassieke techniek.19 Daarnaast is het 

decoreren van de panelen volgens docent klassiek theater Richard Beacham iets wat al sinds de 

vijfde eeuw wordt gedaan, vermoedelijk om van de maskerende elementen in zekere zin 

decorstukken te maken.20 

 Bovendien refereert Black Box aan een theatraal medium dat werd gebruikt tot het begin van 

de twintigste eeuw – de panorama. De panorama kwam voor in verschillende vormen, zoals rondom 

gebouwde statische scènes alsook in theatervorm, met toneellijst en bewegende figuren. De 

panoramatheaters waren gebouwd met een breed 'podium', waarop of -over mechanische figuren 

bewogen. Dit riep een gevoel op van magie; de figuren werden immers niet met mensenhanden 

bewogen, maar middels een onzichtbare kracht. Deze kracht was keurig gemaskeerd buiten de 

toneellijst en coulissen.21 Zowel met het gebruik van de prosceniumvorm als de mechanisch 

bewegende figuren verwijst Kentridge dus naar de periode eind negentiende, begin twintigste eeuw 

– tevens de periode waar naar hij onderzoek deed. Kentridge zet dus Europese theatermiddelen uit 

die tijd in om de kijker bekend te maken met een historisch feit – de Zuid-Afrikaan schotelt Europa 

haar koloniale geschiedenis voor met haar eigen middelen. 

 Over de inzet van het object als theatrale vorm zegt Kara Reilly het volgende: “Objects 

outlive their creators, and arguably, […] can even be seen as an externalization of human memory 

[…].”22 Omdat het object, de machine, duurzamer is dan het menselijk lichaam en geheugen, 

                                                
17 Southern, 62. 
18 Richard Beacham, “Heron of Alexandria's 'Toy Theatre' Automaton: Reality, Allusion and Illusion,” in Theatre, 

Performance and Analogue Technology: Historical Interfaces and Intermedialities (New York: Palgrave 
Macmillan, 2013): 17. 

19 Southern, 163. 
20 Beacham, 30. 
21 Zarilli et al., Theatre Histories, 2nd edition (New York: Routledge, 2010), 248. 
22 Kara Reilly, “Introduction,” in Theatre, Performance and Analogue Technology: Historical Interfaces and 

Intermedialities, red. Kara Reilly (New York: Palgrave Macmillan, 2013): 4. 
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fungeert Black Box dus in feite als een duurzame harde schijf. 
 
Animatie en tijd 

Kentridges getekende figuren veranderen door middel van animatietechnieken. Kentridge tekent het 

figuur met houtskool of pastelkrijt, fotografeert het en verandert het figuur iets om het vervolgens 

opnieuw te fotograferen. Met het verstrijken van de tijd veranderen de figuren, hoewel de 

aanpassingen niet 'volkomen' zijn: Kentridge wist wel, maar sporen van de oude staat van de 

tekening blijven iets zichtbaar. Hoe meer Kentridge aanpast en fotografeert, hoe meer 'ruis' de 

animaties bevatten. Leoni Schmidt citeert een uitspraak van de Australische kunstenaar en filosoof 

Paul Carter die stelt dat zichtbare creatieve keuzes “give back to time its materiality, the sense of 

temporal process”.23 Omdat bij het wissen sporen achterblijven, wordt het verstrijken van de tijd 

dus zichtbaar in het materiaal in de vorm van een toeneming van de ruis en 'oude' lijnen. Iedere 

wijziging is een stap verder in de tijd en de stappen zijn gemarkeerd als de sporen. 

 Wanneer niet wordt gesproken over sporen maar over palimpsests, wordt het bovendien 

gemakkelijker deze te beschouwen op een abstracter niveau, in relatie tot het geheugen. Over de 

palimpsest wordt wel geschreven vanuit het perspectief van postcolonial studies om te spreken over 

sporen van een dekolonisatieproces: de geografische, politieke en sociale situatie is veranderd, maar 

de vroegere situatie laat sporen achter in het land en haar bewoners.24 De palimpsests in de 

animaties onderstrepen dus op subtiele wijze Kentridges onderwerp: kolonisme en de consequenties 

en implicaties ervan. 

 In het materiaal manifesteert niet alleen de tijd zich. Brigitta Hosea stelt dat de getekende 

lijn een glimp van menselijk handelen suggereert.25 Anders gezegd herinnert de getekende lijn aan 

het feit dat aan het beeld per definitie menselijk handelen vooraf is gegaan. Een lichaam droeg een 

potlood en trok lijnen, samen een tekening vormend op het papier dat de kijker aanschouwt in de 

vorm van een animatie – een serie tekeningen. Voor de kijker is zichtbaar dat het getekende beeld 

tot stand kwam doordat het lichaam – letterlijk – een verbinding aanging met het materiaal. Leoni 

Schmidt stelt daarom dat tekenkunst per definitie een vorm van corporealiteit-materialiteit in zich 

draagt. Als de animaties digitaal waren gemaakt, had het wissen van de tekeningen geen sporen 

achterlaat. Omdat Kentridge zijn beelden echter met de hand tekent en er op analoge wijze 

animaties van maakt, is het menselijk ingrijpen in de beelden zichtbaar.26 Doordat de sporen van de 

gewiste lijnen bovendien zichtbaar blijven, laat de kunstenaar een spoor van zichzelf achter. De 

                                                
23 Schmidt, 44. 
24 Ashcroft et. al., 319, 326, 346. 
25 Brigitta Hosea, “Drawing Animation,” Animation 5.3 (2010): 355.  
26 Schmidt, 44. 
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grenzen tussen het lichaam van de kunstenaar en de tekeningen vervagen langzaamaan.27 

 De kunstenaar is zelfs letterlijk zichtbaar in de animaties en voegt zo een extra laag toe aan 

de notie van corporealiteit-materialiteit in de beelden: niet alleen de sporen van zijn aanwezigheid 

zijn zichtbaar, maar de kunstenaar zelf ook. Kentridge verwerkt zijn eigen beeld in de tekeningen en 

bevestigt zo zijn persoonlijke verbinding met het werk. Zo nu en dan is een getekende, tekenende 

hand zichtbaar in de beelden, schijnbaar invloed uitoefenend op de animatie, en soms zelfs het 

gehele lichaam van Kentridge. Het getekende lichaam 'beweegt' de getekende figuren en gaat 

vervolgens op in de voortdurend transformerende tekeningen. Kentridge speelt met de oude 

animatietechniek van de zichtbare tekenaar, geregeld toegepast in animatiefilms uit de jaren '30. Het 

verwerken van de tekenende hand in het eindproduct, de film, werd gebruikt om een magische 

relatie te creëren tussen de fictieve, niet-levende animatiefiguren en de 'corporealiteit' van de 

tekenaar.28 De Amerikaanse theater-, film- en televisietheoreticus Donald Crafton stelt dat een 

dergelijke zichtbare wisselwerking tussen de animator en zijn animatie gebruikelijk was tot de 

animatiefilm gebruikt werd voor entertainmentdoeleinden – en dus een begin-twintigste-eeuwse 

techniek is.29 Ook Kentridges animatietechnieken hebben dus een historische, niet-contemporaine 

component, afkomstig uit de periode waarin Kentridges onderzoek naar de Duitse kolonisatie van 

Namibië rond de eeuwwisseling ruim honderd jaar geleden. Opnieuw zet Kentridge dus op subtiele 

wijze technieken in die zijn ontstaan in een periode waarin Westerse kolonisten enorm 

gewelddadige middelen inzetten om lokale bevolkingen onder de duim te houden – ook in vorm 

wordt Black Box zo verbonden aan de betreffende periode. 
 
Geheugen en tijd 

Black Box is een mechanisch theater. Dat wil zeggen dat het theater bestaat uit mechanische 

onderdelen die autonoom bewegen, iedere keer op precies dezelfde wijze. Ieder publiek krijgt dus 

ook dezelfde voorstelling te zien die altijd exact drieëntwintig minuten duurt. Wanneer men gebruik 

maakt van menselijke acteurs en technici is dat niet het geval – deze ervaren emoties, knippen hun 

haar, worden ouder. Mensen zijn per definitie veranderlijk, wat maakt dat een voorstelling tijdens 

een tour iedere avond anders is en niet iedere avond even lang zal duren. Omdat Black Box slechts 

bestaat uit hout, poppen, mechaniek, digitale projecties en electra is de voorstelling gefixeerd. De 

onderdelen zullen niet geblesseerd raken en zijn niet onderhevig aan persoonlijke omstandigheden 

die het spel beïnvloeden. Bovendien is Black Box, in tegenstelling tot een voorstelling waarbij 

lichamen zijn betrokken, klaar. Het werk is klaar zoals een schilderij dat ook is als het in een 

                                                
27 Schmidt, 57. 
28 Donald Crafton, Before Mickey: The Animated Film, 1898-1928 (Cambridge en Londen: MIT Press, 1984), 11-12. 
29 Crafton, 298. 
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museum hangt. Omdat iedere voorstelling exact hetzelfde is, lijkt de tijd in Black Box te zijn 

vastgezet. Het verstrijken van de feitelijke tijd buiten het werk is niet zichtbaar. Het werk doet zelfs 

wat ouderwets aan door het wat 'krakkemikkige' karakter van de mechaniek. Omdat het werk niet 

veranderlijk is, houdt het de inhoud heel precies in stand – niets raakt verloren bij het verstrijken 

van de tijd, op eventuele slijtage van het materiaal na. Black Box heeft de voor een theaterwerk 

fascinerende eigenschap niet te verdwijnen – en de boodschap dus op te slaan. Kentridge heeft het 

resultaat van zijn onderzoek vastgezet in de wereld, in plaats van deze over te leveren aan het 

geheugen. Zoals eerder gezegd heeft Kentridge een werk gecreëerd dat duurzamer is dan hijzelf en 

exact zal blijven uitdragen wat het altijd uitdroeg. 

 Juist heel zichtbaar is de tijd in de sporen die Kentridge achterliet in voornamelijk de 

animaties. Als Kentridge een onderdeel van zijn tekening wist om aan te passen voor een volgens 

shot, gebeurt dit nooit volledig. De houtskool laat sporen achter, waardoor de kijker kan zien waar 

de hand van de kunstenaar heeft bewogen. Ten eerste maakt dit de tijd zichtbaar in het materiaal: de 

animaties zijn opgebouwd uit foto’s van tekeningen die Kentridge steeds iets aanpast en omdat er 

geen digitale bewerking in het spel is zijn deze aanpassingen zichtbaar op het papier. Ten tweede 

doen deze sporen, of palimpsests, denken aan het geheugen en de sporen die een gebeurtenis 

achterlaat wanneer de tijd verstrijkt. De sporen van het wissen zijn onderdeel van het ‘geheugen’ 

van het werk, de kijker wordt voortdurend herinnerd aan de voorgaande staat van de beelden: “[...] 

what has been remains visible, even when a new layer settles on it”.30 De connectie met Kentridges 

onderzoek is snel gemaakt – hij behandelt immers een gebeurtenis uit een ver verleden waarvan de 

sporen nog altijd zichtbaar zijn. Oud-hoogleraar Spaans-Amerikaanse koloniale literatuur José 

Rabasa beschouwt de palimpsest of trace (spoor) vanuit een geografisch perspectief, maar licht toe 

hoe deze tevens als metafoor gebruikt kan worden. 

 

 The transposition of the image of the palimpsest becomes an illuminative metaphor for 

 understanding geography as a series of erasures and over-writings that have transformed the 

 world. The imperfect erasures are, in turn, a source of hope for the reconstitution of reinvention of 

 the world from native points of view.31 
 

Wanneer men deze metafoor toepast op niet geografie maar geheugen, kunnen de sporen die 

Kentridge achterliet in zijn houtskooltekeningen dus gezien worden als referenties aan het geheugen 

als een serie “erasures and over-writings”, een veranderlijk iets waarin sporen achterblijven van de 

voortdurende wijzigingen. Door de sporen van zijn werk zichtbaar te houden, wijst Kentridge ons 
                                                
30 William Kentridge, Thinking Aloud: Conversations with Angela Breidbach, (Keulen: Verlag der Buchhandlung 

Walther Konig, 2006), 5. 
31 José Rabasa in The Post-colonial Studies reader, 319. 
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op de zichtbaarheid van ingrijpende historische gebeurtenissen in het huidige denken en doen, in het 

collectief cultureel geheugen. 

 De Australische professor theaterwetenschappen Marvin Carlson stelde over de relatie 

tussen theater en geheugen: “Each of these production elements are also, to a striking degree,  

composed of material “that we have seen before,” and the memory of that recycled material as it 

moves through new and different productions contributes in no small measure to the richness and 

density of the operations of theatre in general as a site of memory, both personal and cultural.”32 Hij 

noemt het theater vervolgens een memory machine. Nu is de geheugenmachine een zeer bruikbaar 

concept bij het beschouwen van Black Box, hoewel niet volgens Carlson toelichting. Carlson 

verwijst naar het repetitieve karakter van theater: repertoire wordt steeds opnieuw gespeeld, en 

theater fungeert voor de toeschouwer als herhaling door te appelleren aan menselijke emoties en 

herkenbaarheden. Door Black Box te zien als geheugenmachine komen de verschillende concepten 

van tijd in het werk bij elkaar, en wordt bovendien subtiel verwezen naar de mechanische vorm. 
 
In conclusion 

Black Box functioneert als een geheugenmachine. Niet Carlsons opvatting over deze term wordt 

toegepast, maar een nieuwe opvatting: Black Box is een machine, en werkt als extern geheugen. 

Omdat Black Box niet wordt beïnvloed door grillige performers, ziet ieder publiek exact dezelfde 

voorstelling: de inhoud is via Black Box zo in feite gefixeerd in tijd. Black Box herinnert en kijkt 

terug, en onderhoudt subtiele relaties met de periode waarin Kentridges onderzoek is gesitueerd. 

Tijd manifesteerde zich in Black Box op de volgende wijzen. 

 Allereerst bevat het werk een veelheid aan historische elementen en verwijzingen, zoals het 

historische onderzoek dat de basis vormde en het gebruik van vormelementen die passen binnen 

theaterconventies van voor de twintigste eeuw. Omdat deze conventies afkomstig zijn uit de 

Europese theatergeschiedenis, biedt Kentridge de Europese kijker een bekende manier van kijken 

naar de eigen koloniale geschiedenis. Ook in de animaties zitten verwijzingen verstopt naar 

animatieconventies uit de periode waarnaar Kentridge onderzoek deed; zo creëert hij een sterke, 

hoewel 'lichte' verbinding met de periode rond 1900 – ook een periode van grimmige 

gewelddadigheden binnen de koloniale context. Kentridge herinnert de kijker hier als het ware aan. 

Door de animaties een analoog karakter te geven en weg te blijven van digitale manipulatie van de 

getekende beelden en het lichaam van de kunstenaar in de vorm van een tekenende hand en zelfs 

het gehele lichaam zichtbaar te maken in de beelden, onderstreept Kentridge zijn eigen verbinding 

met de materie. Kentridges schijnbare lichamelijke aanwezigheid, of corporeality, genereert 
                                                
32 Marvin Carlson, The Haunted Stage: The Theatre as a Memory Machine, (Ann Arbor: Universiry of Michigan 

Press, 2001), 2-6. 
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bovendien een kans voor de kijker zich met het werk en daarmee ook de kunstenaar te verbinden. 

De sporen die Kentridges animatietechniek achterlaten in de tekeningen, fungeren bovendien als 

een voortdurende herinnering aan wat was. Hij wijst ons op de zichtbaarheid van ingrijpende 

historische gebeurtenissen in het huidige denken en doen, in het collectief cultureel geheugen. 

 Door het onderzoek in Namibië te vertalen naar een mechanisch geheugen, zet Kentridge het 

onderzoek vast in de tijd, in plaats van het over te leveren aan het menselijk geheugen. Kentridge 

werkte middels Black Box door gevoelens van rouw heen – rouw om een gebeurtenis waarbij hij 

niet aanwezig was, maar waarvan hij de sporen nog terugziet in hedendaags Namibië en bovendien 

in zijn thuisland Zuid-Afrika, omdat de landen voor lange tijd verbonden waren. Kentridge doet een 

poging vragen te stellen bij het gewelddadige historische feit, daarbij de culturele historie van Zuid-

Afrika niet sparend. Black Box is een poging Namibië haar geschiedenis terug te geven, met 

terugwerkende kracht eigenaar te maken van deze gebeurtenis. De eigendom van tijd die Namibië 

verloor in de periode van kolonisatie en afhankelijkheid komt in feite terug in de handen van het 

land – het publiek hieraan voortdurend herinnerend.
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