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Afbeelding voorblad. Georgia O’Keeffe, Grey Lines with Black, Blue and Yellow, 1923/1925, 

olieverf op canvas, 121,9 x 76,2 cm, The Museum of Fine Arts, Houston.  

 

Dit is een van Georgia O’Keeffes grootste en vroegste abstracte schilderijen en wordt geacht 

gerelateerd te zijn aan het huwelijk tussen Georgia O’Keeffe en Alfred Stieglitz. Er is later in 

Stieglitz’ handschrift bijgeschreven: “Wedding.” Bron: Barbara Haskell (red.) e.a., Georgia 

O’Keeffe: abstraction, uitgave bij tent. New York/ Washington/ Santa Fe (Whitney Museum 

of American Art/ The Phillips Collection/ Georgia O’Keeffe Museum) 2009. 
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Inleiding 

evens van historische personen zijn een geliefd onderwerp voor filmmakers van biografische 

speelfilms, ook wel ‘biographical motion pictures’ of ‘biopics genoemd’.1 In de jaren tussen 

1927 en 1940 werden vooral de levens van de conventionele elite verfilmd, zoals politieke 

hoogwaardigheidsbekleders. Na 1940 waren politieke leiders vanwege de wereldoorlogen 

geen geliefd onderwerp meer. Filmmakers richtten zich op een nieuw soort elite: sporthelden, 

musici en schrijvers. Kunstenaarslevens werden ook verfilmd. Filmmakers van biografische 

speelfilms richtten zich aanvankelijk op mannelijke kunstenaars. Er vond echter een 

doorbraak plaats met de biopic Camille Claudel (1988) van Bruno Nuytten. Camille Claudel 

(1864 - 1943) was een van de vele vrouwelijke kunstenaars die opnieuw aandacht en 

waardering kreeg door de inzet van feministen.2 De film wordt gezien als het hoogtepunt van 

een lang proces van een kunsthistorische herwaardering voor vrouwelijke kunstenaars dat op 

gang was gebracht door de invloed van het feminisme op het gebied van kunst en 

kunstgeschiedenis in de jaren ‘80. Na deze film verschenen er meer biopics over vrouwelijke 

kunstenaars zoals Dora Carrington (1893 - 1932) in 1995, Lee Krasner (1908 - 1984) in 2000, 

Frida Kahlo (1907 - 1954) in 2002, Diane Arbus (1923 - 1971) in 2006, Séraphine de Senlis 

(1864 - 1942) in 2008 en Georgia O’Keeffe (1887 - 1986) in 2009. Opvallend is dat dit 

vrijwel allemaal gedramatiseerde verfilmingen zijn en dat de vrouwelijke kunstenaars 

nagenoeg allemaal in beeld worden gebracht als onderdeel van een kunstenaarsechtpaar.3 

  

n biografieën en biopics over kunstenaars worden biografische gegevens vaak op 

clichématige wijze verteld.4 Hierdoor kan een stereotype beeld van de kunstenaar ontstaan dat 

de interpretatie van zijn of haar oeuvre voor een groot deel bepaalt.5 In het geval van de eerste 

vrouwelijke Amerikaanse modernistische kunstenaar Georgia O’Keeffe is dit geen 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
1 George F[rederick] Custen, Bio/pics. How Hollywood constructed public history, New Brunswick/ New Jersey 1992, pp. 84-85. 
2 Robert A[lbert] Walker, Art and artists on screen, Manchester 1993, p. 78; Bruno Nuyten (dir.), Camille Claudel, Paris (Lilith Films), 
1988.   
3 Een mogelijke verklaring hiervoor is dat een filmmaker voor een populair filmgenre kiest om zoveel mogelijk betalend publiek te trekken. 
Het melodrama is dan een bewuste keuze omdat het bij het publiek een geliefd genre is. De conventies van het melodrama bepalen de 
rolverdeling tussen de mannelijke en vrouwelijke personages in de film, zoals in bovenstaande tekst uitgelegd is. Bron: David Bordwell en 
Kristin Thompson, Film art. An introduction, Wisconsin/ Madison 20047 (1979), pp. 331-332; Laura Mulvey (red.) e.a. (2006) gaan hier 
verder op in door te stellen dat de filmmaker plezier bij het zien van zijn film wil creëren bij de kijker. In het begin van de twintigste eeuw 
introduceerde psycholoog Sigmund Freud de term ‘scopofilia’ voor het visuele genot. Mulvey (2006) e.a. stellen dat zowel vrouwelijke als 
mannelijke personages in films bepaalde karaktereigenschappen toebedeeld krijgen om de kijker te behagen. De man wordt vaak als actief 
object neergezet en de vrouw is een passief object van de ‘gaze’ van de mannelijke beschouwer, zodat die zijn fantasieën op haar kan 
projecteren. Het creëren van ‘scopofilia’ bij de kijker zou bevorderlijk zijn voor het succes van de film. Bron: Laura Mulvey (red.) e.a., 
Feminist film theorists, Abingdon 2006, pp. 34-35; De mannelijke ‘gaze’ is het mannelijke kijken of staren waarbij hij zijn fantasie 
projecteert op het vrouwelijke figuur. De vrouw is een seksueel object van mannelijke driften. Bron: Charles Harrison (red.) en Paul Wood 
(red.), Art in theory, 1900-2000. An anthology of changing ideas, Malden 20032 (1992), pp. 984-986. 
4 Alexandra Christina Kisters, Leven als een kunstenaar. Invloeden op de beeldvorming over moderne kunstenaars Auguste Rodin, Georgia 
O’Keeffe, Francis Bacon, (diss. Vrije Universiteit) Amsterdam 2010, pp. 7-8. 
5 Kisters 2010 (zie noot 4), pp. 7-8. 
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uitzondering (afb. 1). Vanwege haar hoge leeftijd en lange carrière is haar oeuvre erg groot. 

Gedurende 30 jaar was haar werk jaarlijks op tentoonstellingen te zien. Haar oeuvre beslaat 

ongeveer 1300 schilderijen, tekeningen, sculpturen en keramiek.6 Daarbij zijn er ongeveer 

730 schetsen en studies bewaard gebleven. Ze was tijdens haar leven al befaamd en kon vaan 

haar kunst leven. Haar werk is door kunstcritici, historici en theoretici vaak verbonden met 

haar seksualiteit en identiteit als vrouwelijke kunstenaar.7 In de twee verfilmingen van haar 

leven ligt de nadruk meer op haar persoonlijke relaties dan op haar oeuvre. Filmmaker Edwin 

Sherin bracht in 1991 een aflevering van de televisieserie American Playhouse uit, getiteld A 

Marriage. Georgia O’Keeffe and Alfred Stieglitz en in 2009 verscheen de televisiebiopic 

Georgia O’Keeffe voor het televisiekanaal Lifetime, geregisseerd door Bob Balaban (afb. 2).8  

Ondanks dat de film Georgia O’Keeffe (2009) geen blockbuster maar een 

televisiebiopic is, heeft hij wellicht wel bijgedragen aan de beeldvorming over O’Keeffe. 

Televisiebiopics waren een nieuw fenomeen ten tijde van de introductie van kabeltelevisie in 

de jaren ’70 en ‘80.9 Televisie ontwikkelde een andere relatie tot het publiek dan film. Kijkers 

konden thuis zelf bepalen welke programma’s ze wilden kijken en hoefden niet meer speciaal 

naar filmhuizen. Deze programma’s werden onderbroken door korte reclameblokken. Door 

dit nieuwe, op consumptie gebaseerde medium verschoof de aandacht van ‘idols of 

production’ naar ‘idols of consumption’.10 Programmamakers moesten het narratief aanpassen 

aan deze verandering. Net als een speelfilm biopic, vormt een televisiebiopic een 

makkelijkere toegang tot biografische gegevens dan kunsthistorische literatuur.11 Daarbij is 

het vaak voor veel mensen de enige bron tot informatie over een historisch of bekend persoon. 

Televisiebiopics zijn mogelijk zelfs laagdrempeliger dan biopics in de vorm van een speelfilm 

omdat kijkers minder moeite hoeven te doen om een biopic op televisie te zien dan in de 

bioscoop. Het is van belang om na te gaan of het beeld dat van O’Keeffe geschetst wordt in de 

televisiebiopic een geloofwaardige representatie vormt of dat het juist voortborduurt op een 

stereotype beeld dat van de kunstenaar bestaat. Om dit te kunnen onderzoeken is de 

beeldvorming over O’Keeffe in de televisiebiopic van Balaban vergeleken met de 

beeldvorming over haar in de kunsthistorische literatuur. Ook is er onderzocht welk beeld 

O’Keeffe over zichzelf schetste en hoe ze met de beeldvorming die over gevormd was, 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
6 Barbara Buhler Lynes, Catalogue raisonné Georgia O’Keeffe, New Haven 1999, p. 11.  
7 Anne Middleton Wagner, Three artists (three women). Modernism and the art of Hesse, Krasner, and O’Keeffe, Berkeley/ Los Angeles/ 
London 1998, p. 32. 
8 Edwin Sherin (dir.), A Marriage. Georgia O’Keeffe and Alfred Stieglitz, Arlington (Virginia) (American Playhouse / PBS Network), 1991; 
Bob Balaban (dir.), Georgia O’Keeffe, Culver City (California) (Sony Pictures Television), 2009. 
9 Custen 1992 (zie noot 1), pp. 212-213. 
10 Custen 1992 (zie noot 1), p. 212. 
11 Custen 1992 (zie noot 1), p. 7. 
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omging. De onderzoeksvraag die in deze scriptie gesteld is, is: hoe verhoudt de beeldvorming 

over Georgia O’Keeffe in de televisiefilm Georgia O’Keeffe (2009) van Bob Balaban zich tot 

de kunsthistorische literatuur en tot het beeld dat ze over zichzelf schetste? Hierbij wordt de 

definitie van beeldvorming zoals geformuleerd is in het woordenboek Van Dale aangehouden: 

‘Beeld·vor·ming (de; v): De geleidelijk ontstaande opvatting over iets.’12 Deze scriptie beoogt 

geen uitgebreide analyse te zijn van de verschillen tussen televisiebiopics en documentaires. 

Wel wordt in de inleiding en in de verschillende hoofdstukken uitgelegd wat de kenmerken 

van deze filmgenres zijn. Dit onderzoek sluit aan bij bestaand academisch onderzoek naar 

beeldvorming over kunstenaars in het algemeen en naar beeldvorming over Georgia O’Keeffe 

in het bijzonder.13 Daarbij vormt het hopelijk een aanvulling op het zeer beperkte onderzoek 

naar de beeldvorming over O’Keeffe in de televisiefilm van Balaban.14  

 

et theoretisch kader wordt gevormd door de psychoanalytische theorieën van psycholoog en 

neuroloog Sigmund Freud (1856 - 1939) en psychiater en psychoanalyticus Jacques Lacan 

(1901 - 1981). Aanvullend is er gebruik gemaakt van de theorie over kunstenaarstopoi van 

kunsthistoricus en psychoanalyticus Ernst Kris (1900 – 1957) en historicus Otto Kurz (1908 - 

1975) en de beschrijving van de theorie over de mythe van het kunstenaarschap door 

kunsthistoricus Camiel van Winkel (1964). In drie verschillende hoofdstukken wordt gekeken 

hoe respectievelijk de filmmaker, kunsthistorici of biografen en de kunstenaar zelf gebruik 

maakten van deze theorieën bij hun beschrijving van biografische gegevens. Het is belangrijk 

om hierbij in acht te houden dat biografische gegevens die niet op vastgelegde gebeurtenissen 

berusten vaak gekleurd zijn door diegene die ze overbrengt. Omdat deze scriptie een 

onderzoek is naar de televisiebiopic van Balaban is het eerste hoofdstuk opgedeeld in twee 

aparte paragrafen waarin respectievelijk de beeldvorming over O’Keeffes leven en van haar 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
12 Website Van Dale < http://www.vandale.nl/opzoeken?pattern=beeldvorming&lang=nn > (17 mei 2013). 
13 Aansluitend onderzoek wordt door Kisters 2010 (zie noot 4) in haar dissertatie vermeld: Sarah Burns, Inventing the modern artist. Art and 
culture in gilded age America, New Haven 1996; Catherine Soussloff, The absolute artist. The historiography of a concept, Minneapolis 
1997; Oskar Bätschmann, The artist in the modern world, Cologne 1997; Julie Codell, The Victorian artist. Artists’ lifewritings in Britain ca. 
1870-1910, Cambridge 2003. Reeds verschenen onderzoek naar de beeldvorming over  Georgia O’Keeffe: Wagner 1998 (zie noot 7); 
Kathleen Pyne, Modernism and the feminine voice, O´Keeffe and the women of the Stieglitz circle, uitgave bij tent. Santa Fe/ Atlanta 
(Georgia O’Keeffe Museum/ High Museum of Art) 2007;  Barbara Buhler Lynes, ‘Georgia O’Keeffe and abstraction. An uneasy peace’, in: 
Barbara Haskell (red.) e.a., Georgia O’Keeffe. Abstraction, tent. cat. New York/ Washington/ Santa Fe (Whitney Museum of American Art/ 
The Phillips Collection/ Georgia O’Keeffe Museum) 2009. Over vrouwen in film is al veel literatuur verschenen, een selectie is: Ann 
Kaplan, Women and film. Both sides of the camera, New York 1983; Christine Gledhill, Home is where the heart is. Studies in melodrama 
and the woman’s film, London 1987; Laura Mulvey, Visual and other pleasures, Basingstoke 20092 (1989); Mary Ann Doane, Femmes 
fatales, New York 1991; Thomas Elsaesser, Film theory. An introduction through the senses, New York 2009; Dennis Bingham, Whose lives 
are they anyway? The biopic as contemporary film genre, New Brunswick 2010; Karen Hollinger, Feminist film studies, London 2012. 
Walker 1993 (zie noot 2) behandelt in zijn boek ook een aantal vrouwelijke kunstenaars in biopics.  
14 Onderzoek naar de beeldvorming over O’Keeffe in de televisiebiopic van Balaban is nog erg beknopt, waarschijnlijk vanwege de 
recentelijke premièredatum van de film. Kunsthistorica en hoogleraar aan de Universiteit van Málaga Maite Mendez-Baiges schreef een 
ongepubliceerd essay over de film: Arte, cine y género. Representaciones de la mujer en el cine sobre artes visuales delsiglo XX, 
(Universiteit van Málaga) Málaga 2012, pp. 66-72, < 
http://www.academia.edu/2050885/Arte_cine_y_genero_representaciones_de_la_mujer_en_el_cine_sobre_artes_visuales_del_siglo_XX > 
(6 juni 2013); Alvin H. Marill wijdt in zijn boek Movies made for television. The features and the mini-series 1964-1984, New York 1984 
een kort stukje aan de televisiebiopic Georgia O’Keeffe (2009).   
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oeuvre worden geanalyseerd. In het tweede hoofdstuk wordt beschreven wat de beeldvorming 

over zowel haar leven als oeuvre in de meest recente kunsthistorische literatuur is. Hiervoor is 

er gebruik gemaakt van de publicatie Georgia O’Keeffe. Abstraction (2009) die verscheen bij 

de gelijknamige tentoonstelling in 2009 met teksten van kunsthistorici Barbara Haskell, 

Barbara Buhler Lynes en Elizabeth Hutton Turner.15 Lynes wordt beschouwd als autoriteit op 

het gebied van kennis over O’Keeffe. Ze was tevens conservator van het Georgia O’Keeffe 

Museum in Santa Fe en historische consulent tijdens de opnames van de biopic van Balaban.16 

Tevens is er gebruik gemaakt van Lynes tweedelige oeuvrecatalogus (1999) over O’Keeffe, 

een publicatie van kunsthistorica Anne Middleton Wagner (1998), een monografie van 

kunstcriticus Hunter Drohojowska-Philp (2004), de uitgave Modernism and the feminine 

voice. Georgia O'Keeffe and the women of the Stieglitz circle bij de gelijknamige 

tentoonstelling van kunsthistorica Kathleen Pyne (2007), een artikel van kunsthistorica 

Whitney Chadwick in de tentoonstellingscatalogus Künstlerpaare. Liebe, Kunst und 

Leidenschaft (2008) en het academische proefschrift van kunsthistorica en universitair 

docente Alexandra Christina Kisters (2010) dat zij schreef ter afsluiting van haar 

promotieonderzoek aan de Vrije Universiteit van Amsterdam.17 In het derde hoofdstuk wordt 

aan de hand van twee documentaires die Perry Miller Adato maakte over het 

kunstenaarsechtpaar Georgia O’Keeffe en Alfred Stieglitz: Georgia O’Keeffe (1977) en 

Alfred Stieglitz: The Eloquent Eye (2001), een eigen publicatie van O’Keeffe en een 

monografie bij een tentoonstelling in 1970 gekeken hoe ze omging met de beeldvorming over 

zichzelf en welk beeld ze zelf van haar leven en werk schetste (afb. 3, 4).18 Afsluitend wordt 

de hoofdvraag beantwoord. Na het lezen van deze scriptie is er hopelijk meer duidelijkheid 

ontstaan rondom de beeldvorming over O’Keeffe in de televisiebiopic van Balaban, in de 

kunsthistorische literatuur en de manier waarop O’Keeffe met de beeldvorming die over haar 

gevormd is, omging en welk beeld ze van zichzelf schetste.  

 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
15 Haskell (red.) e.a. 2009 (zie noot 13). 
16 Anoniem, ‘Artnet news. O’Keeffe biopic stars Joan Allen, Jeremy Irons’, Artnet (2009) (3 september), ongepagineerd, < 
http://www.artnet.com/magazineus/news/artnetnews/georgia-okeeffe9-3-09.asp > (6 juni 2013). 
17 Lynes 1999 (zie noot 6); Wagner 1998 (zie noot 7); Hunter Drohojowska-Philp, Full bloom. The art and life of Georgia O’Keeffe, New 
York 2004; Pyne 2007 (zie noot 13); Whitney Chadwick, ‘Künstlerpaare der Moderne. Georgia O’Keeffe und Alfred Stieglitz. Biografie/ 
Katalog’, in: Barbara Schaefer en Andreas Blühm, Künstlerpaare. Liebe, Kunst und Leidenschaft, tent. cat. Köln (Wallraf-Richartz Museum 
& Foundation Corboud), 2008, pp. 286-295; Kisters 2010 (zie noot 4). 
18 Perry Miller Adato (dir.), Georgia O’Keeffe, New York (Thirteen / WNET), 1977; Perry Miller Adato (dir.), Alfred Stieglitz: The Eloquent 
Eye, Arlington (Virginia) (American Masters / PBS Network), 2001. In de documentaire uit 2001 zijn beelden opgenomen uit een interview 
met O’Keeffe uit 1980 waarin ze over Stieglitz praat. Toen Adato in 1979 aan de documentaire begon, verleende O’Keeffe haar 
medewerking. Later kreeg ze het idee dat Dorothy Norman, met wie Stieglitz een liefdesverhouding had tot aan zijn overlijden, teveel 
invloed uitoefende en trok ze zich terug. Pas toen Sarah Greenough, een intimus van Stieglitz en O’Keeffe, weer mee wilde werken 
verscheen er een betrouwbare documentaire van Stieglitz, in 2001. Bron: Kisters 2010 (zie noot 4), p. 283, noot 331. Georgia O’Keeffe, 
Georgia O’Keeffe, New York 1976; Lloyd Goodrich en Doris Bry, Georgia O’Keeffe, tent. cat. London (Whitney Museum of American Art) 
1970, p. 7. 
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Hoofdstuk 1 Beeldvorming over Georgia O’Keeffe in de televisiefilm  
Leven 

 

e biografische televisiefilm Georgia O’Keeffe (2009) opent met een raamvertelling waarin 

de oudere Georgia O´Keeffe (gespeeld door Joan Allen) terugblikt op haar leven terwijl ze 

aan het werk is achter een schildersezel in haar Ghost Ranch in New Mexico. Het grootste 

deel van de film is opgenomen in het huis waar ze een de laatste decennia van haar leven echt 

woonde.19 Dit is opmerkelijk, want het was voor het eerst dat de Georgia O’Keeffe 

Foundation toestemming gaf om hier te filmen.20 Het verhaal voltrekt zich veelal als een 

melodrama. Dit is volgens kunsthistorica Ann Kaplan (1983) een genre dat doorweven is met 

Oedipuscomplexen binnen gesloten of open verboden liefdesrelaties, vader-kind relaties of 

man-vrouw relaties.21 Volgens Kaplan staan vrouwen binnen dit genre centraal als ontvanger 

van het mannelijk verlangen of als slachtoffer, vaak in een meer passieve dan actieve rol. In 

deze biopic staat niet de ontwikkeling van het leven en het oeuvre van O’Keeffe centraal, 

maar het tumultueuze liefdesleven van het kunstenaarspaar Georgia O’Keeffe en Alfred 

Stieglitz (1864 – 1946, gespeeld door Jeremy Irons), fotograaf en kunsthandelaar (afb. 5). De 

ondertitel van de film luidt dan ook: Her life was a work of art. In een interview zei de 

filmmaker Bob Balaban over de film: ‘A lot of sex, romance and art.’22   

 Het veelal chronologische narratief start als O’Keeffe Stieglitz’ galerie 291 in New 

York bezoekt en haar houtskooltekeningen aan de muur ziet hangen, die Stieglitz zonder haar 

toestemming tentoongesteld heeft (afb. 6, 7, 8). Daar ontmoet ze kunstmecenas Mabel Evans 

Dodge Luhan met wie ze later bevriend zou raken. Tijdens deze scène zegt Luhan tegen haar: 

‘You are Alfred’s newest plaything.’23 Dit is tevens de titel van deze scriptie en verwijst naar 

Stieglitz interesse in vrouwen en vrouwelijke kunstenaars zoals in het volgende hoofdstuk 

uitgelegd zal worden. In een snel tempo ontstaan er gevoelens tussen O’Keeffe en Stieglitz en 

ze betrekt een appartement van hem. Als hij haar fotografeert terwijl ze half ontkleed is, 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
19 Dan Mayfield, ‘Allen brushes up for O’Keeffe biopic’, Sun (2009) (23 augustus), ongepagineerd, < 
http://www.abqjournal.com/main/5355/blogs/reelnm/allen-brushes-up-for-o%E2%80%99keeffe-biopic.html > (6 juni 2013). 
20 Jean Oppenheimer, ‘An artist’s awakening’, American Cinematographer 90 (2009) nr. 10 (oktober), p. 24.  
21 Kaplan 1983 (zie noot 13), p. 25; Het Oeudipuscomplex is een door de psycholoog Sigmund Freud geïntroduceerde term, vernoemd naar 
het Griekse verhaal van Oedipus. Oedipus vermoordde zonder te weten zijn vader en trouwde met zijn moeder. Toen hij tot de ontdekking 
kwam wat hij gedaan had, verblindde hij zichzelf. Dit verhaal staat symbool voor een cruciale fase in de ontwikkeling van elke jongen als hij 
zijn vader als rivaal ziet in zijn verlangen naar zijn moeder en zijn vader wil vervangen als object van erotisch verlangen van zijn moeder. 
Als oplossing voor het conflict ontwikkelt een jongen twee afweermechanismes: identificatie en repressie. Een manier om de castratieangst 
te verminderen is door zich te identificeren met zijn vader. Een tweede manier is dat hij verlangens en angst weet te onderdrukken. Zijn 
aversie tegen zijn vader en zijn seksuele verlangen naar zijn moeder worden hiermee verdrongen naar het onderbewustzijn. Bron: William E. 
Glassman en Marilyn Hadad, Approaches to psychology, 20074 (2004), pp. 218-219. 
22 Interview Real TV Films met Bob Balaban op een filmpremiere in 2009, website Youtube < http://www.youtube.com/watch?v=onx-
AC9OmcE > (6 juni 2013). 
23 Balaban (dir.) 2009 (zie noot 8), 13.00 min. 
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worden ze betrapt door zijn vrouw Emmeline Stieglitz (1879 - 1930), met wie hij dan nog 

getrouwd is. De liefde tussen O’Keeffe en Stieglitz groeit en hij verlaat zijn vrouw voor haar. 

In de film is al snel te zien dat hij haar ook niet trouw blijft en een affaire begint met zijn 

protegé Dorothy Stecker Norman. O’Keeffe ontdekt de verhouding, maar vergeeft hem. Als 

ze echter ontdekt dat hij Norman blijft zien, vlucht ze verscheurd door verdriet naar de ranch 

van goede vriendin Mabel Dodge Luhan in New Mexico terwijl Stieglitz in New York blijft. 

Op de ranch wordt gefeest en gedanst, ze maakt lange wandelingen in de omgeving en leert 

zelfs autorijden, ten ongenoegen van Stieglitz. Ze hebben contact via brieven en pas als zijn 

gezondheid verslechtert, zoekt ze hem weer op. Hij heeft echter nog steeds een affaire met 

Norman en ze blijkt zelfs zwanger van hem te zijn. O’Keeffe krijgt een zenuwinzinking en 

wordt opgenomen. Tegen het einde van de film wordt een groot aantal jaren overgeslagen en 

ligt Stieglitz als oude man op zijn sterfbed. Na zijn overlijden wordt het narratief als vertelling 

voortgezet met O’Keeffe als voice-over. Ze vertelt hoe de jaren erna waren terwijl 

vergezichten van de omgeving van New Mexico elkaar opvolgen. Vanwege deze keuze van 

de filmmaker krijgt de beschouwer geen duidelijk visueel beeld van O’Keeffes leven 

gedurende de ruim veertig jaar na Stieglitz’ overlijden in 1946.     

   

n biografische vertellingen over kunstenaars zijn vaak kunstenaarstopoi aanwezig. Dit zijn 

vaak erg hardnekkig stereotyperingen volgens Kris en Kurz (1934).24 In de biografische 

speelfilm Georgia O’Keeffe (2009) zijn ook enkele van deze motieven te herkennen. Een 

eerste kunstenaarstopos is dat O’Keeffe de vele zware beproevingen van haar liefdesleven 

doorstaat en tegenslagen verwerkt door te vluchten in haar werk.25 Nadat ze er in de film 

achter komt dat Norman zwanger is van Stieglitz begint ze verwoed te schilderen aan de 

muurschildering in opdracht van de Radio Music Hall. Een ander topos dat al vroeg aan bod 

komt, is de leraar-leerling verhouding tussen Stieglitz en O’Keeffe.26 In het begin van de 

biopic zegt ze over hem: ‘Everything I know I learned from him, or because of him, or in 

spite of him.’27 Deze verhouding komt ook naar voren in de scene dat ze half naakt voor hem 

poseert terwijl hij haar fotografeert. Hij vervult de actieve rol van leermeester en zij de 

passieve rol van onervaren model. Het topos komt later nog een keer terug als ze tegen hem 

zegt dat ze graag kinderen wil krijgen. Hij schreeuwt vervolgens tegen haar dat ze niet op de 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
24 Ernst Kris en Otto Kurz, Die Legende vom Künstler, Wien 1934, pp. 37-47. 
25 Kris en Kurz 1934 (zie noot 24), pp. 38-40. 
26 Kris en Kurz 1934 (zie noot 24), pp. 45-46. 
27 Balaban 2009 (zie noot 8), 4.16 min. 
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wereld is om te baren, maar om te schilderen.28 Dit sluit aan bij Stieglitz’ woorden die in de 

krant Brooklyn Daily Eagle werden geciteerd: ‘Women can only create babies, say the 

scientists, but I say they can produce art – and Georgia O’Keeffe is the proof of it.’29 Hij lijkt 

een grote invloed te hebben op haar leven. O’Keeffe zegt over hem: ‘He is my life, my work, 

my everything.’30           

 Stieglitz’ opmerking over O’Keeffes roeping is ook te relateren aan de mythe van het 

kunstenaarschap, zoals kunsthistoricus Camiel van Winkel (20082) beschrijft in zijn 

publicatie.31 Het kunstenaarschap is onderhevig aan clichévorming en mythes. Van Winkel 

onderscheidt drie modellen.32 In het klassieke of Beaux-Artsmodel wordt het kunstenaarschap 

als een leerschool gezien, waarin de kunstenaar zich meer laat inspireren door oude meesters 

dan door zijn persoonlijke ervaringen. Er is veel aandacht voor het metier en de kunstenaar 

wordt op academische wijze opgeleid. Kenmerken van het romantisch kunstenaarschap zijn 

dat de kunstenaar niet gebonden is aan regels en zijn roeping tot de kunst niet kan negeren. De 

romantische kunstenaar en zijn werk zijn onlosmakelijk met elkaar verbonden. Het leven van 

deze kunstenaar is een individuele artistieke zoektocht. Volgens het modernistisch model is de 

kunstenaar een onafhankelijk individu en is hij zich bewust van de samenleving. Hij behoort 

tot de voorhoede en zoekt persoonlijke grenzen en maatschappelijke taboes op. Dat het 

kunstenaarschap ook tegenwoordig nog niet gedemythologiseerd is, wordt duidelijk na het 

zien van de televisiebiopic van Balaban. In de beeldvorming over O’Keeffe in de film zijn 

overeenkomsten op te merken met het romantisch kunstenaarschap. Ze wordt afgebeeld als 

kunstenaar die een soevereine scheppingsdrang voelt en die tot de kunst geroepen is zonder de 

mogelijkheid om deze roeping te negeren.33 Haar kunst is een directe afspiegeling van 

haarzelf en is onlosmakelijk verbonden met haar identiteit als vrouwelijke kunstenaar. In de 

film is te zien dat bezoekers van galerie 291 zeggen, als ze haar werk zien: ‘Her art is 

gloriously female. The essence of every woman is in every stroke she makes, in every colour 

she chooses.’34 Haar vlucht naar de eenzaamheid en naar de stilte van het New Mexicaanse 

landschap sluit ook nauw aan op de mythe. Dit komt voort uit de oncommuniceerbaarheid van 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
28 Balaban 2009 (zie noot 8), 29.34 min. 
29 Citaat van Helen Appleton Read, ‘Georgia O’Keeffe’s show an emotional escape’, Brooklyn Daily Eagle (1923) (11 februari), p. 67, in: 
Drohojowska-Philp 2004 (zie noot 17), p. 216. 
30 Balaban 2009 (zie noot 8), 1.09.20 min. 
31 Camiel van Winkel, De mythe van het kunstenaarschap, Amsterdam 20082 (2007), p. 17. 
32 Van Winkel 20082 (zie noot 31), pp. 23-26. 
33 Idem. 
34 Balaban 2009 (zie noot 8), 36.22 min. 
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haar artistieke ervaring, een kenmerk dat Van Winkel (20082) ook toeschrijft aan het 

romantisch kunstenaarschap.35  

 

Oeuvre 

 
’Keeffes schilderijen komen vooral als voltooid product in beeld in de film.36 Enkele keren 

is te zien dat ze met een kwast in haar hand aan het werk is, of dat ze buiten zit met een 

schetsblok en potlood. Er verstrijken echter meermaals tientallen minuten zonder dat 

O’Keeffes kunst aan bod komt. Hierdoor lijkt deze biopic eerder te draaien om het drama, de 

schandalen en het bedrog dan om haar kunst.37 In de proloog van de film is O’Keeffes kunst 

ter beeldopvulling gebruikt (afb. 9). De houtskooltekening die op de schildersezel te zien is, is 

een van de woestijnlandschappen die tekende nadat ze in 1972 vanwege een oogziekte geen 

olieverfschilderijen meer kon maken.38 Daarna zijn enkele van haar werken te zien die 

Stieglitz tentoonstelt in Galerie 291. Enkele houtskooltekeningen, aquarellen en twee naakten 

zijn naast werken van Georges Braque en Pablo Picasso tentoongesteld. In werkelijkheid 

waren dit schilderijen van de minder bekende kunstenaars Charles Duncan en Réné Lafferty.39 

Ondanks dat dit niet historisch correct is, creëert de filmmaker hiermee wel een duidelijke 

contextuele structuur voor de kijker. Als televisiebiopic is Georgia O’Keeffe (2009) bedoeld 

voor een groot publiek dat niet noodzakelijk een voorkennis over de kunstenaar heeft.40 Een 

biopic is geen opsomming van historische feiten, maar heeft vooral als doel een aantrekkelijk 

verhaal te vertellen, waarbij een filmmaker genoodzaakt is artistieke vrijheden te nemen. In 

een interview zei Balaban over de biopic: ‘What you’re about to see, some of it is true, some 

of it it’s not true. Because we had to make up stuff. We don’t really know what was 

happening between these two.’41 Dit sluit aan bij de opmerking van historicus Robert A. 

Rosenstone dat een schrijver van biografieën er niet aan ontkomt een eigen interpretatie te 

geven aan de biografische gegevens, anders is er geen verhaal.42 De vraag is wel hoe ver die 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
35 Van Winkel 20082 (zie noot 31), p. 24. 
36Anoniem 2009 (zie noot 16), ongepagineerd. 
37 Maria Puente, ‘Lifetime biopic 'humanizes' artist Georgia O'Keeffe’, USA Today (2009) (19 september), ongepagineerd, < 
http://usatoday30.usatoday.com/life/television/news/2009-09-17-georgia-okeeffe_N.htm > (6 juni 2013). 
38 Haskell (red.) e.a. 2009 (zie noot 13), p. 222. 
39 Drohojowska-Philp 2004 (zie noot 17), p. 112. 
40 Puente 2009 (zie noot 37), ongepagineerd; In het artikel van Puente wordt Barbara Haskell geciteerd: ‘What's fascinating about O'Keeffe is 
what this film doesn't cover, which is her art.’ Daarna schrijft Puente over Haskell: ‘Still, she expects the film will increase interest in 
O'Keeffe.’ 
41 Interview Laist met Bob Balaban tijdens de uitreiking van de Emmys in 2010, website Youtube < 
http://www.youtube.com/watch?v=Lm57hzSTvsg > (6 juni 2013). 
42 Robert A. Rosenstone, History on film/ Film on history, Harlow 2006, p. 90. 
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artistieke vrijheid opgerekt kan en mag worden. O’Keeffes schilderijen van berglandschappen 

in New Mexico zijn maar een enkele keer te zien: in de proloog op de schildersezel en als ze 

plein air schildert (afb. 10, 11). De muurschildering die ze voor de Radio Music Hall maakte 

is in de film bijna voltooid, terwijl ze haar opdracht in werkelijkheid voortijdig moest 

afbreken vanwege technische problemen (afb. 12).43 Er komen maar enkele werken van 

O’Keeffe van na 1946 in beeld, omdat de film na het moment van Stieglitz’ overlijden 

voorgezet wordt als een vertelling.  

alabans televisiebiopic sluit dus aan bij het soort biografische vertellingen waarin gebruik 

gemaakt wordt van aaneen geweven kunstenaarstopoi ten dienste van het narratief. Door de 

beeldvorming over O’Keeffe in deze film wordt de mythe van het romantisch 

kunstenaarschap in stand gehouden.  

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
43 Drohojowska-Philp 2004 (zie noot 17), p. 344. 
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Hoofdstuk 2  Beeldvorming over Georgia O’Keeffe in 

kunsthistorische literatuur 

eorgia O’Keeffe werd geboren op 15 november 1887 in Sun Prairie, een plattelandsstadje in 

Wisconsin.44 Ondanks dat ze al op vroege leeftijd leerde schilderen, was haar talent niet 

bepaald aangeboren.45 Op haar twaalfde wist ze al wel wat ze wilde worden: ‘I’m going to be 

an artist’.46 Deze opmerking sluit aan bij een mythologisch motief dat volgens Kris en Kurz 

(1934) vaak in biografische vertellingen gebruikt wordt: ondanks dat ze niet over een 

natuurlijk talent beschikte was ze al wel op jonge leeftijd geroepen tot de kunst.47 Tijdens 

tekenlessen leerde ze hoe ze bomen, bladeren en bloesems moest tekenen en uitvergroten. Na 

het behalen van haar diploma van de middelbare school ging ze in de zomer van 1905 

studeren aan het Art Institute in Chicago. De verwachting was dat ze tekenlerares zou worden, 

een van de weinige sociaal geaccepteerde carrières van ongetrouwde vrouwen in het begin 

van de twintigste eeuw.48 Ze leerde modeltekenen naar voorbeeld van de Beaux-Arts traditie 

van de Franse academie en kreeg les van kunstenaar John Vanderpoel, die haar de regels van 

de anatomie bijbracht.49 In 1907 werd ze toegelaten tot de Art Students League in New York, 

waar ze onder meer les kreeg van kunstenaar William Merritt Chase, die net als Vanderpoel 

en belangrijke rol in haar kunstvorming vervulde. Chase was ervan overtuigd dat het 

kunstenaarschap niet alleen aan mannen voorbehouden was, maar dat ook vrouwen 

kunstenaar konden zijn. In januari 1908 bezocht O’Keeffe Stieglitz’ galerie 291 in New York. 

Ze zou Stieglitz echter pas in 1916 ontmoeten.50 Na de zomer stopte ze met haar studie aan de 

kunstacademie, waarschijnlijk vanwege financiële redenen.51 In de periode tussen 1912 en 

1917 leerde ze bij en gaf ze tegelijkertijd tekenlessen aan scholen in Colombia, South 

Carolina, Texas en Virginia. Op het Teachers College aan de Columbia University leerde ze 

medestudent Anita Pollitzer (1894 - 1975) kennen, die haar in contact zou brengen met 

Stieglitz.52 Pollitzer en O’Keeffe schreven elkaar brieven. O’Keeffe stuurde Pollitzer in 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
44 Lynes 1999 (zie noot 6), pp. 11-21.  
45 Drohojowska-Philp (zie noot 17), p. 23. 
46 Drohojowska-Philp (zie noot 17), p. 25. 
47 Kris en Kurz 1934 (zie noot 24), p. 38. 
48 Drohojowska-Philp (zie noot 17), p. 37; Nancy F. Cott, The grounding of modern feminism, New Haven 1987,  p. 13. 
49 Drohojowska-Philp (zie noot 17), pp. 40-47. 
50 Barbara Buhler Lynes, ‘Georgia O’Keeffe and photography. A fine regard’, in: Barbara Buhler Lynes (red.) en Jonathan Weinberg (red.), 
Shared intelligence. American painting and the photograph, tent. cat. Santa Fe/ Columbus/ (Georgia O’Keeffe Museum/ Columbus Museum 
of Art) 2011, p. 81. 
51 Drohojowska-Philp (zie noot 17), p. 73. 
52 Chadwick, in: Schaefer en Blühm 2008 (zie noot 17), p. 287. 
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december 1915 een paar abstracte houtskooltekeningen toe.53 Deze anekdote is in de 

kunsthistorische literatuur omgeven door enkele mythes. In de beschrijving van Drohojowska-

Philp (2004), Pyne (2007) en Haskell (2009) is het kunstenaarstopos van de leraar-leerling 

verhouding, zoals Kris en Kurz (1934) beschrijven, te herkennen.54 O’Keeffe zou Pollitzer 

tekeningen toegestuurd hebben en nadrukkelijk gevraagd hebben ze aan niemand te laten zien. 

Pollitzer zou de tekeningen zonder dat O’Keeffe het wist toch aan Stieglitz getoond hebben en 

die was meteen erg onder de indruk. Op deze manier zou de onervaren kunstenaar ontdekt 

zijn door de 23 jaar oudere Stieglitz, die haar leraar en geliefde zou worden. Kisters (2010) 

merkt echter op dat O’Keeffe van te voren wel degelijk wist dat Pollitzer haar tekeningen aan 

Stieglitz zou laten zien omdat ze hierover schreven in hun brieven.55 Een andere mythe 

rondom deze anekdote is dat uit een brief van Pollitzer aan O’Keeffe zou blijken dat Stieglitz 

bij het zien van de tekeningen geroepen zou hebben: ‘Finally a woman on paper!’56 In 

werkelijkheid is dit er later bijgeschreven, waarschijnlijk omdat het de latere opvatting van 

haar werk bekrachtigt.57 Nadat hij haar tekeningen gezien had, begonnen hij en O’Keeffe 

elkaar brieven te schrijven. Tot aan Stieglitz’ overlijden zouden ze elkaar ongeveer 11.000 

brieven schrijven.58 Ze ontmoetten elkaar enkele maanden later. In de zomer van 1918 

verhuisde ze naar New York, naar een appartement van een nicht van Stieglitz.59 Ze werden 

verliefd op elkaar terwijl hij nog getrouwd was. Niet veel later ontbond hij zijn huwelijk en 

ging hij bij O’Keeffe wonen. Ze trouwden pas jaren later. Hij zou haar een jaar lang financieel 

ondersteunen zodat zij zich op haar kunst kon richten.60 In deze periode poseerde O’Keeffe 

veelvuldig naakt voor hem terwijl hij haar fotografeerde. Hij maakte gedurende hun relatie 

uiteindelijk meer dan 300 foto’s van haar.61        

 O’Keeffes carrière ontwikkelde zich op het moment dat er in Amerika belangstelling 

ontstond voor psychoanalytische theorieën van Freud en Lacan en kunstenaars zich afzetten 

tegen de traditionele opvattingen over kunst.62 Stieglitz was tijdens eerder verblijf in Europa 

in aanraking gekomen met ideeën uit de psychoanalyse.63 Daarnaast hield hij zich bezig met 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
53 Brief van Georgia O’Keeffe aan Anita Pollitzer, december 1915, in: Georgia O’Keeffe, Anita Pollitzer en Clive Giboire (red.), Lovingly. 
Georgia: The complete correspondence of Georgia O’Keeffe and Anita Pollitzer, New York 1990, p. 103, in: Drohojowska-Philp (zie noot 
17), p. 106, noot 37, 38.  
54 Drohojowska-Philp 2004 (zie noot 17), p. 106; Pyne 2007 (zie noot 13), p. 177; Haskell (red.) e.a. 2009 (zie noot 13), p. 211; Kris en Kurz 
1934 (zie noot 24), pp. 46-47. 
55 Brief O’Keeffe aan Pollitzer, 4 januari 1916, Alfred Stieglitz/ Georgia O’Keeffe Archive, Beinecke, in: Kisters 2010 (zie noot 4), pp. 239-
240. 
56 Wagner 1998 (zie noot 7), p. 35. 
57 Drohojowska-Philp (zie noot 17), schrijft op pagina 106 dat dit er waarschijnlijk later door Pollitzer is bijgeschreven, Kisters (zie noot  4) 
vermeldt op pagina 239 in haar noot 22 dat deze opmerking er in een ander handschrift dan dat van Pollitzer is bijgeschreven.  
58 Chadwick, in: Schaefer en Blühm 2008 (zie noot 17), p. 287. 
59 Lynes, in: Haskell (red.) e.a. 2009 (zie noot 13), p. 212. 
60 Idem. 
61 Chadwick, in: Schaefer en Blühm 2008 (zie noot 17), p. 288. 
62 Wagner 1998 (zie noot 7), p. 96. 
63 Kisters 2010 (zie noot 4), p. 241.  
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het modernistische idee van de vrouwelijke kunstenaar als ‘woman-child’.64 Dit idee kwam 

voort uit de aandacht voor het kinderlijke en primitieve binnen het modernisme. Een 

algemene opvatting binnen deze stroming was dat een ware kunstenaar de wereld met de ogen 

van een kind bekeek. Zowel O’Keeffe alsook haar publiek was bekend met psychoanalytische 

theorieën over het bewuste en onderbewuste.65 Het waren de laatste decennia van een periode 

waarin vrouwelijke kunstenaars hun werk alleen konden exposeren met een toelichting van 

een man.66 Het moet in dit licht gezien worden dat Stieglitz haar abstracte werk vanaf 1916 

presenteerde als de ‘expression of a sexually liberated woman’.67 Critici volgden dit al snel 

na. De relatie tussen O’Keeffe en haar werk werd nog extra benadrukt door een 

tentoonstelling van Stieglitz in 1921 in de Anderson galerie in New York. Op deze 

tentoonstelling waren 45 foto’s te zien waarop O’Keeffe gedeeltelijk ontkleed of naakt te zien 

was terwijl ze vrijelijk en met losse haren voor enkele van haar abstracte werken poseerde en 

de vormen volgde met haar handen (afb. 13).68       

 Er lijkt een omslag te zijn in haar werk en in de foto’s die Stieglitz van haar maakte 

vanaf 1923. Kisters (2010) schrijft dat Stieglitzkenner Sarah Greenough opmerkt dat 

O’Keeffe vanaf die periode veel minder vaak voor hem poseert, dat haar houding minder 

sensueel wordt en dat hij ook andere vrouwen gaat fotograferen.69 Vermoedelijk was ze erg 

ontevreden over haar imago dat onder andere door de foto’s ontstaan was. Vanwege de 

Freudiaanse duiding van haar eerdere abstracte werk, benadrukte ze dat haar werk vanaf toen 

geïnspireerd was op representatieve onderwerpen en ze schilderde ze voor het eerst 

uitvergrote bloemen, bladeren en fruit (afb. 14).70 Een aanvullende verklaring voor de 

stijlverandering is dat er toen minder interesse was op de kunstmarkt voor abstracte kunst.71 

Wanneer enkele van deze werken in 1929 op de tentoonstelling Seven Americans van Stieglitz 

in de Anderson galerie te zien zijn, blijkt ze echter nog niet ontkomen te zijn aan de 

psychoanalytische beeldvorming over haar werk; kunstcriticus Edmund Wilson beschreef 

haar werk nog steeds als ‘the feminine’.72 De karikatuur van haar die verscheen in de editie 

van de New Yorkse krant The New Yorker in 1929, illustreerde de opvatting van het publiek 

dat O’Keeffe en haar schilderijen van lelies één geheel waren (afb. 15).73 De opvatting dat 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
64 Pyne 2007 (zie noot 13), pp. 140-143. 
65 Pyne 2007 (zie noot 13), pp. 140-143. 
66 Wagner 1998 (zie noot 7), p. 37. 
67 Lynes, in Haskell (red.) e.a. 2009 (zie noot 13), p. 168. 
68 Idem. 
69 Kisters 2010 (zie noot 4), p. 241.  
70 Lynes, in: Haskell (red.) e.a. 2009 (zie noot 13), p. 169. 
71 Idem. 
72 Elizabeth Hutton Turner, ‘O’Keeffe as abstraction’, in: Barbara Haskell (red.) e.a.,  Georgia O’Keeffe. Abstraction, tent. cat. New York/ 
Washington/ Santa Fe (Whitney Museum of American Art/ The Phillips Collection/ Georgia O’Keeffe Museum) 2009, p. 66. 
73 Turner, in: Haskell (red.) e.a. 2009 (zie noot 72), pp. 66-67. 
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kunstenaar en leven onmiskenbaar met elkaar verbonden zijn, doet denken aan Van Winkels 

(20082) beschrijving van de mythe van de romantische kunstenaar, zoals in hoofdstuk 1 

uitgelegd is.74  

 In 1929 voelde O’Keeffe zich verstikt door haar leven met Stieglitz en door de 

omgeving van de grote stad.75 Stieglitz had geleidelijk meer dan bijzondere aandacht voor 

Norman gekregen. Toen zij voor de tweede keer zwanger was, leefde hij openlijk mee met 

haar zwangerschapspijnen.76 O’Keeffe kon de liefdesaffaire niet meer negeren en zocht haar 

toevlucht in haar werk.77 Vanaf die zomer verruilde ze New York jaarlijks enkele maanden 

voor de rust van de natuur van New Mexico. Stieglitz zocht haar daar nooit op, ze hielden 

contact via brieven. In de kunsthistorische literatuur wordt het beeld geschetst van een meer 

zelfstandige O’Keeffe.78 Ze was geïnspireerd door de grillige natuur en de voorwerpen die ze 

daar vond (afb. 16). De beeldvorming van O’Keeffe werd minder psychoanalytisch en haar 

publiekelijke identiteit raakte geleidelijk aan verbonden met New Mexico.79 Ondertussen 

duurde Stieglitz’ affaire met Norman voort. In het begin van 1933 kreeg O’Keeffe een 

zenuwinzinking. Drohojowska-Philp (2004) schrijft dat haar hart gebroken was door Stieglitz’ 

ontrouw.80 Nadat ze hier van hersteld was huurde ze in New Mexico een huis in de adobe 

stijl: de Ghost Ranch. In 1940 zou ze dit huis ook kopen en in 1945 kocht ze ook nog een 

tweede woning in New Mexico.81 De beeldvorming van haar werk veranderde ook. Haar 

beenderen en schedels werden gezien als vanitassymbolen en kregen door critici een 

macabere duiding.82 In 1946 was retrospectief van haar werk in het Museum of Modern Art in 

New York te zien, de eerste solotentoonstelling van werk van een vrouwelijke kunstenaar. In 

datzelfde jaar overleed Stieglitz en als zijn weduwe droeg ze zorg voor zijn nalatenschap.83 

Drie jaar later ging ze permanent op haar Ghost Ranch wonen.84 De vele foto’s die in 

tijdschriften verschenen, hebben bijgedragen aan haar imago van teruggetrokken kunstenaar 

die haar toevlucht zocht in het woestijnlandschap van New Mexico.85 O’Keeffe als ‘loner in 

the desert’ doet denken aan het model van het romantisch kunstenaarschap, waarin de 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
74 Van Winkel 20082 (zie noot 31), pp. 23-24. 
75 Bruce Robertson, ‘Useable form. O’Keeffe’s materials, methods, and motifs’, in: Haskell (red.) e.a. 2009 (zie noot 13), p. 125.   
76 Dorothy Normans man Edward Norman maakte hem echter duidelijk dat het niet Stieglitz’ kind was. Bron: Drohojowska-Philp 2004 (zie 
noot 17), pp. 325-326. 
77 Drohojowska-Philp 2004 (zie noot 17), p. 326. 
78 Drohojowska-Philp 2004 (zie noot 17), pp. 294-306; Bruce Robertson, ‘Useable form. O’Keeffe’s materials, methods, and motifs’, in: 
Barbara Haskell (red.) e.a., Georgia O’Keeffe. Abstraction, tent. cat. New York/ Washington/ Santa Fe (Whitney Museum of American Art/ 
The Phillips Collection/ Georgia O’Keeffe Museum) 2009, p 125; Pyne 2007 (zie noot 13), p. 243.  
79 Kisters 2010 (zie noot 4), p. 251. 
80 Drohojowska-Philp 2004 (zie noot 17), p. 344. 
81 Haskell (red.) e.a. 2009 (zie noot 13), p. 217. 
82 Kisters 2010 (zie noot 4), pp. 252-253. 
83 Chadwick, in: Schaefer en Blühm 2008 (zie noot 17), p. 287. 
84 De Ghost Ranch lag 28 kilometer ten noordwesten van Abiquiu, 64 kilometer ten noordwesten van Espanola en 112 kilometer ten noorden 
van Santa Fe. Bron: Kisters 2010 (zie noot 4), p. 254. 
85 Kisters 2010 (zie noot 4), pp. 264-267. 
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kunstenaar de natuur invlucht vanwege de oncommuniceerbaarheid van zijn - of haar - 

artistieke ervaring.86 De schilderijen die ze baseerde op de architectuur van haar huizen lijken 

sterk beïnvloed te zijn door de ‘colourfield painting’ en het minimalisme (afb. 17). De vele 

internationale reizen die ze begin jaren ’50 maakte inspireerden haar tot het schilderen van 

rivieren, wolken en landschappen gezien vanuit de lucht (afb. 18).87  

 Ondanks dat O’Keeffe zich sterk verzette tegen de psychoanalytische duiding van haar 

werk en leven bleef het imago van vrouwelijke kunstenaar haar achtervolgen.88 Haar 

retrospectief in het Whitney Museum of American Art in 1970 zorgde voor opleving van 

aandacht voor haar kunst en voor hernieuwde aandacht voor psychoanalytische interpretaties 

van haar werk. Ze werd een heldin van de feministische beweging van de jaren ’70. Ze was 

zelfs de enige nog levende vrouwelijke kunstenaar aan wie de feministische kunstenaar Judy 

Chicago (1939) een hommage bracht met haar installatie The Dinner Party (afb. 19).89 Ten 

gevolge van een oogziekte verslechtert haar zicht en in 1972 maakt ze haar laatste 

olieverfschilderij.90 Daarna tekent ze nog wel en maakt ze keramieken. In 1978 geeft ze haar 

goedkeuring voor een tentoonstelling in het Metropolitan Museum of Art waar voor het eerst 

sinds 1921 haar naaktfoto’s van Stieglitz weer te zien zijn. Haar gezondheid verslechtert en ze 

sterft op 6 maart 1986 in het ziekenhuis in Santa Fe.    

 

e beeldvorming over O’Keeffe in de kunsthistorische literatuur is dus door de jaren heen 

onder invloed van Stieglitz, kunsthistorici, critici en publiek herhaaldelijk veranderd. Net als 

in de televisiebiopic zijn kunstenaarstopoi en elementen gebruikt om het biografische narratief 

te vertellen. 

 

 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
86 Kisters 2010 (zie noot 4), pp. 264-267; Van Winkel 20082 (zie noot 31), p. 24. 
87 Haskell (red.) e.a. (zie noot 13), p. 220. 
88 Idem. 
89 Wagner 1998 (zie noot 7), pp. 45-46; Irving Sandler, Art of the postmodern era. From the late 1960s to the early 1990s, New York 1996, 
pp. 132-133. 
90 Haskell (red.) e.a. (zie noot 13), p. 222. 
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Hoofdstuk 3 Georgia O’Keeffes eigen beeldvorming 

en documentaire wordt door het publiek beschouwd waarheidsgetrouwer te zijn dan een 

geromantiseerde speelfilm.91 Volgens Nichols (2010) brengt een documentaire gebeurtenissen 

en situaties uit het leven van echte mensen op een geloofwaardige manier op de kijker over. 

Dit wordt versterkt doordat de hoofdrol vervuld wordt door de persoon waarover de 

documentaire gaat – het subject - in plaats van door een professionele acteur. Het standpunt 

van de filmmaker zorgt voor een directe kijk in plaats van fictionele kijk op het historische 

verhaal. Nichols (2010) onderscheidt zes vormen documentaires: een poëtische, verklarende, 

observationele, participatieve, reflexieve en performatieve vorm. De poëtische vorm is vaak 

experimenteel. In de verklarende vorm ligt de nadruk op het gesproken commentaar. In de 

observationele vorm krijgt de kijker op voyeuristische wijze en kijkje in het leven van het 

subject. In de participatieve vorm ligt de nadruk op de interactie tussen de filmmaker en het 

subject. In de reflexieve vorm is er aandacht voor de conventies waaraan het documentaire 

maken gebonden is. En in de performatieve vorm, die net als de poëtische vorm 

experimenteel is, ligt de nadruk op de emotionele en sociale effecten die een documentaire op 

het publiek heeft. In de twee documentaires van Adato over O’Keeffe en Stieglitz zijn 

elementen uit de verklarende, observationele en participatieve vorm te herkennen.92 

 

n de documentaire Georgia O’Keeffe (1977) krijgt de kijker afwisselend een karakterschets 

van O’Keeffe en een interview waarbij zij als enige in beeld te zien is. Het interview vindt 

plaats op haar Ghost Ranch in New Mexico. Het idee van betrouwbaarheid wordt versterkt 

doordat het interview aangevuld met uitleg van kunsthistorici als Barbara Rose, Daniel Catton 

Rich en schrijver Herbert Seligmann die tevens in beeld komen.93 Juan Hamilton, haar goede 

vriend en assistent, en Adato zelf komen ook aan het woord. Lieflijke muziek begeleidt 

afwisselend beeld van haar werken, oude foto’s en O’Keeffe die in sobere ruimvallende 

kleding door het woestijnlandschap van New Mexico loopt. Rose benadrukt deze 

beeldvorming als ze zegt dat O’Keeffes werken niet beïnvloed zijn door de artistieke 

ontwikkelingen uit Europa van het begin van de twintigste eeuw.94 Verschillende bekende 

anekdotes vormen het biografische narratief. Ze zegt twee keer: ‘It’s if my mind creates 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
91 Bill Nichols, ‘How can we define documentary film?’, in: Bill Nichols, Introduction to documentary, Bloomington 2010, p. 1-41 , < 
http://uunl.eblib.com/patron/FullRecord.aspx?p=624329 > (6 juni 2013). 
92 Adato (dir.) 1977 (zie noot 18); Adato (dir.) 2001 (zie noot 18). 
93 Kisters 2010 (zie noot 4), pp. 281-283.  
94 Adato (dir.) 1977 (zie noot 18), 30.26 min. 
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shapes that don’t know about. And sometimes I know where it comes from and sometimes I 

don’t.’95 Daarna vertelt ze hoe ze als twaalfjarige al geroepen was tot de kunst. Deze verhalen 

doen denken aan het model voor het romantisch kunstenaarschap, zoals in hoofdstuk één en 

twee vermeld is, en het kunstenaarstopos van het wonderkind.96 Ze schetst het beeld van 

zichzelf als een kunstenaar die zich niet liet weerhouden door tegenslagen die samenhingen 

met haar artistieke carrière als ze vertelt dat haar ouders haar artistieke neiging nooit goed 

gekeurd hebben.97 Ook het topos van de leraar-leerling verhouding ontbreekt niet als ze 

vertelt hoe ze ontdekt werd door Stieglitz.        

 O’Keeffe heeft de beeldvorming van de documentaire voor een groot deel beïnvloed 

door bepaalde onderwerpen te vermijden. Als er naar haar bloemen gevraagd wordt antwoordt 

ze: ‘They were talking about themselves, not about me.’98 Ze vertelt wel hoe het was om voor 

Stieglitz te poseren, maar ze zwijgt over de bijdrage van zijn foto’s aan de Freudiaanse 

duiding van haar vroege abstracte werk. De reden voor haar stijlverandering van schedels naar 

beenderen vermijdt ze ook door te zeggen: ‘First year that I was out here there were no 

flowers so I was picking up bones.’99 Een andere manier waarop O’Keeffe controle uitoefent 

is doordat ze het idee wekt dat ze nog schildert. Uit de documentaire blijkt niet dat ze al vijf 

jaar leed aan een zich beperkende oogziekte. De monografie die verscheen bij haar 

retrospectief in het Whitney Museum of American Art wordt in de documentaire 

geïntroduceerd als het enige boek dat er over haar geschreven is. Zowel in de documentaire 

als in de monografie wordt ze afgeschilderd als een individuele kunstenaar die zich 

teruggetrokken heeft in de natuurlijke omgeving van New Mexico.100 Net als in de 

kunsthistorische literatuur beschrijft de monografie haar roeping tot de kunst, de vorming van 

haar leraar Chase, de ontdekking van O’Keeffe door Stieglitz, de Freudiaanse duiding, 

O’Keeffe als Amerikaanse modernistische kunstenaar en de ‘loner in the desert’.101 

 

n het interview met O’Keeffe uit 1980 dat opgenomen is in de tweede documentaire van 

Adato Alfred Stieglitz: The Eloquent Eye (2001) spreekt ze lovend over Stieglitz.102 Opvallend 

is dat de jonge O’Keeffe aangekondigd wordt als de jonge vrouw die Stieglitz’ leven zou 

veranderen terwijl in de televisiebiopic eerder het omgekeerde wordt geschetst.103 O’Keeffe 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
95 Adato (dir.) 1977 (zie noot 18), 00.38 min. 
96 Van Winkel 20082 (zie noot 31), pp. 23-24; Kris en Kurz 1934 (zie noot 24), p. 38. 
97 Kris en Kurz 1934 (zie noot 24), pp. 40-41. 
98 Adato (dir.) 1977 (zie noot 18), 33.25 min. 
99 Adato (dir.) 1977 (zie noot 18), 7.38 min. 
100 Lloyd Goodrich en Doris Bry, Georgia O’Keeffe, tent. cat. London (Whitney Museum of American Art) 1970, p. 7. 
101 Goodrich en Bry 1970 (zie noot 18), pp. 7-11, 13. 
102 Adato (dir.) 2001 (zie noot 18). 
103 Adato (dir.) 2001 (zie noot 18), 23.38 min. 
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zegt: ‘Our work was so different. But I was very interested in what he did and he was 

interested in what I did.’104 Er komen geen nieuwe of andere anekdotes dan in Adato’s 

eerdere documentaire aan bod. In dit interview wordt wel dieper ingegaan op de Freudiaanse 

duiding van haar werk, die door Stieglitz geïntroduceerd werd. Ze vertelt dat ze het betreurde 

dat ze door Stieglitz’ tentoonstelling waar onder andere haar naaktfoto’s te zien waren een 

‘newspaper personality’ geworden was.105 De journalisten hadden daardoor meer aandacht 

gehad voor de foto’s dan voor haar schilderijen en ze vond dat de critici teveel de nadruk 

legden op de seksuele lading van haar schilderijen.  

 

’Keeffe heeft dus zelf sinds 1921 veel invloed uit proberen te oefenen op haar beeldvorming 

omdat ze zich sterk verzette tegen de psychoanalytische kunstkritiek na de tentoonstelling van 

Stieglitz in van haar naaktfoto’s. Deze invloed was gedurende de jaren meer en minder 

succesvol. Toen de Freudiaanse duiding van haar werk een herleving vond onder invloed van 

de feministische beweging, verzette ze zich hier heftig tegen. Het beeld dat in de twee 

documentaires van Adato over O’Keeffe geschetst wordt, is voor een groot deel ook 

beïnvloed door O’Keeffe doordat ze vrijwel geen andere anekdotes verteld dan die al bekend 

waren uit de inleiding van de tentoonstellingscatalogus die in 1970 bij de tentoonstelling in 

het Whiney Museum of American Art in New York verscheen.  

 

 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
104 Adato (dir.) 2001 (zie noot 18), 1.14.26 min. 
105 Adato (dir.) 2001 (zie noot 18), 58.27 min. 
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Conclusie 
 

e televisiebiopic Georgia O’Keeffe (2009) is een navolging van de stereotyperende 

anekdotes en kunstenaarstopoi uit de kunsthistorische literatuur over O’Keeffe en uit haar 

eigen beeldvorming. Ze wordt ontdekt door de befaamde kunsthandelaar die later haar leraar 

en geliefde zou worden. Door de tegenslagen in haar liefdesleven zoekt ze haar toevlucht in 

haar werk. De mythe van het romantisch kunstenaarschap wordt in stand gehouden doordat ze 

afgeschilderd wordt als een kunstenaar die haar roeping niet kan negeren en doordat haar 

werk en leven onlosmakelijk met elkaar verbonden zijn. Gedurende de film gaat haar imago 

dat samenhangt met de Freudiaanse duiding van haar  werk geleidelijk over op het imago van 

‘loner in the desert’, een beeld dat zijn oorsprong in kunsthistorische literatuur vindt. Doordat 

het zwaartepunt op haar relatie met Stieglitz ligt, krijgt de kijker geen beeld van O’Keeffes 

vormende jaren of van haar bijzondere positie als autonome vrouwelijke kunstenaar in het 

begin van de twintigste eeuw. Dat het verhaal na Stieglitz’ overlijden als vertelling voortgezet 

wordt heeft als gevolg dat de kijker geen visueel beeld kan vormen van de twintig jaren die ze 

nog leefde. Ondanks dat het begrijpelijk is dat een filmmaker artistieke vrijheden moet nemen 

om een verhaal te kunnen vertellen, hebben de keuzes die Balaban heeft gemaakt met 

betrekking tot het narratief ertoe geleid dat O’Keeffe in de televisiebiopic het imago van 

‘Alfred’s newest plaything’ niet echt ontstijgt. 

n dit onderzoek is de beeldvorming van O’Keeffe in de televisiefilm Georgia O’Keeffe 

(2009) vergeleken met de kunsthistorische literatuur, de twee documentaires van Adato (1977, 

2001) en haar eigen beeldvorming. Het is wellicht interessant om in een vervolgonderzoek 

ook te kijken naar de beeldvorming van Alfred Stieglitz in de televisiebiopic, kunsthistorische 

literatuur en de documentaires. Het is daarbij interessant om de beeldvorming van beide 

kunstenaars in de televisieaflevering van Edwin Sherin te onderzoeken.106 Een ander 

vervolgonderzoek zou zich kunnen richten op de cinematografie en mis-en-scene in relatie tot 

de beeldvorming. Omdat het een vrouwelijke kunstenaar betreft is het ook interessant om bij 

vervolgonderzoek meer feministische theorieën te betrekken. En haar fascinatie voor de 

cultuur van New Mexico biedt mogelijkheden voor onderzoek vanuit de postkoloniale 

methode, waar Michael Hatt en Charlotte Klonk een hoofdstuk aan wijden in hun boek.107 Het 

onderzoek naar O’Keeffe is nog gebonden aan restricties doordat de brieven die zij en 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
106 Sherin (dir.) 1991 (zie noot 8).  
107 Michael Hatt en Charlotte Klonk, Art history. A critical introduction to its methods, Manchester 2006, pp. 223-240.   
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Stieglitz aan elkaar schreven pas in 2021 beschikbaar zullen zijn voor onderzoekers.108 

Hoewel deze brieven geen volledig afspiegeling zijn van de waarheid over de relatie van het 

kunstenaarsechtpaar zullen ze hier dichter aan grenzen dan indirecte bronnen. Dit zal dan ook 

een aanleiding kunnen zijn voor een vervolgonderzoek. 

	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
108 Wagner 1998 (zie noot 7), p. 77. 
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Afb. 1 Christopher Springmann, Portrait 

Georgia O’Keeffe, 1973, materiaal niet 

teruggevonden (m.n.t.), afmetingen niet 

teruggevonden (a.n.t.), plaats niet 

teruggevonden (p.n.t.), eigenaar niet 

teruggevonden (e.n.t.). 

Afb. 2 Omslag dvd televisiefilm Georgia 

O’Keeffe (2009) van Bob Balaban. 

Afb. 3 Omslag videoband documentaire 

Georgia O’Keeffe (1977) van Perry 

Miller Adato. 

Afb. 4 Omslag videoband documentaire Alfred 

Stieglitz: The Eloquent Eye (2001) van Perry 

Miller Adato met een interview met Georgia 

O’Keeffe uit 1980. 
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Afb. 5 Arnold Newman, Alfred Stieglitz and 

Georgia O’Keeffe, 1944, gelatine zilverdruk, a.n.t., 

New York, Arnold Newman Archive. 

Afb. 6 Filmstill Georgia O’Keeffe (2009) van Bob Balaban, 2.20 min. Ontmoeting 

Georgia O’Keeffe (Joan Allen) en Alfred Stieglitz (Jeremy Irons) in Stieglitz’ galerie 

291. 
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Afb. 7 Georgia O’Keeffe, No. 9 Special (Special No. 

IX), 1915, houtskool op papier, 63,5 x 48,6 cm, 

Houston, The Menil Collection, Houston. 

Afb. 8 Georgia O’Keeffe, No. 8 – Special (Drawing 

No. 8), 1916, houtskool op papier, 61,6 x 47,9 cm, 

New York, Whitney Museum of American Art. 

Afb. 9 Filmstill Georgia O’Keeffe (2009) van Bob Balaban, 0.13 min. Oudere Georgia 

O’Keeffe achter schildersezel in raamvertelling. 
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Afb. 10 Filmstill Georgia O’Keeffe (2009) van Bob Balaban, 76.8 min. Georgia O’Keeffe 

schildert plein air in het landschap van New Mexico. 

Afb. 11 Georgia O’Keeffe, Red and Yellow Cliffs, 1940, olieverf op canvas, 61 x 91,4 cm, New York, 

The Metropolitan Museum of Art. 
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Afb. 12 Filmstill Georgia O’Keeffe (2009) van Bob Balaban, 68.53 min. Georgia O’Keeffe 

schildert in opdracht voor de Radio Music Hall. 

Afb. 13 Alfred Stieglitz, Georgia O’Keeffe, 1918, 

gelatine zilverdruk, 23,5 x 18,4 cm, Washington, 

National Gallery of Art, Alfred Stieglitz Collection. 

Afb. 14 Georgia O’Keeffe, Petunia and Coleus, 1924, 

oliverf op canvas, 91,4 x 76,2 cm, New York, 

privécollectie. 
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Afb. 15 Miguel Covarrubias, Our Lady of the 

Lily: Georgia O’Keeffe, 1929, m.n.t., a.n.t., 

p.n.t., e.n.t. 

Afb. 16 Georgia O’Keeffe, Cow’s Skull with 

Calico Rose, 1931, olieverf op canvas, 91,4 

x 61 cm, Chicago, The Art Institute of 

Chicago. 

Afb. 17 Georgia O’Keeffe, Black Door with Red, 1954, olieverf op canvas, 121,9 x 213,4 cm., Norfolk 

(Virginia), The Chrysler Museum. 
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Afb. 18 Georgia O’Keeffe, Sky Above Clouds III, 1963, olieverf op canvas, 121,9 x 213,4 cm, Dallas (Texas), 

privécollectie. 

Afb. 19 Judy Chicago, The Dinner Party (detail), 1973-

1979, keramiek, porselein, textiel, 1463 x 1463 x 1463 

cm, The Brooklyn Museum, New York. 
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Chronologie 

 

15 november 1887  Geboorte Georgia O’Keeffe, Sun Prairie, Wisconsin. 

 

1905    Art Institute, Chicago. Docent: John Vanderpoel. 

 

1907    Art Students League, New York. Docent William Merritt Chase. 

 

Januari 1908   Bezoek galerie 291, New York. 

 

1915 Anita Pollitzer stuurt Alfred Stieglitz O’Keeffes 

houtskooltekeningen toe. 

 

1918 O’Keeffe verhuist naar New York, naar appartement Stieglitz’ 

nicht. 

 

1921 Tentoonstelling Stieglitz’ naaktfoto’s van O’Keeffe in Anderson 

galerie, New York. 

 

1929 Tentoonstelling Seven Americans Anderson galerie, New York. 

Karikatuur The New Yorker.  

 

1933    Zenuwinzinking O’Keeffe. 

 

1940    O’Keeffe koopt Ghost Ranch in New Mexico. 

 

1945    O’Keeffe koopt tweede huis in New Mexico. 

 

1946     Retrospectief van O’Keeffe werk in het Museum of Modern Art,  

    New York. Juli: Stieglitz overlijdt. 

 

1949    O’Keeffe gaat permanent op Ghost Ranch wonen. 

 

1952    O’Keeffe maakt vele internationale reizen. 

 

1970    Tentoonstelling Whitney Museum of American Art, New York. 

 

1978 Tweede tentoonstelling Stieglitz’ naaktfoto’s van O’Keeffe in 

het Metropolitan Museum of Art, New York. 

 

6 maart 1986   O’Keeffe overlijdt in het ziekenhuis van Santa Fe.  
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Lijst van afbeeldingen 

 

 Afbeelding voorblad. Georgia O’Keeffe, Grey Lines with Black, Blue and Yellow, 

1923/1925, olieverf op canvas, 121,9 x 76,2 cm, The Museum of Fine Arts, Houston. 

Foto: Barbara Haskell (red.) e.a., Georgia O’Keeffe. Abstraction, tent. cat. New York/ 

Washington/ Santa Fe (Whitney Museum of American Art/ The Phillips Collection/ 

Georgia O’Keeffe Museum) 2009, p. 86. 

 

 Afb. 1 Christopher Springmann, Portrait Georgia O’Keeffe, 1973, materiaal niet 

teruggevonden (m.n.t.), afmetingen niet teruggevonden (a.n.t.), plaats niet 

teruggevonden (p.n.t.), eigenaar niet teruggevonden (e.n.t.). Foto: Life, Love and 

Health Christopher Springmanns Blog < 

http://www.lifeloveandhealth.com/christopher-springmanns-blog/the-georgia-

o%E2%80%99keeffe-session/ >. 

 

 Afb. 2 Omslag dvd televisiefilm Georgia O’Keeffe (2009) van Bob Balaban. Foto: 

Movie Review Query Engine < http://www.mrqe.com/movie_reviews/georgia-

okeeffe-m100090718 >. 

 

 Afb. 3 Omslag videoband documentaire Georgia O’Keeffe (1977) van Perry Miller 

Adato. Foto: Adobe Airstream < http://adobeairstream.com/wp-

content/uploads/2013/02/13am218.jp g >. 

 

 Afb. 4 Omslag videoband documentaire Alfred Stieglitz: The Eloquent Eye (2001) van 

Perry Miller Adato met een interview met Georgia O’Keeffe uit 1980. Foto: IMDB < 

http://ia.me dia-

imdb.com/images/M/MV5BMTg4NzgzMjE2OV5BMl5BanBnXkFtZTcwOTI3MTUy

M Q@@._V1._SX344_SY475_.jpg >. 

 

 Afb. 5 Arnold Newman, Alfred Stieglitz and Georgia  O’Keeffe,  1944, gelatine 

zilverdruk, a.n.t., New York, Arnold Newman Archive. Foto: Arnold Newman 

Archive, © The Arnold Newman Website, New York, 2013 < 

http://www.arnoldnewmanarchive.com/index.php?option=com_content&view=article

&id=8&Itemid=9 >. 

 

 Afb. 6 Filmstill Georgia O’Keeffe (2009) van Bob Balaban, 2.20 min. Ontmoeting 

Georgia O’Keeffe (Joan Allen) en Alfred Stieglitz (Jeremy Irons) in Stieglitz’ galerie 

291. Foto: auteur. 

 

 Afb. 7 Georgia O’Keeffe, No. 9 Special (Special No. IX), 1915, houtskool op papier, 

63,5 x 48,6 cm, Houston, The Menil Collection. Foto: Barbara Haskell (red.) e.a., 

Georgia O’Keeffe. Abstraction, tent. cat. New York/ Washington/ Santa Fe (Whitney 

Museum of American Art/ The Phillips Collection/ Georgia O’Keeffe Museum) 2009, 

p. 9. 

 Afb. 8 Georgia O’Keeffe, No. 8 – Special (Drawing No. 8), 1916, houtskool op papier, 

61,6 x 47,9 cm, New York, Whitney Museum of American Art. Foto: Barbara Haskell 

(red.) e.a., Georgia O’Keeffe. Abstraction, tent. cat. New York/ Washington/ Santa Fe 

(Whitney Museum of American Art/ The Phillips Collection/ Georgia O’Keeffe 

Museum) 2009, p. 28. 



 

 Afb. 9 Filmstill Georgia O’Keeffe (2009) van Bob Balaban, 0.213 min. Oudere 

Georgia O’Keeffe achter schildersezel in raamverrtelling. Foto: auteur. 

 Afb. 10 Filmstill Georgia O’Keeffe (2009) van Bob Balaban, 76.8 min. Georgia 

O’Keeffe schildert plein air in het landschap van New Mexico. Foto: auteur. 

 Afb. 11 Georgia O’Keeffe, Red and Yellow Cliffs, 1940, olieverf op canvas, 61 x 91,4 

cm, New York, The Metropolitan Museum of Art. Foto: Barbara Buhler Lynes, 

Catalogue raisonné Georgia O’Keeffe, New Haven 1999, p. 630. 

 Afb. 12 Filmstill Georgia O’Keeffe (2009) van Bob Balaban, 68.53 min. Georgia 

O’Keeffe schildert in opdracht voor de Radio Music Hall. Foto: auteur. 

 Afb. 13 Alfred Stieglitz, Georgia O’Keeffe, 1918, gelatine zilverdruk, 23,5 x 18,4 cm, 

Washington, Alfred Stieglitz Collection, National Gallery of Art. Foto: Barbara 

Haskell (red.) e.a., Georgia O’Keeffe. Abstraction, tent. cat. New York/ Washington/ 

Santa Fe (Whitney Museum of American Art/ The Phillips Collection/ Georgia 

O’Keeffe Museum) 2009, p. 182. 

 Afb. 14 Georgia O’Keeffe, Petunia and Coleus, 1924, oliverf op canvas, 91,4 x 76,2 

cm, New York, privécollectie. Foto: Barbara Buhler Lynes, Catalogue raisonné 

Georgia O’Keeffe, New Haven 1999, p. 252. 

 Afb. 15 Miguel Covarrubias, Our Lady of the Lily: Georgia O’Keeffe, 1929, m.n.t., 

a.n.t., p.n.t., e.n.t. Foto: Barbara Haskell (red.) e.a., Georgia O’Keeffe. Abstraction, 

tent. cat. New York/ Washington/ Santa Fe (Whitney Museum of American Art/ The 

Phillips Collection/ Georgia O’Keeffe Museum) 2009, p. 66. 

 Afb. 16 Georgia O’Keeffe, Cow’s Skull with Calico Rose, 1931, olieverf op canvas, 

91,4 x 61 cm, Chicago, The Art Institute of Chicago. Foto: Barbara Buhler Lynes, 

Catalogue raisonné Georgia O’Keeffe, New Haven 1999, p. 468. 

 Afb. 17 Georgia O’Keeffe, Black Door with Red, 1954, olieverf op canvas, 121,9 x 

213,4 cm., Norfolk (Virginia), The Chrysler Museum. Foto: Barbara Buhler Lynes, 

Catalogue raisonné Georgia O’Keeffe, New Haven 1999, p. 795. 

 Afb. 18 Georgia O’Keeffe, Sky Above Clouds III, 1963, olieverf op canvas, 121,9 x 

213,4 cm, Dallas (Texas), privécollectie. Foto: Barbara Buhler Lynes, Catalogue 

raisonné Georgia O’Keeffe, New Haven 1999, p. 911. 

 Afb. 19 Judy Chicago, The Dinner Party (detail), 1973-1979, keramiek, porselein, 

textiel, 1463 x 1463 x 1463 cm, The Brooklyn Museum, New York. Foto: Brooklyn 

Museum, © Jook Leung Photography, New York, 2013, < 

http://www.brooklynmuseum.org/eascfa/dinner_party/wiki/images/39.718.jpg >. 


