


Voorwoord

Deze scriptie is geschreven in het kader van een onderzoekswerkgroep waarin het Teylers Museum
te Haarlem centraal stond. Deze onderzoekswerkgroep vormt een onderdeel van de bachelor
Kunstgeschiedenis aan de Universiteit Utrecht en vond plaats van januari tot juni 2011. Het doel van
de werkgroep was verschillende aspecten van de collectie van het Teylers Museum te bestuderen:
zowel individuele werken, als het verzamelbeleid, als ook de manier van presenteren.

Deze scriptie gaat in op de collectie hedendaagse tekeningen van het Teylers Museum. In het
bijzonder zal het beleid dat hierop wordt gevoerd worden vergeleken met dat van twee andere
musea.

Op deze plaats wil ik graag iedereen bedanken die op enige wijze heeft bijgedragen aan het tot stand
komen van mijn scriptie. In de eerste plaats wil ik mijn begeleider Annemieke Hoogenboom
bedanken voor haar goede begeleiding, advies en feedback tijdens de gemeenschappelijke
bijeenkomsten en individuele gesprekken en haar leerzame commentaar op mijn onderzoeksplan.
Haar nuttige opdrachten hebben mij geholpen gemakkelijker mijn gedachten op papier te zetten.

Vervolgens wil ik conservator Kunstverzamelingen van het Teylers Museum, Michiel Plomp bedanken
die mij in een interview zeer bruikbare informatie heeft toevertrouwd, conservator tentoonstellingen
kunstverzamelingen Terry van Druten die mij in een gesprek eveneens op enkele interessante punten
wees en medewerker Kunstverzamelingen Celeste Langendijk die een hele dag uittrok om mij vele
tekeningen te laten zien in het depot.

Ook wil ik de directeur van Museum De Pont, Hendrik Driessen bedanken voor de tijd die hij
vrijmaakte om in een telefoongesprek mijn vragen voor het onderzoek te beantwoorden. Daarbij wil
ik ook het secretariaat van De Pont bedanken die mij informatie verstrekte over enkele werken uit de
collectie.

Een dankbetuiging wil ik ook richten aan Sjarel Ex, directeur van Museum Boijmans Van Beuningen,
voor de uitgebreide beantwoording van mijn mail met vragen.

Naast bovengenoemde personen wil ik ook de kunstenaars Paul Klemann, Frank van Heemert en
Pieter Bijwaard bedanken die zeer bereidwillig mijn mails met vragen over hun tekeningen in de
collectie van het Teylers Museum hebben beantwoord. Ik heb niet van alle kunstenaars hun
antwoorden direct in mijn scriptie gebruikt, maar zij hebben zeker bijgedragen aan mijn kennis over
het onderwerp.

Ten slotte wil ik Nienke Hoff, Herrie van Vliet en Lisanne Luning bedanken voor het kritisch lezen van
deze scriptie en hun morele steun in tijden van twijfel.

Masha van Vliet
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Inleiding

Het Teylers Museum, het oudste museum van Nederland, staat bekend om zijn veelzijdige collectie
van wetenschappelijke instrumenten, historische boeken, fossielen en mineralen, munten en
penningen, wereldberoemde prenten en tekeningen en schilderijen van Hollandse meesters uit de
negentiende eeuw. Met deze collectie houdt het museum een verzameling in stand die in
samenstelling kenmerkend is voor de Verlichting, een tijd waarin menig rijk burger, die zich
interesseerde voor kunst en wetenschap, een dergelijke collectie samenstelde. Minder bekend is dat

het Teylers Museum zich sinds enkele decennia ook met hedendaagse kunst bezig houdt.

Vanaf de jaren tachtig is het museum begonnen met het verzamelen van prenten en tekeningen van
levende kunstenaars. In feite is dit geen nieuwe ontwikkeling maar zet het museum hiermee een
aloude verzameltraditie voort die halverwege de twintigste eeuw door financiéle problemen werd
gestaakt. Al voor de opening van het museum in 1784 werden zowel tekeningen en prenten van
oude meesters als van levende kunstenaars aangekocht. Aan de basis van de collectie stond de
verzameling prenten en tekeningen die de stichter en naamgever van het museum, Pieter Teyler van
der Hulst (1702-1778), zelf tijdens zijn leven had opgebouwd. In zijn testament bepaalde hij dat zijn
verzameling van kunst en wetenschap en zijn vermogen van ruim twee miljoen gulden na zijn dood
zouden moeten worden aangewend ter bevordering van de godsdienst en ter aanmoediging van
kunst en wetenschap. Voor de naleving van zijn testament werd de Teylers Stichting in het leven
geroepen met aan het hoofd vijf directeuren die de stichter hiertoe in zijn testament had
aangewezen. Zij breidden zijn collectie na zijn dood uit en stelden het openbaar. De tekenkunst

vormde hierin altijd een belangrijk aandachtsgebied.

Het Teylers Museum heeft vanaf de jaren tachtig tot nu een verzameling hedendaagse tekeningen
weten op te bouwen die in omvang en kwaliteit zeker niet onderdoet aan die van menig museum
voor moderne en hedendaagse kunst. Als museum waar een authentieke verzameling in stand wordt
gehouden voert het een verzamelbeleid dat sterk is gericht op de oorspronkelijke manier van
verzamelen: een beleid dat altijd sterk werd bepaald door de interesse en voorkeur van degene die
hier ten aanzien van de tekeningen het gezag over voerde. Het is te verwachten dat het
verzamelbeleid van andere musea die hedendaagse tekenkunst verzamelen, vanwege een andere

achtergrond, doelstelling en positie, van die van het Teylers Museum verschilt.

In deze scriptie wordt het verzamelbeleid op hedendaagse tekenkunst van het Teylers Museum,
Museum Boijmans Van Beuningen en Museum De Pont vergeleken. Net als het Teylers Museum

houden de laatst genoemden zich bezig met het verzamelen van hedendaagse tekenkunst. Het



Boijmans Van Beuningen echter als gemeentelijke instelling en Museum De Pont als particuliere
stichting. Het Teylers Museum valt hier tussen omdat het lange tijd een particuliere stichting was
maar sinds de jaren tachtig subsidie ontvangt van het Rijk, waardoor een publiekprivate
samenwerking is ontstaan. Aan de hand van interviews met conservatoren en directeuren van de
drie musea en uitgebreid onderzoek naar hun verstreken en huidige verzamelbeleid zullen hierin
verschillen worden aangewezen en kan er uiteindelijk worden vastgesteld in welke mate de drie

musea hun verzamelbeleid baseren op persoonlijke voorkeur.

Het onderzoek naar het verzamelbeleid op hedendaagse tekenkunst door deze drie musea heeft
relevantie omdat ten eerste de samenstelling van deze musea nog nooit eerder in een vergelijkend
onderzoek is voorgekomen. Er bestaan wel publicaties waarin het verzamelbeleid van verschillende
musea wordt vergeleken. Boeken die in dit onderzoek zijn geraadpleegd zijn Recent Verworven.
Visies en aankopen van 19 musea voor moderne kunst (1999) en De Kunst van het verzamelen: 20°-
eeuwse kunst uit Nederlandse musea (1997).' Hierin wordt echter alleen het Boijmans Van
Beuningen vergeleken met andere Nederlandse musea die zich voornamelijk richten op moderne- en
hedendaagse kunst. Ten tweede bestaan er geen vergelijkende onderzoeken die zich toespitsen op
het verzamelen van hedendaagse tekenkunst door verschillende musea. Ten derde zijn er geen
publicaties waarin het huidige verzamelbeleid op tekenkunst van de drie musea wordt beschreven.
Voor het Teylers Museum waren de laatste publicaties die iets vermelden over het verzamelbeleid op
tekeningen Van kastelein tot Directeur (1999) en De Hoogtepunten uit het Teylers Museum.
Geschiedenis, collecties en gebouwen (1996).” Over het huidige beleid van het Boijmans Van
Beuningen bestaat het boek De collectie. Museum Boijmans van Beuningen, Rotterdam (2005).?
Hierin wordt kort iets genoemd over de collectie tekeningen, maar wordt niet ingegaan op de
hedendaagse tekeningen. Voor informatie over de collectie en het beleid van Museum De Pont is de
meest recente publicatie De collectie. The collection (1998)." De collectie van het museum is sinds de

uitgave van dit boek sterk uitgebreid en er wordt hierin niet specifiek ingegaan op de tekeningen.

! Mariska van den Berg e.a. (red.), Recent Verworven. Visies en aankopen van 19 musea voor moderne kunst,
Rotterdam 1999 en Els Barents e.a. (red.), De Kunst van het Verzamelen. 20°-eeuwse kunst uit Nederlandse
musea, tent.cat. Brussel (Museum voor de Schone Kunsten) 1997.

’ Bert Sliggers e.a. (red.), Van kastelein tot directeur. Teylers Museum in de 20° eeuw: zes opstellen ter
gelegenheid van het afscheid van Eric Ebbinge als directeur van Teylers Museum (1983-2001), Haarlem 2001 en
M.A.M. van Hoorn, De Hoogtepunten uit het Teylers Museum. Geschiedenis, collecties en gebouwen, Haarlem
1996.

? Erik Beenker, De collectie. Museum Boijmans van Beuningen. Oude schilder- en beeldhouwkunst, tekeningen
en prenten, moderne kunst, toegepaste kunst en design, Rotterdam 2005.

4 Asseldonk, Wilma van e.a., De collectie. The collection, Tilburg 1998.



Deze scriptie is opgebouwd in vier hoofdstukken en een conclusie. Het inleidende hoofdstuk gaat
over het autonoom worden van de tekenkunst en haar positie binnen de beeldende kunst. Het
tweede hoofdstuk gaat in op het verzamelbeleid op eigentijdse tekenkunst van de drie musea in het
verleden, het derde hoofdstuk op hun huidige verzamelbeleid en in het vierde hoofdstuk worden een
aantal tentoonstellingen uitgelicht en wordt beschreven hoe het verzamelbeleid van de drie musea
hierin naar voren komt. In de conclusie wordt aan de hand van de uitkomsten van de voorgaande
hoofdstukken een antwoord gegeven op de vraag welke verschillen er bestaan in het verzamelbeleid

van de drie musea.



Hoofdstuk 1  De tekening als autonoom kunstwerk

‘Eindelijk Autonoom’ kopte De Volkskrant naar aanleiding van de tentoonstelling All about Drawing,
die in 2011 plaatsvond in het Stedelijk Museum in Schiedam.? Volgens het artikel wordt de tekening,
na altijd onderschikt te zijn geweest aan andere disciplines, eindelijk als serieuze kunst beschouwd.
Dit werd duidelijk in de tentoonstelling waar van honderd Nederlandse kunstenaars, tekenkunst te
zien was.® De bewering in het artikel klopt. Sinds de jaren zestig bestaat er een groeiende
belangstelling onder Nederlandse, maar ook buitenlandse kunstenaars voor tekenkunst als
zelfstandig medium, met als gevolg dat hedendaagse tekenkunst steeds meer aandacht krijgt in

musea en andere kunstinstellingen. Maar hoe heeft de tekening haar autonome status verkregen?

In The Dictionary of Art stelt kunsthistoricus Beverly Schreiber Jacoby dat tekenkunst het oudste en
meest persoonlijk en intiem is van alle kunstvormen en het best de inspiratie, spontaniteit en
creativiteit van de kunstenaar weet te tonen.” Een tekening wordt sinds mensenheugenis gebruikt
om iets wat men heeft gezien, bedacht of zich herinnerd, vast te leggen. In de middeleeuwen werd
een tekening nog niet gezien als kunst maar in de renaissance ontwikkelde de tekening zich als een
belangrijk middel in het creatieve proces van de kunstenaar. Hoewel tekenen vanaf deze tijd werden
beschouwd als de basis van alle kunsten waarin de kwaliteit en uniciteit van de kunstenaar het best
tot uiting kwam, bleef het tot in de achttiende eeuw een medium dat onderschikt en dienstbaar was
aan andere kunstvormen. In de achttiende eeuw, de tijd van de Verlichting, was het onder de
gegoede burgerij zeer gebruikelijk een tekeningenverzameling aan te leggen om blijk te geven aan
haar culturele kennis en beschaving. Als gevolg van de interesse in tekenkunst en de toename van
tekeningenexposities en -veilingen werden tekeningen steeds vaker uitgewerkt tot zelfstandige

kunstwerken bedoeld om in te lijsten en regelmatig te worden bekeken.?

Ook de romantiek wordt gezien als een belangrijke periode voor de emancipatie van de tekenkunst.
In een periode waarin de uiting van persoonlijke expressie en emotie van de kunstenaar werd

gewaardeerd, kreeg ook de schets een autonome status.’ Als geen ander medium toont de schets

> Rutger Pontzen, ‘Tekenen als nooit tevoren. De Nederlandse tekenkunst is we zeggen het gewoon: hot’, De
Volkskrant 29 april 2011.

®1dem.

7 Zie voor deze alinea: Beverly Schreiber Jacoby, ‘drawing’, in: Jane Shoaf Turner, The Dictionary of Art, New
York 1996 (dI. 9), pp. 212-213.

8 Idem, p. 223.

% Diana Wind ‘Positie en status van het tekenen in de beeldende kunst’, in: Arno Kramer e.a., All about
Drawing. 100 Nederlandse kunstenaars, tent.cat. Schiedam (Stedelijk Museum) 2011, p. 9 en Rina Hendriks e.a.
(red.), Tekenen des Tijds, uitgave bij tent. ’s Hertogenbosch (Stichting KW14) 2003, p. 9 en p. 17.



namelijk de directe verbinding tussen de hand en het hoofd van de kunstenaar.'® Een meer
praktische factor die bijdroeg aan de emancipatie van de tekenkunst aan het einde van de
negentiende eeuw was de invoering van de machinale fabricage, waarmee papier van groter formaat

kon worden gemaakt."!

Aan het einde van de negentiende eeuw speelden ook de impressionisten een belangrijke rol in de
waardering van de tekening. Van kunstenaars als Edgar Dégas, Auguste Renoir en Paul Cézanne kan
volgens Jacoby worden gezegd dat zij de moderne tekening uitvonden, waarin in tegenstelling tot de

traditionele tekening niet de nadruk lag op lijnen maar juist op kleur en vlak."

Aan het begin van de twintigste eeuw was de tekening binnen het kubisme en surrealisme een
geliefd medium.*® Picasso en Braque en de fauvist Matisse ontwikkelden met de collage een nieuwe
vorm van tekenen, waarin niet-traditionele materialen en nieuwe technieken werden gebruikt, met
als gevolg dat de grens tussen tekeningen en andere kunstvormen vervaagde. Surrealisten en de
Dadabeweging ontwikkelden iets later een abstracte, non-figuratieve tekenkunst, die ook wel bekend

staat als het automatisch schrijven.

Aan de autonome status van de tekening kwam vanaf de tweede helft van de twintigste eeuw een
einde. In de catalogus bij de tentoonstelling All about Drawing constateert de directeur van het
Stedelijk Museum in Schiedam, Diana Wind, in een essay over het autonoom worden van tekenkunst
dat door toedoen van tekentheorieén, zoals die onder andere aan het Bauhaus werden onderwezen,
in de tweede helft van de twintigste eeuw veel kunstenaars de tekenkunst weer als proces zijn gaan
zien.™ Binnen stromingen als abstract expressionisme, pop art en minimalisme en in de jaren
zeventig de conceptuele kunst, performances, land art en videokunst was het tekenen een veel
gebruikte discipline, maar tekeningen kregen weer vaker de rol van documentatiemiddel en studie-
of schetsmateriaal. Zo gebruikten land art kunstenaars tekeningen om hun concepten en projecten

vast te leggen. Terwijl de schilderkunst in de jaren zeventig meerdere malen dood werd verklaard,

% Schreiber Jacoby 1996 (zie noot 7), p. 212.

! Jurriaan Poot en Michael Gibbs (red.), Op ware grootte. Tekeningen, tent.cat. Amsterdam (Stedelijk Museum)
1992, p. 7 en Jacoby 1996 (zie noot 7), p. 226.

12 Jacoby 1996 ( zie noot 7), p. 226.

13 Zie voor deze alinea: Idem, p. 227.

" 1n 1917 verklaarde cultuurfilosoof Walter Benjam het verschil tussen schilder- en tekenkunst. Volgens
Benjamin verhoudt een schilderij zich verticaal tot de toeschouwer terwijl een tekening bedoeld is om op de
hand te bekijken. Tekeningen symboliseren het schrift dat ook horizontaal is. Bovendien verschilt een tekening
van een schilderij, in dat het de achtergrond nodig heeft en gedeeltelijk blank moet laten, omdat het anders
geen tekening meer is. De theorie van Benjamin wordt uitgelegd in de twee leerboeken van Paul Klee, die door
het Bauhaus werden uitgegeven. Deze theorieén hebben duidelijk invioed gehad op kunstenaars van latere
generaties. Zie: Walter Benjamin, Selected Writings. Volume |, Cambridge, Massachusetts 1996, p. 83 in: Arno
Kramer e.a. 2011 (zie noot 9), p. 11. Zie ook voor de rest van deze alinea.



bleef de tekenkunst een veel gebruikt medium, maar verloor het wel haar zelfstandige status. Wind
stelt dat ondanks de interesse voor tekenkunst die onder kunstenaars bestond in de tweede helft van
de twintigste, dit medium bij verzamelaars en musea zowel in tentoonstellingen als in aankopen op

het tweede plan verdween.

Het was de kunstcriticus Carel Blotkamp die aan het begin van de jaren zeventig zorgde dat in
Nederland tekenkunst weer aandacht kreeg. In 1970 schreef hij een artikel in de Studio International,
waarin hij constateerde dat er sprake was van een opleving van de tekening als autonome kunstvorm
onder kunstenaars in Nederland.® Blotkamps publicatie mondde in 1973 uit in de tentoonstelling Lof
der Tekenkunst in het Van Abbemuseum. Voor deze tentoonstelling koos Blotkamp werk uit van
Nederlandse kunstenaars die de autonomie van de tekenkunst proclameerden. In de catalogus bij de
tentoonstelling zei Blotkamp dat de opbloei van de tekenkunst in de jaren zestig samenviel met een
herleving van de beeldhouwkunst. De tekening is namelijk een belangrijk medium voor
beeldhouwers omdat zij hierin hun sculptuur eerst in abstractie kunnen uitwerken .*® Blotklamp
besluit zijn tekst met de veronderstelling dat de hedendaagse tekenkunst zich meer dan ooit heeft

weten te manifesteren tot een autonome kunstvorm.”

Blotkamps tentoonstelling in het Van Abbemuseum stond aan het begin van een groeiende
waardering onder Nederlandse musea voor eigentijdse tekenkunst. Vanaf de jaren tachtig volgden
een aantal belangrijke tentoonstellingen in musea als het Boijmans Van Beuningen in Rotterdam, het
Stedelijk Museum in Amsterdam, het CODA in Apeldoorn, het Centraal Museum in Utrecht, het

Teylers Museum in Haarlem en het Stedelijk Museum in Schiedam.

De hedendaagse tekeningen op deze tentoonstellingen verschilden sterk van de traditionele
tekeningen die veel musea al bewaarden. Jurriaan Poot stelt in de catalogus bij de tentoonstelling Op
ware grootte. Tekeningen in het Stedelijk Museum in Amsterdam dat traditionele tekeningen nog
onder te verdelen zijn in een vlugge schets, voorstudie, oefening voor de hand, natuurstudie,
ontwerp en- presentatieschets en werktekening. '® De hedendaagse tekenkunst kenmerkt zich echter
door een enorme pluriformiteit in stijl, genre en materiaalgebruik, waardoor de grens tussen
tekenkunst en andere kunstvormen vervaagt. Daarnaast onderscheidt de hedendaagse tekening zich
ook van oudere tekeningen in formaat en presentatie. Tegenwoordig hebben sommige tekeningen

een formaat dat een volledige wand beslaat. Niet langer worden zij uitsluitend volgens de traditie in

> carel Blotkamp, ‘Dutch commentary. Drawings in Holland’, in: Studio International. Journal of modern art’,
(1970) dl. 180 (december), pp. 249-251.

16 Reedijk, Hein e.a., Lof der Tekenkunst, tent.cat. Eindhoven (Van Abbemuseum) 1973, pp. 1-2.

v Idem, p. 4.

'8 Zie voor deze alinea: Poot en Gibbs 1992 (zie noot 11), pp. 7-8.



portefeuilles bewaard, waar ze soms worden uitgehaald om ze op de hand te kunnen ‘lezen’.
Tegenwoordig worden tekeningen, net als schilderijen, ingelijst of met spijkertjes aan de wand
gehangen. Dat hedendaagse tekenkunst de grens van het handzame formaat heeft overschreden
bleek wel in de tentoonstelling All about Drawing waar sommige tekeningen een breedte en lengte

hadden van meer dan drie meter, zoals het werk van Jans Muskee I can’t hold the sun (afb. 1).

De opleving van tekenkunst, die zeker sinds de jaren tachtig in Nederland en vanaf de jaren negentig
ook in Noord-Amerika en Europa een hoge vlucht kreeg, is een opvallend fenomeen dat een
belangrijke plaats inneemt binnen de huidige ontwikkelingen in de beeldende kunst.” Ook het
Teylers Museum is sinds de jaren tachtig weer op bescheiden wijze begonnen met het verzamelen en
tentoonstellen van tekeningen van levende kunstenaars en zet hiermee een verzameltraditie voort
die zich sinds de oprichting van het museum al richtte op de tekenkunst als autonome kunstvorm.
Dat het Teylers Museum een aanzienlijke collectie hedendaagse tekenkunst bezit, blijkt wel uit het
feit dat drieéndertig van de honderd kunstenaars op de tentoonstelling All about Drawing ook in de
collectie van het Teylers Museum vertegenwoordigd zijn en bovendien in de catalogus de
tentoonstelling Dertig Jaar Vriendschap, die in 2005 in het Teylers Museum plaatsvond, als een
belangwekkende tekeningententoonstelling wordt genoemd. *° Nu de tekenkunst op het moment
zoveel aandacht krijgt en met recht kan worden gesteld dat het Teylers Museum hier een rol in
speelt is er een goede aanleiding om te onderzoeken hoe het verzamelbeleid van het Teylers
Museum zich verhoudt tot dat van het Museum Boijmans Van Beuningen en Museum De Pont, die

zich beide ook bezig houden met hedendaagse tekenkunst, maar vanuit een compleet ander beleid.

¥ Kramer e.a. 2011 (zie noot 9), p. 12.
20 Idem, p. 26.
10



Hoofdstuk 2  De ontstaansgeschiedenis van de eigentijdse tekeningencollecties

Het Teylers Museum en Museum De Pont hebben een opmerkelijke overeenkomst. Beide zijn
namelijk opgericht met het vermogen van een rijke stichter die had bepaald dat een deel van zijn
geld moest worden aangewend ter stimulering van de kunst. Bij beide kwam dit vermogen terecht in
een particuliere stichting. Hiermee verschillen beide musea van het Boijmans Van Beuningen dat van
oorsprong een gemeentelijke instelling is. Hoe de achtergrond van de drie musea bepalend is
geweest voor het museumbeleid en de ontwikkeling van de verzameling hedendaagse tekeningen zal

in dit hoofdstuk aan bod komen.
2.1 Het ontstaan van particuliere musea en overheidsmusea in Nederland

Het Teylers Museum en het Boijmans Van Beuningen zijn beide toonbeelden van de museale
ontwikkeling in Nederland. Het Teylers Museum is een typisch voorbeeld van een particulier museum
zoals die in Europa ontstonden in de achttiende eeuw en het Boijmans Van Beuningen werd
opgericht in de negentiende eeuw, de tijd dat in Nederland voor het eerst overheidsmusea
voorkwamen. Hier volgt een korte beschrijving van hoe beide soorten musea in Nederland zijn

ontstaan .21

In de zestiende en zeventiende eeuw werden in de Nederlanden en de rest van Europa de eerste
verzamelingen aangelegd door vorsten, de adel en rijke burgers.” Deze privéverzamelingen waren
encyclopedisch van karakter. In de achttiende eeuw kwam het in heel Europa voor dat deze
verzamelingen werden opengesteld voor publiek. Dit gebeurde op het initiatief van de adel of rijke
burgers. Geinspireerd door de idealen van de Verlichting wilden zij met deze publieke instellingen de
kunsten en wetenschappen stimuleren en zo het inzicht en de kennis van het volk bevorderen.”®
Deze eerste openbare musea hielden de encyclopedische vorm van privéverzamelingen en bezaten
dus vaak een veelheid van voorwerpen, die naar de smaak van de verzamelaar waren uitgekozen.

Het Teylers Museum is op deze manier ontstaan.

Tot de negentiende eeuw ontstonden in Nederland alleen musea op particulier initiatief. De overheid

hield zich niet bezig met het verzamelen van kunst. Dat in Nederland in vergelijking met Engeland,

?! Met overheidsmusea worden alle musea die zijn ondergebracht bij een onderdeel of “dienst’ van het rijk, de
provincie of de gemeente bedoeld. Zie: Annemarie Beunen e.a. (red.), De Museumrechtwijzer. Juridisch
handboek voor musea, Amsterdam 2000, pp. 46-47.
2 Jaap van der Veen, ‘Vorstelijke en Burgerlijke verzamelingen in de Nederlanden’, in: Ellinoor Bergvelt e.a.,
Kabinetten, galerijen en musea. Het verzamelen en presenteren van naturalia en kunst van 1500 tot heden,
Zwolle 2005, p. 127.
% Debora J. Meijers, "Het “encyclopedische” museum van de achttiende eeuw’, in: Bergvelt e.a. 2005 (zie noot
22), p. 153.
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Frankrijk en de Duitse staten, waar in de achttiende eeuw al wel overheidsmusea werden opgericht,
deze ontwikkeling pas veel later begon kwam doordat het een zwak centraal bestuur had, de Staten-
Generaal. Er bestond in Nederland in tegenstelling tot de buurlanden geen machtig vorstenhuis dat
de kunst gebruikte om het volk te overtuigen van zijn grootsheid.>* Met de oprichting van de
Bataafse Republiek in 1795 werd Nederland een eenheidsstaat met een centraal bestuur. De
bestuurders van deze nieuwe republiek waren van mening dat de kunsten konden worden gebruikt
als middel tot (politieke) volksopvoeding. Zo werd in 1800 het eerste rijksmuseum ‘de nationale
Konst-Gallerij’ in Huis ten Bosch opgericht. Maar aan het begin van de achttiende eeuw verkeerde
Nederland in een slechte economische situatie, zeker na de afscheiding van Belgié in 1830. De
aandacht voor deze nationale musea kwam hierdoor op een tweede plan te staan. Pas rond 1870,
toen het economisch beter ging, werd de aandacht voor musea weer een doelstelling in het

overheidsbeleid.”

Op regionaal niveau werden door stadsbesturen in de 19° eeuw wel initiatieven genomen om vooral
stedelijke verzamelingen tot musea om te vormen. Meestal gebeurde het dat een particuliere
verzameling na de dood van de eigenaar werd geveild en zo uiteen viel, maar in de loop van de
negentiende eeuw kwam het steeds vaker voor dat particulieren hun verzameling aan een instelling
als een universiteit of aan de stad schonken om ervoor te zorgen dat hun collecties na hun dood

bijeen bleven. Zo ontstond ook het Boijmans Van Beuningen als stedelijk museum in 1847.%

Overheidsmusea zijn voortgekomen uit particuliere musea, maar beide soorten musea verschillen
van karakter. Hoewel particuliere musea ter bevordering van het volk bedoeld waren, dienden zij
toch vooral de bovenste laag van de bevolking. De eigenaar bepaalde op basis van zijn eigen
voorkeuren het karakter en de samenstelling van de collectie en was hiervoor geen verantwoording
verschuldigd aan het publiek. In overheidsmusea bestond er echter niet één eigenaar die naar eigen
smaak de collectie kon vormen. Meer dan in particuliere musea diende de collectie een
maatschappelijk doel en was het museum bedoeld voor de verbetering van het algemeen welzijn van
de staat.”” Ook werden in overheidsmusea de verschillende verzamelgebieden van elkaar

. . . Y .. 2
gescheiden. Kunst en niet- kunst werden niet meer in één museum bijeen gebracht.”

**Ellinoor Bergvelt, ‘Tussen geschiedenis en kunst. Nederlandse nationale kunstmusea in de negentiende
eeuw’, in: Bergvelt e.a. 2005 (zie noot 22), pp. 343-344.
25

Idem, p. 363.
26 Idem, p. 367.
?7 ). Leerling, ‘De functie van het museum’ bijlage bij Museum-journaal (1970) nr. 4, p. 2. Gevonden in: Het
Museum als maatschappelijke instelling. Reader vakdidaktiek kunstgeschiedenis, Nijmegen 1983, p. 43.
%8 Mieke Rijnders, ‘Uit de geschiedenis van het verzamelen’ Bergvelt e.a. 2005 (zie noot 22).
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Ook tegenwoordig verschillen overheidsmusea, of musea die als stichting aan een overheidsinstelling
verbonden zijn, van particuliere musea. Een museum als De Pont, heeft als particuliere stichting met
een eigen vermogen meer zelfstandigheid dan musea die afhankelijk zijn van subsidies of fondsen.
Musea die voor een groot deel afhankelijk zijn van subsidies of fondsen moeten hun museumbeleid
kunnen verantwoorden en zijn vaak verplicht om deze subsidies en fondsen aan een bepaald doel uit

te geven.”
2.2 De eigentijdse tekeningencollectie van het Teylers Museum

In navolging van Teylers testament was de tekenkunst vanaf de oprichting van de Teylers Stichting
één van de aandachtspunten.®® Aan de basis van de collectie stond de prenten- en
tekeningenverzameling die Pieter Teyler van der Hulst zelf tijdens zijn leven had samengesteld. Van
weinig tekeningen kan met zekerheid worden vastgelegd of zij tot Teylers eigen verzameling
behoorden, omdat de catalogus hiervan verloren is gegaan. In zijn testament merkte de stichter op
dat ten aanzien van ‘zyne boekery, verzamelingen van penningen, tekeningen en prenten’ deze ‘door
nieuwen aankoop van alles , 't welk noodzakelyk kan zyn, of tot het nut en cieraad der twee Collegien

31 De tekeningencollectie moest worden

kan strekken, zouwden mogen vermeerderd worden.
onderhouden door een kastelein die in Teylers huis zou wonen en als opzichter dag en nacht over de
collecties zou waken. Deze diende het liefst zelf kunstenaar te zijn of in ieder geval een liefhebberij

voor kunst te hebben.

Wat Teylers met de oprichting van de stichting, volgens zijn testament, voor ogen stond was een
wetenschappelijk instituut met studieverzamelingen, dat moest dienen tot 't nut van algemeen’.*
Voor de rest was het testament ruim gedefinieerd en kon het niet dienen als een goede leidraad voor
een museumbeleid. Het gevolg was dat Directeuren, vijf vrienden en uitvoerders van Teylers
testament, bij de aanvang hun eigen koers konden varen. In de geschiedenis van het Teylers Museum
hebben de personen die het bewind voerden, zowel Directeuren als diverse kasteleins en
conservatoren, een duidelijke stempel gedrukt op het museumbeleid. Vaak waren hun keuzes en
beslissingen sterk gebaseerd op hun persoonlijke interesse en smaak, met als gevolg dat er een

veelheid aan verzamelingen is ontstaan, die een sterke gelijkenis toont met een privéverzameling.

*° Beunen (red.) 2000 (zie noot 21), pp. 120-121.
* Zie voor deze alinea: Van Hoorn e.a. 1996 (zie noot 2), pp. 16 en 43-44.
3 Idem, p. 16.
%2 Zie voor deze alinea: idem, pp. 16-17.
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2.2.1 Wybrand Hendriks

De eerste museumdirecteur Martinus van Marum (1750-1837) interesseerde zich uitsluitend voor de
natuurwetenschappelijke collecties. Initiatieven voor de uitbreiding van de verzameling tekeningen
en prenten kwamen dan ook niet van zijn kant. Vanaf het begin lag deze taak voornamelijk bij
Directeuren die deze vervulden, door kasteleins te machtigen tot het aankopen van prenten en

tekeningen.®

De eerste kastelein die een duidelijke richting gaf aan de tekeningencollectie is Wybrand Hendriks
(1744-1831), die van 1785 tot 1819 deze functie vervulde als opvolger van Vincent Janszoon van der
Vinne. In het boek De Hoogtepunten uit het Teylers Museum. Geschiedenis, collecties en gebouwen
(1996) veronderstelt de auteur en conservator Fysisch kabinet van het Teylers Museum, M. van
Hoorn dat in de tijd van Hendriks de motieven voor de vorming van de tekeningencollectie tweeledig
waren.*® Aan de ene kant was het bezit van een dergelijke collectie een vanzelfsprekendheid voor
iedere gegoede burger in de late achttiende eeuw en de verzameling van Teyler diende hiervoor als
voorbeeld. Aanvankelijk beschouwden Directeuren de tekeningencollectie dan ook vooral als
particuliere ‘liefhebberij’, die in het begin alleen toegankelijk was voor henzelf, de leden van de
Genootschappen en voor speciale genodigden. Aan de andere kant diende de collectie te
beantwoorden aan Teylers testamentaire bepaling dat de Teylers Stichting de kunsten zou

ondersteunen.

Hendriks beantwoordde aan beide motieven. Hij spitste zich in zijn aankoopbeleid toe op twee
verzamelgebieden namelijk, oude meesters en eigentijdse kunst. Oude tekeningen, hoofdzakelijk van
Hollandse meesters uit de 17° en 18° eeuw, dienden onder andere als studiemateriaal voor jonge
Nederlandse kunstenaars, die nauwelijks ergens de mogelijkheid hadden het werk van hun
voorgangers te bestuderen. Deze tekeningen kocht hij aan op veilingen in Haarlem en Amsterdam.*
Op beperkte schaal kocht Hendriks ook tekeningen van buitenlandse kunstenaar. Een belangrijke
aanwinst voor de collectie was de tekeningenverzameling van koningin Christina van Zweden die hij

in 1791 in Rome door een afgevaardigde van de Teylers Stichting liet aankopen.*®

3 Idem, p. 19.
** Zie voor deze alinea: idem, p. 19.
» Idem, p. 19 en p. 43.
*® Tot deze collectie behoren schetsbladen van Michelangelo, een schetsboek van Hendrick Goltzius, een groep
tekeningen van Rafaél, tekeningen van de Bolognese schilder Guercino en honderden tekeningen van Italiaanse
kunstenaars uit de 16° en 17° eeuw. Zie: idem, p. 43.
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Naast deze verzameling oude meesters kocht Hendriks tekeningen van levende kunstenaars om hen
hiermee directe steun te bieden. Hij kocht deze aan bij collega-kunstenaars en kunstvrienden en gaf
hen ook regelmatig opdrachten om tekeningen voor de collectie te vervaardigen. Alle tekeningen
werden bewaard in speciaal daarvoor bestemde portefeuilles en konden door bezoekers op aanvraag

in de schilderijenzaal worden bekeken.?’
2.2.2 Hendriks opvolgers

Hendriks werd in 1820 opgevolgd door Gerrit Jan Michaélis (1775-1857). Onder zijn beleid werd
begonnen met het aanleggen van een verzameling eigentijdse schilderijen. Hiermee was het Teylers
Museum het eerste museum in Nederland dat zich toespitste op eigentijdse schilderkunst.*® Wat
betreft de tekeningencollectie zette Michaélis het aankoopbeleid van Hendriks voort. Hij legde zich
echter uitsluitend toe op nationale kunstenaars, omdat er in de negentiende eeuw, de periode van
groeiend besef voor de nationale identiteit, onder kunstenaars en kunstliefhebbers een voorkeur
bestond voor vaderlandse meesters van de Gouden Eeuw. Men had geen interesse in buitenlandse
kunstenaars en deze werden vanaf de eerste decennia van de negentiende eeuw niet meer
aangekocht.* In samenhang met de schilderijencollectie kocht hij vele tekeningen van Andreas
Schelfhout (1787-1870) en Johannes Christiaan Schotel (1787-1838). Ook van zijn voorganger,
Wybrand Hendriks, werden diverse werken aangeschaft. Het aankopen van werken van kasteleins

was een traditie die nog tot in het recente verleden werd voortgezet.*

In de loop van de negentiende eeuw werd de tekeningencollectie in essentie tot wat zij nu is, een
verzameling die een vrijwel volledig en hoogstaand beeld geeft van de Nederlandse tekenkunst
tussen 1580 en 1900.** De aankopen werden in hoge mate bepaald door de persoonlijke voorkeur
van de kasteleins en Directeuren en de op dat moment heersende smaak voor zelfstandige en
kleurrijke tekeningen. Pas in de loop van de negentiende eeuw, in aansluiting met de groeiende
waardering hiervoor, ontstond er ook een interesse voor meer spontane schetsen en
studiemateriaal. Ook speelde het persoonlijk contact tussen de kastelein en een bepaalde

kunstenaar een bepalende rol in wat er voor de collectie werd aangekocht.

Vanaf het tweede decennium van de twintigste eeuw kwam er een einde aan het intensieve

aankoopbeleid op alle collecties in het museum. Door toedoen van een slechte financiéle en politieke

" Van Hoorn 1996 (zie noot 2), p. 43.
% Idem, p. 21.
¥ Idem, p. 43.
10 Idem, p. 16.
*! Zie voor deze alinea: idem, pp. 43-44.
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situatie in de nasleep van de Eerste Wereldoorlog, maar ook door een afnemende interesse voor en
kennis over kunst onder Directeuren, werden er bijna geen kunstaankopen meer gedaan. De
incidentele aankopen waren vanaf dat moment vooral bedoeld om hulpbehoevende kunstenaars te
ondersteunen. Kwaliteit stond niet langer voorop. Na de Tweede Wereldoorlog verkeerde het
museum in een dusdanig slechte financiéle situatie dat de aankoop van eigentijdse tekenkunst
volledig stil kwam te liggen. De collectie werd vanaf dat moment alleen nog uitgebreid door

schenkingen en legaten.”
2.2.3 Het beleid van Eric Ebbinge

In de jaren zeventig van de twintigste eeuw dreigde het Teylers Museum te moeten sluiten. Na
herhaaldelijke subsidieaanvragen van Teylers Stichting, zag de rijksoverheid in dat met het
verdwijnen van het oudste museum van Nederland, nationaal erfgoed verloren zou gaan en
benoemde het daarom in 1982 tot museum van ‘nationaal belang’.”* Vanaf dat moment kreeg het
voor het eerst subsidie van de overheid. De voorwaarde was wel dat er een duidelijke
organisatorische structuur in het museum moest komen. Er werd door Directeuren een stichting tot
beheer en behoud van Teylers Museum opgericht met aan het hoofd één directeur. Dit werd Eric
Ebbinge, die in 1984 werd benoemd. Hij heeft in achttien jaar de positie van het museum aanzienlijk
verbeterd.* Onder zijn beleid werd het verzamelen van eigentijdse tekenkunst weer nieuw leven
ingeblazen. Jaarlijks werden er vijftien tot twintig tekeningen van levende kunstenaars aangekocht
met geld uit het aankoopfonds van Stichting Vrienden van Teylers Museum.*> Ook werden
tentoonstellingen georganiseerd waarin het werk van hedendaagse kunstenaars centraal stond. Dit
gebeurde aanvankelijk nog niet met werken uit de eigen collectie. Door onderdak te bieden aan

tekeningen uit andere collecties werd aan het publiek wel duidelijk gemaakt dat het museum zich

weer had opengesteld voor eigentijdse kunst. De eerste tentoonstelling met alleen werken uit de

*2 Zie voor deze alinea: idem, pp. 23 en 44.
" sliggers e.a. (red.) 2001 (zie noot 2), p. 23.
* Onder Ebbinges beleid nam het aantal bezoekers toe van jaarlijks 25 000 naar 90 000, werd het Deltaplan
ingevoerd waarmee het grootste gedeelte van de collectie kon worden geinventariseerd en geautomatiseerd,
steeg het aantal werknemers van ongeveer tien naar veertig, werd er begonnen aan de nieuwbouw van het
museum en werden tentoonstellingen georganiseerd die voor een bredere doelgroep toegankelijk waren. Zie:
idem p. 21.
45 Stichting Vrienden werd in 1975 opgericht door de Raad van Advies en ontvangt donaties van particulieren,
organisaties en bedrijven waarmee de aankoop van eigentijdse tekenkunst wordt gesteund. De Raad van
Advies werd in 1972 op initiatief van Directeuren opgericht. Zij moest toezien op de organisatie van het
museum en Directeuren advies geven in het museumbeleid. De Raad van Advies verdween na ongeveer tien
jaar, toen het Teylers Museum aangemerkt werd als museum voor nationaal belang. Zie: idem, p. 27.
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eigen collectie vond plaats in 2000 ter ere van het vijffentwintig jarig bestaan van Stichting

Vrienden.*

Naar eigen zeggen ging Ebbinge een ‘stil avontuur’ aan met kunstenaars die de tekenkunst een
belangrijke plaats toekenden in hun werk.*’ Hij streefde er niet naar een volledig overzicht van de
hedendaagse tekenkunst te geven maar, een collectie tot stand te brengen die op toeval en
persoonlijke smaak berustte. Vaak zochten Ebbinge en hoofdconservator Carel van Tuyll van
Serooskerken zelf het contact met de kunstenaar en kwam zo een nieuwe aankoop tot stand. Zij
kozen meestal voor jonge Nederlandse en soms buitenlandse kunstenaars van wie het werk in hun
ogen vernieuwend en kwalitatief goed was. De thematiek van de tekeningen stond vrij en ze konden
zowel figuratief als abstract zijn. De enige criteria die Ebbinge en Van Tuyll zichzelf oplegden was dat
de tekeningen een handzaam formaat moesten hebben en vervaardigd waren uit traditionele
materialen als potlood, krijt, waterverf, inkt en houtskool. Daarnaast richtten zij zich ook op teken-
en schetsboeken en documentaire bladen van hedendaagse kunstenaars om de collectie schets- en

studieboeken, die al vanaf het begin van het museum werd opgebouwd, uit te breiden.*

Tot de eerste aanwinsten behoorden de tekeningen Het Paar van Co Westerik en De Harlekijn van
Lucebert, die toen al tot de gevestigde Nederlandse kunstenaars behoorden (afb. 2 en 3).* In de
volgende jaren werden ook meer gewaagde aankopen gedaan. Bijvoorbeeld in 1989, met een
tekening van Marlene Dumas, Zelfportret tijdens zwangerschap (afb. 4). Dumas genoot op dat
moment nog niet de bekendheid die ze nu heeft en uit het feit dat Van Tuyll haar talent toen wist te

herkennen blijkt zijn oog voor kwaliteit.*

Sinds het Teylers Museum door de Rijksoverheid is aangemerkt als museum voor nationaal belang,
subsidie ontvangt en wordt geleid door één directeur, is het de problematische situatie uit de jaren
zeventig te boven gekomen. Ebbinges beleid is een succesformule geweest. Hij heeft ervoor gezorgd
dat het museum weer bekendheid kreeg en voor een breder publiek toegankelijk werd. Op het
gebied van hedendaagse tekenkunst heeft hij een oude traditie opgepakt en is hij begonnen in kleine
tentoonstellingen aandacht te schenken aan hedendaagse kunstenaars. In 2000 was het aan
Ebbinges opvolgster Marjan Scharloo om de collectie verder uit te breiden. In het volgende

hoofdstuk over het huidige verzamelbeleid van de drie musea zal hier op in worden gegaan.

e Idem, p. 35.
v Idem, p. 77 en Michiel Plomp, ‘Dertig jaar vriendschap’, Teylers Museum Magazijn 93 (2006), p. 3.
* sliggers e.a. (red.) 2001 (zie noot 2), p. 77.
9 Plomp 2006 (zie noot 47), p. 3.
50
Idem, p. 3.
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2.3 De eigentijdse tekeningencollectie van het Boijmans Van Beuningen

In 1847 legateerde de Utrechtse jurist Frans Jacob Otto Boijmans (1767-1847) een omvangrijke
kunstcollectie aan de gemeente Rotterdam op voorwaarde dat deze zou worden ondergebracht in
een museum dat zijn naam zou dragen. Met deze collectie als basis, die bestond uit een groot aantal
schilderijen en tekeningen van oude meesters en eigentijdse kunstenaars en diverse kunstobjecten,
werd in 1849 in het Schielandhuis het Museum Boymans geopend.’® Het Boijmans Van Beuningen is
oorspronkelijk dus een gemeentelijke instelling. Hoewel het sinds 2006 een stichting met een Raad
van Toezicht is, speelt de gemeente nog steeds een belangrijke rol in het beleid.”® Het grootste
gedeelte van de collectie en het museumgebouw zijn eigendom van de gemeente en ook de
verantwoordelijkheid voor de staat van de collectie ligt sinds 2009 weer in haar handen.> De
gemeente Rotterdam heeft vanaf de oprichting een bepalende rol gespeeld in het museumbeleid, die
soms gunstig, maar vaak ook ongunstig voor het museum uitpakte. Vooral in het begin heeft de
gemeente zich nauwelijks ingespannen voor de oprichting en ontwikkeling van het museum. Zij wilde
wel een gemeentemuseum om hiermee de stad meer aanzien te geven, maar was niet van plan om
hier veel geld aan te besteden. Ondanks deze belemmeringen hebben de verschillende directeuren
met hun persoonlijke ideeén, interesses en voorkeuren, een duidelijke stempel op de collectie
gedrukt. Bovendien hebben schenkingen en legaten een belangrijke rol gespeeld in de ontwikkeling
en uitbreiding van de collectie, mede doordat ook de schenkingen aan de gemeente werden

ondergebracht in het museum.>

Het museum Boijmans Van Beuningen verzamelt vanaf zijn oprichting zowel oude als moderne en

hedendaagse tekenkunst. De basis van de tekeningencollectie werd gelegd met de verzameling van

> Voor deze paragraaf is hoofdzakelijk gebruik gemaakt van de publicatie Johannes R. ter Molen e.a. (red.), 150
jaar Boijmans Van Beuningen. Een reeks van beeldbepalende verzamelaars, Rotterdam 1999.

>2 Ter Molen e.a. (red.) 1999 (zie noot 51), p. 15.

> Gemeente Rotterdam — Museum Boijmans Van Beuningen <http://www.boijmans.nl/nl/317/gemeente-
rotterdam> 3 mei 2011. Met de benoeming van het Boijmans Van Beuningen tot stichting met een raad van
toezicht werd besloten het museum meer te verzelfstandigen. Nu lagen de museale activiteiten bij een
stichting: een privaatrechtelijke rechtspersoon, in plaats van bij de gemeente: publieksrechtelijke
rechtspersoon. Een stichting heeft een bestuur of bestuurder. In het Boijmans Van Beuningen is dit Sjarel Ex.
Hij is verantwoordelijk voor de dagelijkse gang van zaken binnen het museum en de Raad van Toezicht houdt
toezicht op de uitvoering van het vastgestelde algemene financiéle beleid. De Raad van Toezicht evalueert
jaarlijks in hoeverre de stichting ‘voldoet’ aan de Code Cultural Governance: een landelijke norm die
aanbevelingen geeft voor een goed, verantwoord en transparant bestuur en toezicht in de culturele sector en
toegespitst op drie besturingsmodellen die het meest voorkomen bij instellingen in de culturele sector: het
raad van toezicht model, het bestuur+directie model, en het bestuurmodel. Zie: Beunen e.a. (red.) 2000 (zie
noot 21), pp. 53-55.

>* \Wateroverlast bedreigt miljardencollectie Boijmans’, 16 augustus 2011. Artikel gevonden op: persberichten —
Museum Boijmans van Beuningen <http://www.boijmans.nl/nl/10/persberichten/pressitem/176> 1 mei 2011.
> Ter Molen e.a. (red.) 1999 (zie noot 51), p. 7.
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Frans Boijmans, maar een groot gedeelte hiervan is in een brand in 1864 verloren gegaan.*® Hoewel
Boijmans in zijn testament de eis stelde dat het museum in het bijzonder de collectie met eigentijdse
kunst zou uitbreiden werd hier aanvankelijk door de gemeente geen gehoor aan gegeven. Een
schamel budget van duizend gulden per jaar mocht alleen worden uitgegeven aan oude kunst,
waarvan het overschot aan het einde van het jaar weer terugging naar de gemeente. Zo werd de
collectie eigentijdse kunst in de eerste decennia na de oprichting alleen uitgebreid door schenkingen

van particulieren.”
2.3.1 Museumdirecteuren en hun beleid

De verschillende directeuren probeerden in hun beleid wel degelijk aandacht te geven aan
eigentijdse kunst en in 1863 stelde de gemeente hier uiteindelijk ook een budget voor beschikbaar,
waarmee één keer in de drie jaar aankopen konden worden gedaan op de in Rotterdam gehouden
tentoonstellingen van levende meesters. Over de aankopen besliste echter niet de directeur maar
een speciaal uit de kringen van de academie van beeldende kunsten samengestelde commissie.
Pieter Haverkorn van Rijswijk, directeur van 1883 tot 1908, was de eerste directeur die zich hier fel
tegen verzette en na hevige discussie werd hij uiteindelijk benoemd tot voorzitter van de
aankoopcommissie. Dat het niet gebruikelijk was dat een museumdirecteur in het Boijmans Van
Beuningen een beslissende stem had in het aankoopbeleid blijkt wel uit de uitspraak van de
Rotterdamse schilder David Bles, die op dat moment lid was van de aankoopcommissie: ‘[De
museumdirecteur moet bedenken] dat hij niet is aangesteld tot professor in de aesthetica, maar tot
bewaarder, verzorger der hem toevertrouwde kunstwerken en [dat] men met zijne persoonlijke opinie

niet het minst te maken heeft.”®

Haverkorn was de eerste directeur die het prentenkabinet verrijkte met eigentijdse prenten en
tekeningen. Hiermee wilde hij de leemte opvullen die bestond in het Rijksprentenkabinet
Amsterdam, dat zich vooral toespitste op oude prent- en tekenkunst.>® In 1898 kocht hij 160
tekeningen van levende kunstenaars aan, die voor korte tijd in een open tentoonstelling werden
gepresenteerd.®® Veel eigentijdse tekeningen wist hij te verwerven door kunstenaars te verzoeken

hun tekeningen aan het museum te schenken.®* Dat Haverkorn zijn beleid, ondanks kritiek van de

*® |dem p. 27.
> |dem p. 23.
>% Citaat Rotterdamse schilder David Bles, 1895. Geciteerd uit: Hanneke de Man ‘Museum Boijmans Van
Beuningen Rotterdam. Een band met de traditie’ in: Barents e.a. (red.) 1997 (zie noot 1), p. 78 en p. 80.
> Ter Molen e.a. (red.) 1999 (zie noot 51), p. 45.
60

Idem, p. 47.
®'Jonieke van Es, Museum Boijmans van Beuningen. Collectie- en aankoopplan 2010-2011, Rotterdam 2009.
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gemeente en museumcommissie, toch kon doorvoeren was grotendeels te danken aan de steun die
hij kreeg van burgemeester F.B. ’s Jacobs, die als voorzitter van de museumcommissie een aantal
belangrijke verbeteringen doorvoerde.®* Zo verhoogde ‘s Jacobs het aankoopbudget naar 2500

gulden dat mocht worden doorgeschoven naar het volgende jaar.®

De eerste directeur die een actief beleid voerde op het gebied van hedendaagse kunst was Dirk
Hannema, die deze functie van 1921 tot 1945 bekleedde. Hij heeft een belangrijke rol gespeeld in de
uitbreiding van de collectie, zeker op het gebied van tekenkunst. Hij wist, dankzij zijn brede netwerk
in de kunstwereld, de collectie sterk uit te breiden door menig particulier verzamelaar ertoe aan te
zetten kunstwerken aan het museum te schenken.® Zijn aankopen bestonden voornamelijk uit
tekeningen, wat hij hoofdzakelijk deed uit persoonlijke voorkeur voor dit verzamelgebied, maar ook
omdat tekeningen goedkoper waren dan schilderijen.® Hij richtte zich hierin vooral op de
kunstsituatie in Nederland en had vooral bewondering voor de magische realisten. Zo kreeg hij van
de Nederlandse schilder Kees van Dongen een groot aantal tekeningen toen hij in 1920 een schilderij
van hem aankocht.?® Een belangrijke gebeurtenis tijdens zijn directoraat was de verrijking van de
tekeningenverzameling met de Koenigs collectie, een verzameling van ruim 2600 tekeningen uit alle
periodes vanaf de renaissance die was samengesteld door de Duitse bankier en verzamelaar Franz
Koenigs.®” In 1955 werd, na het overlijden van Van Beuningen die in 1939 de collectie van de bank
had over gekocht, de collectie door de gemeenteraad aangekocht voor de symbolische vraagprijs van
18 miljoen gulden.® Vanaf dit moment kreeg het museum de titel Museum Boijmans Van Beuningen

en werd de collectie teken- en prentkunst de meest vooraanstaande van de wereld.

®? Een museumcommissie werd door de gemeente in 1847 al opgericht. Zij moest samen met de directeur zorg
dragen voor het museum. De commissie bestond uit de burgemeester, twee wethouders, twee
gemeenteraadsleden en twee burgerleden. Deze samenstelling bleef tot ver na de Tweede Wereldoorlog
gehandhaafd, hoewel in de loop van de tijd het aantal leden uit de burgerij toenam. Zie Ter Molen e.a. (red.)
1999 (zie noot 51), p. 22.
8 Zie: Idem, pp. 45-47.
* De Man 1997 (zie noot 58), p. 83.
® Ter Molen e.a. (red.) 1999 (zie noot 51), p. 66.
% De Man 1997 (zie noot 58), p. 83.
* De Koenigs collectie was door de bank aan het museum in bruikleen gegeven, maar vanwege oorlogsdreiging
wilde ze deze naar het buitenland over laten brengen. Dit werd voorkomen door de rijke havenbaron D.G. van
Beuningen die in 1939 de collectie van de bank over kocht. Hoewel Van Beuningen tijdens de Tweede
Wereldoorlog delen van de collectie van de hand deed, onder andere aan Hans Posse, de kunstadviseur van
Adolf Hitler, is het grootste gedeelte uiteindelijk wel voor het museum behouden gebleven. In 2004 keerde een
deel van de aan Hans Posse verkochte tekeningen naar het museum terug. Zie: Ter Molen e.a. (red.) 1999 (zie
noot 51), p. 74 en 81.
68 Idem, p. 92.
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2.3.2 Moderne kunst krijgt prioriteit

Het was Hannema’s opvolger Johan Conrad Ebbinge Wubben, directeur van 1950 tot 1978, die een
volgende belangrijke stap zette in de aandacht voor moderne en hedendaagse kunst.® Vanaf de
jaren vijftig kreeg dit verzamelgebied geleidelijk prioriteit boven oude kunst. Deze verschuiving had
mede te maken met het plan van de overheid aan het begin van de jaren zestig om in Rotterdam een
apart museum voor moderne kunst op te richten. Dit zou betekenen dat een gedeelte van de
moderne collectie aan dit nieuwe museum moest worden afgestaan. Ebbinge Wubben was hier fel
op tegen. Het plan werd uiteindelijk niet uitgevoerd omdat het Rijk niet wilde financieren. Het gevolg
was dat nu ook de gemeente erin toestemde dat het Boijmans Van Beuningen zich meer ging richten

op eigentijdse kunst.”

Ebbinge Wubben stelde zich naast het uitbreiden van de verzameling tot doel door tentoonstellingen
Rotterdam weer op de culturele kaart te zetten. Dit probeerde hij onder andere te bereiken door zich
sterk te richten op moderne buitenlandse kunst. In 1963 werd moderne kunst een vaste aparte
afdeling binnen het museum. In datzelfde jaar werd de kunsthistorica Renilde Hammacher- van den
Brande aangesteld als conservator voor de moderne kunst. Haar beleid is bepalend geweest voor de
collectie moderne en hedendaagse kunst zoals die vandaag de dag bestaat. Door haar kwam de
nadruk te liggen op het surrealisme. Dit deed zij vanuit de veronderstelling dat het surrealisme in
tegenstelling tot andere stromingen geen historisch afgebakende periode was, maar in alle periodes
voorkwam. In nog geen enkel ander museum was deze kunststroming in het bijzonder
vertegenwoordigd en het Boijmans Van Beuningen was volgens haar de uitgelezen plek voor een
surrealistische collectie, omdat het aansloot op kernwerken uit de verzameling, zoals Jeroen Bosch

.”* Voor Hammachers aanstelling werd haar beloofd dat het grootste gedeelte van

en Pieter Brueghe
het aankoopbudget aan moderne kunst zou worden besteed.’” Het aantal aankopen van moderne
kunst in de jaren zestig en zeventig lag dan ook aanzienlijk hoger dan de periode daarvoor. Ook in de
collectie tekenkunst lag het accent vanaf de jaren zestig meer op tekeningen van moderne en
hedendaagse kunstenaars en de aankoop hiervan lag ook onder de verantwoordelijkheid van de

afdeling moderne kunst. Vooral tekeningen van kunstenaars waar het museum ook schilderijen van

® Voor zijn aanstelling als directeur had Ebbinge Wubben in twee interim-periodes, de eerste van 1945 tot
1947 en de tweede van 1949 tot 1950, al opgetreden als waarnemend directeur. Van 1947 tot 1948 werd het
directoraat kort vervuld door A.P.A. Vorenkamp. Zie Ter Molen e.a. (red.) 1999 (zie noot 51), pp. 85-87.
" 1dem, p. 95 en Beenker 2005 (zie noot 3), p. 27
"L Ter Molen e.a. (red.) 1999 (zie noot 51), p. 95.
72

Idem, p. 98.
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bezat werden aangekocht.” Enkele voorbeelden zijn Salvador Dali, Roy Lichtenstein, Carel Visser,

Constant en Christo.

Ebbinge Wubben was de eerste directeur die een beleidsnota schreef. Dat er een helder beleidsplan
geformuleerd moest worden kwam doordat het museum in de jaren zestig een belangrijk politiek
onderwerp was geworden. De museumdirecteur moest zijn beleid in nota’s kunnen verdedigen
tegenover de gemeente, die haar eigen visie op de cultuur hiertegenover plaatste.”* De gemeente
vond dat het museum meer een maatschappelijk doel moest dienen. Kunst zagen zij als middel tot
‘democratisering, emancipatie en maatschappijverandering’.”” In deze periode werd Ebbinge
Wubben als directeur opgevolgd door Wim Beeren, die deze functie van 1978 tot 1985 bekleedde.
Beeren was fel tegen de ideeén van de gemeente gekeerd. Hij zag kunst niet als middel tot
emancipatie maar gewoon als kunst en gooide de ideeén dan ook direct over boord. Dat de
gemeente hem toch koos als nieuwe directeur kwam door zijn vooraanstaande positie als
tentoonstellingsmaker in de internationale avant-garde in de jaren zestig en zeventig. Een
vooraanstaande positie op het gebied van hedendaagse kunst werd door de gemeente toch

belangrijker gevonden dan linkse ideeén over volksopvoeding en engagement.”

Ook Beerens beleid is van grote invloed geweest op de ontwikkeling van de collectie moderne en
hedendaagse kunst. Onder zijn beleid werd het totale aankoopbudget, dat rond 1980 één miljoen
gulden bedroeg, bijna uitsluitend aan moderne en hedendaagse kunst besteed.”” Samen met de
ontwerper en collectioneur Martin Visser, die hij in het eerste jaar van zijn directoraat aanstelde als
conservator moderne kunst, voerde hij een nieuw helder beleid in dat erop gericht was om door een
intensief tentoonstellings- en aankoopprogramma op het gebied van de hedendaagse kunst een
vooraanstaande internationale positie te krijgen.”® Het aankoopbeleid op moderne en hedendaagse
kunst dat Beeren en Visser hadden ontwikkeld en de geschiedenis is ingegaan als ‘het programma
met de vijf namen’, richtte zich in het bijzonder op vijf sleutelfiguren die elk een verschillende
houding in de hedendaagse kunst vertegenwoordigde. Deze houdingen waren de Pop Art,
Aktionskunst, conceptminimal en ‘new attitudes’, die respectievelijk werden vertegenwoordigd door
Andy Warhol, Joseph Beuys, Claes Oldenburg, Walter De Maria en Bruce Naumann. Ook voor
Nederlandse hedendaagse kunstenaars werd in Beerens aankoopbeleid een aanzienlijk bedrag

vrijgemaakt. Kunstenaars waarvan werken werden aangekocht waren onder andere Jan

3 Idem, p. 99.
’* De Man 1997 (zie noot 58), p. 85.
7> Beenker 2005 (zie noot 3), p. 29.
e Idem, pp. 29-30.
7 De Man 1997 (zie noot 58), p. 89.
78 \lan Es 2009 (zie noot 61).
22



Schoonhoven, René Daniéls, Carel Visser, Emo Verkerk en Peter Struycken.79 Een groot deel van het
aankoopbudget voor moderne kunst werd besteed aan moderne en hedendaagse tekenkunst,
waaronder voornamelijk tekeningen van kunstenaars van wie het museum al schilderijen en objecten

bezat.®

In 1987 werd onder het directoraat van Wim Crouwel de stadscollectie opgericht. Dit nieuwe
verzamelgebied werd volledig met overheidsgeld gefinancierd en diende zich speciaal te richten op
kunstenaars uit de regio of kunst die een relatie had met de stad Rotterdam om zo het artistieke
klimaat in de stad een impuls te geven.®" Het grootste gedeelte van de aankopen voor deze collectie

bestond uit tekeningen met een surreéle inslag.

Lange tijd ging het Boijmans Van Beuningen voor de wind. Financiéle problemen in de jaren negentig
door een afname van de winst, het wegvallen van de jaarlijkse bijdrage van een half miljoen door de
rijksoverheid en flinke budgetoverschrijdingen door de nieuwbouw waar in 1996 aan werd
begonnen, maakten nieuwe aankopen onmogelijk. Daarom werd in 1997 een aankoopstop
afgekondigd.®? Uitbreiding van de collectie bleef beperkt tot schenkingen en geld uit fondsen en
stichtingen. Dankzij steun van de Mondriaan Stichting werden op kleine schaal nog wel hedendaagse
tekeningen aangekocht. Alleen de stadscollectie werd op hetzelfde niveau verrijkt met tekenkunst,

omdat deze collectie niet werd geraakt door de museumbezuinigingen.

In 2004 trad Sjarel Ex aan als opvolger van Chris Dercon. De nieuwbouw werd in 2003 voltooid en
hierdoor was er weer meer geld beschikbaar voor het doen van aankopen. In het interview met
Sjarel Ex zei hij dat hij zich persoonlijk is gaan bezig houden met het aankopen van hedendaagse
tekenkunst toen hij merkte dat er door steeds meer kunstenaars energiek werd getekend, maar hier
door de conservatoren weinig aandacht aan werd geschonken. Hij heeft sinds 2006 verschillende
aankopen gedaan van vooral buitenlandse kunstenaars.® Werden voorheen vooral tekeningen
aangekocht van kunstenaars die ook in andere disciplines werken, onder Ex is het accent komen te
liggen op kunstenaars die vrijwel uitsluitend tekenen. Voorbeelden hiervan zijn Charles Avery, Paul
Noble, Peter Feiler en Paul van der Eerden. Op zijn beleid zal in het volgende hoofdstuk dieper

worden ingegaan.

® Ter Molen e.a. (red.) 1999 (zie noot 51), pp. 109-110.
¥ 1dem, pp. 111-112.
8 Idem, p. 120.
8 Zie voor deze alinea: idem, pp. 129-131.
8 Mail Sjarel Ex, 27 maart 2011.
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2.4 De Pont: een museum zonder collectie

De Pont Stichting voor hedendaagse kunst werd opgericht in 1988, kort na het overlijden van haar
mecenas, de Tilburgse jurist en zakenman Jan Hendrik de Pont (1915-1987).%* Deze had in zijn
testament laten bepalen dat een deel van zijn vermogen moest worden aangewend ter stimulering
van de hedendaagse beeldende kunst. De Stichting besloot met het geld een museum voor
hedendaagse kunst op te richten en opende in 1992, in de voormalige wolspinnerij Thomas de Beer

in Tilburg, Museum De Pont.*

In tegenstelling tot het Boijmans Van Beuningen en het Teylers Museum stond er bij Museum De
Pont geen bestaande collectie aan de basis. De stichting kreeg de taak een collectie van de grond af
aan op te bouwen en een geschikte vestigingsplaats voor het museum te vinden. Hiermee had zij de
unieke positie zelf een richting aan de collectie te geven, maar tegelijkertijd stond zij voor de
moeilijke vraag wat er nog kon worden toegevoegd aan wat er op museaal gebied in Nederland al
voor handen was.?® Een belangrijke rol in de beleidsvorming speelde Hendrik Driessen, die op 1
maart 1989 door de stichting werd benoemd.®’ Al in 1988 maakte hij op verzoek van de stichting de

eerste beleidsnotitie waarin hij de basis legde voor het museumbeleid.®
2.4.1 Het beleidsplan

Driessen en het stichtingsbestuur besloten zich te richten op een beperkte groep kunstenaars, die zij
in de loop der tijd gestaag zouden laten groeien. Met deze groep kunstenaars wilden zij de
verschillende houdingen van waaruit kunst kon ontstaan zichtbaar maken.?® Ook werd besloten om
alleen langdurige tentoonstellingen te organiseren, waarin de eigen collectie een prominente rol

speelde. Zoals Driessen in 1992 verklaarde in een interview in het tijdschrift Archis was het

8 Zie voor deze alinea: Van Asseldonk e.a. 1998 (zie noot 4), pp. 13-14 en Museum De Pont: Ontstaan en
Organisatie <http://www.depont.nl/nl/algemeen/ontstaan-en-organisatie/> 3 mei 2011.

¥ Het bestuur van deze stichting bestond aan het begin uit de zoon en dochter van de stichter, Jos de Pont
(voorzitter) en José Dorthout Mees-De Pont, oud-directeur van het Stedelijk Museum in Amsterdam Edy de
Wilde, oud-directeur van Museum Kroéller-Muller in Otterlo Rudi Oxenaar, advocaat en kunstmecenas Jan
Maarten Boll en oud-bankier Cas de Quay zie: Hans den Hartog Jager ‘Een kleine hemel’ NRC Handelsblad 18
juli 1997, p. 4.

8 Telefoongesprek met Hendrik Driessen, 7 april 2011.

¥ Driessen werkte voor zijn aanstelling als directeur van Museum De Pont als hoofdconservator en
waarnemend directeur in het Van Abbemuseum in Eindhoven. Daarvoor werkte hij als conservator in het
Gemeentemuseum in Arnhem (1977-1978) en hoofd communicatie in het Stedelijk Museum in Amsterdam (tot
1986). Zie: Interview met Hendrik Driessen door Benno Tutein Nolthenius, april 2006. Interview gevonden op:
interview — Galeries.nl <http://www.galeries.nl/toon_interv.asp?galnr=1171> 11 mei 2011.

8 Elly Stegeman, ‘De Pont Stichting in Tilburg. Een plaats voor de kunst. Vraaggesprek met Hendrik Driessen’,
Archis. Tijdschrift voor architectuur, stedenbouw en beeldende kunst, (1992) 9, p. 42.

¥ Museum De Pont: achtergronden <http://www.depont.nl/collectie/achtergronden/> 3 mei 2011.
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museumbeleid in Nederland te zeer gericht op een zeswekelijkse cyclus van voortdurend wisselende
tentoonstellingen en was hierdoor in de meeste musea een groot probleem ontstaan in het tonen

van de eigen collectie.”

Hendrik Driessen zei in een telefonisch interview op 7 april 2011 dat de stichting in de
beleidsvorming besloot niet te kijken wat andere musea voor moderne en hedendaagse kunst deden
om hierin hiaten op te vullen.’* Zo kon een collectie worden gevormd die een eigen karakter had en
waarin de persoonlijke voorkeuren van de stichting konden worden gevolgd. Centraal in de
collectievorming stond dat de werken van de verschillende kunstenaars een samenhangend geheel
moesten vormen. Een aantal kunstwerken werden aangekocht die de kern van de collectie werden.
In de loop der jaren werd rond deze kernwerken geleidelijk een collectie opgebouwd waar anno 2011

werken van 67 kunstenaars in vertegenwoordigd zijn.
2.4.2 De tekeningen

Tekenkunst had vanaf het begin een speciale plaats in de collectie. Tegenwoordig bezit het museum
rond de driehonderd werken op papier, wat ruim de helft van de hele collectie behelst.” In
tegenstelling tot het Teylers Museum en Museum Boijmans Van Beuningen worden tekeningen in
nauwe samenhang met de andere objecten gepresenteerd. Deze opstelling is mogelijk doordat de
voormalige wolhokken bij de verbouwing van het museumgebouw in tact werden gelaten. In deze
ruimtes die in directe verbinding staan met de 6000 vierkante meter grote tentoonstellingszaal
worden de tekeningen opgehangen.” Hendrik Driessen en het bestuur hebben voor deze opstelling
gekozen omdat zij van mening zijn dat door een directe verbinding tussen tekening en object de

gedachtegang van de kunstenaar duidelijk wordt.**

In 1991 werden de eerste vier werken op papier gekocht van de kunstenaar Kees De Goede.*® Ook
ontving het museum dat jaar twee werktekeningen voor het kunstwerk Gutter Splash Two Corner

Cast van de kunstenaar Richard Serra, dat hij in 1992, een half jaar voor de opening van het museum,

% Stegeman 1992 (zie noot 88), p. 42.

%1 Zie voor deze alinea: idem, p. 46 en 51, Driessen 2011 (zie noot 86) en Museum De Pont: vaste collectie
<http://www.depont.nl/nl/collectie/vaste-collectie/http://www.depont.nl/collectie/vaste-collectie/> 3 mei
2011.

°? Driessen 2011 (zie noot 86).

» Stegeman 1992 (zie noot 88), p. 43-44.

** Driessen 2011 (zie noot 86).

* Museum De Pont: vaste collectie:: Kees de Goede: werk in collectie <http://www.depont.nl/collectie/vaste-
collectie/kunstenaar/goede/werk/> 9 mei 2011.
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ter plekke in het museum maakte (afb. 5).% In de jaren daarop werd de collectie jaarlijks verrijkt met
gemiddeld 15 werken op papier in de vorm van eigen aankopen, maar ook schenkingen van
kunstenaars of particulieren. Tot één van de best vertegenwoordigde kunstenaars behoort Marlene
Dumas, van wie het museum in 1992 het werk Black Drawings aankocht (afb. 6). Ook kunstenaars als
Dan Asher (15), Franck Van den Broeck (13), Marc Mulders (17), Jean Michel Alberola (13), Berlinde
de Bruyckere (14) en Anton Henning (16) zijn met tekeningen goed in de collectie

vertegenwoordigd.”’

Tot zo ver de geschiedenis van de tekeningencollectie van de drie musea. Wat blijkt is dat in het
Teylers Museum vanaf de oprichting tot begin twintigste eeuw een intensief aankoopbeleid werd
gevoerd, met de bedoeling hier levende kunstenaars mee te ondersteunen, maar hier ook een
respectabele collectie voor de stichting mee op te bouwen. Na een aankoopstilstand in de twintigste
eeuw werd door Eric Ebbinge in de jaren tachtig weer met aankopen begonnen. Hierin volgde hij de
verzameltraditie van zijn voorgangers en kocht hij samen met conservator Carel Van Tuyll tekeningen

grotendeels aan op basis van persoonlijke voorkeur.

Het Boijmans Van Beuningen verzamelt eveneens sinds het begin eigentijdse tekenkunst maar pas
vanaf de jaren zestig werden er meer moderne en hedendaagse tekeningen dan oude tekeningen
aangekocht. Dit kwam omdat de aankoop van moderne kunst lange tijd door de gemeente is
tegengewerkt. Uiteindelijk werd ook door de gemeente goedgekeurd dat het museum zich in sterke
mate op moderne en hedendaagse kunst ging richten en kregen directeuren en conservatoren meer
vrijheid hier hun eigen visie in te volgen. De invloed van de gemeente op het museumbeleid is een
verschil met het Teylers Museum dat als particulier museum aanvankelijk volledig haar eigen beleid
kon bepalen en hierin niet het aanzien van de stad hoefde te vertegenwoordigen of een

maatschappelijke functie te vervullen had.

Museum De Pont verschilt van beide musea, in dat er geen particuliere kunstverzameling aan de
basis van de collectie staat. Ook heeft de stichter geen richtlijnen in zijn wilsbeschikking gegeven over
wat er met zijn geld moest gebeuren. Zijn enige eis was dat zijn geld moest worden aangewend ter

stimulering van de hedendaagse kunst. Het bestuur kon dus dankzij het aanzienlijke vermogen een

% Museum De Pont: vaste collectie:: Richard Serra: werk in collectie <http://www.depont.nl/collectie/vaste-
collectie/kunstenaar/serra/werk/> 9 mei 2011.

% Getallen tussen haakjes geven hoeveelheid tekeningen van de betreffende kunstenaar in de collectie van
Museum De Pont aan. Zie voor aantallen: Museum De Pont: vaste collectie
<http://www.depont.nl/nl/collectie/vaste-collectie/http://www.depont.nl/collectie/vaste-collectie/> 3 mei
2011.
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eigen koers varen in de vorming van het museumbeleid en de collectie. Omdat Museum De Pont nog
geen lange geschiedenis heeft kan het beleid beter worden vergeleken met het huidige beleid dat
het Teylers Museum en het Boijmans Van Beuningen voeren. In het volgende hoofdstuk zal hier dan

ook dieper op in worden gegaan.
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Hoofdstuk 3  Het huidige verzamelbeleid

Uit het vorige hoofdstuk blijkt dat gebeurtenissen in het verleden van de drie musea bepalend zijn
geweest voor hun verzamelbeleid op eigentijdse tekenkunst. Zo werd er dankzij directeur Eric
Ebbinge weer begonnen aan het verzamelen van eigentijdse tekenkunst in het Teylers Museum,
werden in het Boijmans Van Beuningen onder het directoraat van Ebbinge Wubben voor het eerst
meer moderne en hedendaagse dan oude tekeningen aangekocht en kreeg Hendrik Driessen het
mandaat van Stichting De Pont om met veel geld naar eigen inzicht een collectie op te bouwen,
waarin hij uiteindelijk een belangrijke plaats vrijmaakte voor het verzamelen van tekenkunst. De

vraag is nu wat voor verzamelbeleid de drie musea vandaag de dag voeren.
3.1 Het huidige verzamelbeleid van het Teylers Museum

In grote lijnen zet de huidige directeur van het Teylers Museum, Marjan Scharloo, het beleid van
Ebbinge voort. Jaarlijks koopt zij in samenspraak met conservator Kunstverzamelingen Michiel Plomp
en conservator tentoonstellingen Kunstverzamelingen Terry van Druten ongeveer vijftien tot twintig
tekeningen aan met het geld uit het fonds van Stichting Vrienden, dat jaarlijks ongeveer tien- tot
vijftienduizend euro bedraagt. De aankopen doen zij bij galeries maar ook rechtstreeks bij de
kunstenaars. Vaak nemen kunstenaars zelf het initiatief om hun werk aan het Teylers Museum te
verkopen.”® In een interview met de kunstenaar Pieter Bijwaard, van wie het museum volgens de
online catalogus ongeveer vijftig werken bezit, vertelt hij hoe zijn tekeningen in de collectie terecht
zijn gekomen: ‘Na een lange periode van onderzoek vond ik het tijd om Carel van Tuyll van
Serooskerken op de hoogte te brengen van mijn tekeningen. We maakten een afspraak en met een
cassette vol met tekeningen ben ik toen naar hem toegegaan. Die middag kocht hij een groep van
vier tekeningen en twee jaar daarna weer vier. Zo is er een vertrouwensband ontstaan. Hij vroeg mij

om de twee jaar langs te komen met nieuw werk. Altijd kocht hij werk van mij aan’.*

Ook Michiel Plomp beaamde in een interview dat kunstenaars vaak zelf contact met hem opnemen
om hun werk te verkopen of te schenken. Plomp onderhoudt op het moment met een aantal
kunstenaars een intensief contact, onder wie Frank van Hemert, Piet Tuytel en Sjoerd Buisman.'® De
laatste maakte in 1996 voor de binnentuin van het museum Tree on legs, een boom op vijf stammen.

Voor de tentoonstelling Papieren Bomen, die in 2009 plaatsvond, schonk hij het museum de schetsen

% |Interview met Michiel Plomp, 16 maart 2011.
% Mail van Pieter Bijwaard, 18 maart 2011.
100 Plomp 2011 (zie noot 98).
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voor deze groeisculptuur (afb. 7).” Van Van Hemert en Tuytel werden voor het laatst in 2009

werken aangekocht (afb. 8 en 9).'?

Meer dan met aankopen, wordt de collectie uitgebreid door legaten en schenkingen van
kunstenaars, particulieren en andere musea. Dit blijkt wel uit de aanwinstenlijst van 2009, waarin

1% yiolgens Plomp doen kunstenaars

van de 46 aanwinsten er 32 uit schenkingen en legaten kwamen.
vaak schenkingen omdat het goed op hun CV staat wanneer hun werk in de collectie van het Teylers
Museum vertegenwoordigd is.'® Veel van dit soort schenkingen worden geweigerd omdat ze geen
goede aanvulling zijn op de collectie. Uit de jaarverslagen blijkt dat kunstenaars of galeries ook

195 Met particuliere

regelmatig werken schenken als het Teylers Museum een werk van hen aankoopt.
schenkingen en legaten wordt de collectie vaak in één keer met een grote hoeveelheid nieuwe
werken verrijkt. Ook hiervoor geldt dat de conservatoren en directeur tekeningen afstoten die niet

bijdragen aan de kwaliteit van de collectie.'®

Eens per jaar overleggen de Scharloo, Plomp en Druten over welke tekeningen ze willen aankopen.
Dan leggen zij afbeeldingen van de werken die hen aanspreken bij elkaar en maken hieruit een
selectie om aan te kopen. Zij zoeken hierbij niet naar samenhang of een bepaalde thematiek maar
selecteren op wat hen aanspreekt en wat zij kwalitatief goed vinden. Bij uitzondering wordt wel op
thematiek gekozen, bijvoorbeeld wanneer een tekening een aanvulling is op een tentoonstelling

waarin de verschillende verzamelgebieden samenkomen.'”’

In aansluiting op de al aanwezige tekeningen in de collectie wordt vooral gekozen voor zelfstandige
tekeningen van klein formaat. De tekeningen kunnen zowel figuratief als abstract zijn en de nadruk
ligt op Nederlandse kunstenaars, hoewel buitenlandse kunstenaars niet worden geschuwd.® Het
museum bezit naast prenten en tekeningen een grote hoeveelheid schets- en tekenboeken uit
verschillende periodes en om deze verzameling uit te breiden worden ook van hedendaagse
kunstenaars schets- studie- en aantekeningenboekjes verzameld. De keuze voor een handzaam
formaat bestaat, omdat grote tekeningen zeer veel ruimte in beslag nemen en moeilijk te

conserveren zijn. Het museum heeft een aantal grote werken aangekocht. Deze worden per blad in

057 Veertig papieren bomen en één levende — Teyler Net

<http://teylersmuseum.ning.com/profiles/blogs/51-veertig-papieren-bomen-en> 12 mei 2011.
102 Bijlage aanwinsten: Jaarverslag Teylers Museum 2009.

Idem.

Plomp 2011 (zie noot 98).

Bijlage aanwinsten: Jaarverslagen Teylers Museum 1998 t/m 2009.

Plomp 2011 (zie noot 98).

Idem.

Plomp 2006 (zie noot 47), p. 3 en p. 6.
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een aparte lade of portefeuille bewaard. Sommigen kunnen door hun kwetsbaarheid nooit meer
worden opgehangen.’® Daarnaast beschikt het museum over te weinig ruimte om permanent iets uit
de hedendaagse collectie tentoon te stellen. Daarom kunnen tekeningen, net als in het verleden, op

de hand worden bekeken.'*

3.1.1 ‘Hedendaagse tekenkunst is een zijissue geworden”™

Met het weren van tekeningen van groot formaat kan het Teylers Museum echter niet meegaan in
de nieuwe tendens die zich voordoet in de hedendaagse tekenkunst, waarin tekeningen een steeds
groter formaat krijgen en bedoeld zijn om aan de wand te hangen. Hoewel het Teylers Museum een
collectie bezit die een aardig beeld geeft van de Nederlandse hedendaagse tekenkunst, benadrukt
Michiel Plomp dat zij beslist niet de pretentie hebben een overzicht te geven. Volgens hem is het
aankopen van tekenkunst ondergeschikt aan de andere verzamelgebieden. Het is een zijissue
geworden waarin hij, Marjan Scharloo en Terry van Druten hun persoonlijke voorkeur en expertise
kunnen uiten. Volgens Plomp is het de taak van bijvoorbeeld het Stedelijk Museum in Amsterdam om
een overzicht te geven van de hedendaagse tekenkunst. Het Teylers Museum bezit niet de middelen

en de ruimte om deze pretentie te hebben.'*?

Omdat het Teylers Museum tegenwoordig afhankelijk is van het aankoopfonds van Stichting
Vrienden voor het aankopen van hedendaagse tekenkunst wordt er niet meer zo intensief verzameld
als in de negentiende eeuw. Wel kan worden gesteld dat de collectie met dezelfde motieven wordt
opgebouwd, namelijk ter stimulering van levende kunstenaars van wie het werk wordt aangekocht
aan de ene kant en uit persoonlijke liefhebberij van de directeur en de conservatoren aan de andere

kant.
3.2. Het huidige verzamelbeleid van het Boijmans Van Beuningen

Het Museum Boijmans Van Beuningen heeft met 20 000 tekeningen kwantitatief de grootste

verzameling tekenkunst van Nederland. Hiervan behoren 4000 tot de moderne en hedendaagse

113

tekeningen.”~ De tekeningen worden net als in het Teylers Museum bewaard in het prentenkabinet,

dat bestaat uit een zichtbaar depot en een presentatieruimte met vitrines waarin wisselende

109 . . . . . .
Ook onder de kleinere tekeningen zijn er een aantal die door de kwetsbare materialen horizontaal moeten

worden gehouden. Gesprek met Celeste Langendijk, 15 april 2011.
1% plomp 2011 (zie noot 98).

Uitspraak Michiel Plomp in: Idem.

Idem.

Zie voor deze alinea: Van Es 2009 (zie noot 61).
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tentoonstellingen van tekeningen en prenten te zien zijn. Via een digitaal programma kan de

bezoeker prenten en tekeningen aanvragen en op de hand bekijken.

Directeur Sjarel Ex en senior conservator moderne en hedendaagse kunst Jaap Guldemond beslissen

"4 Ex zei in een mail verstuurd op 27 maart 2011 dat in

over de aankopen van tekenkunst na 1960.
deze aankopen de rol van de gemeente, fondsen en andere partijen geen rol spelen.™ Jaarlijks
hebben zij ongeveer 20 000 euro te besteden aan hedendaagse tekenkunst. Het grootste gedeelte
van dit bedrag komt uit fondsen, waarvan het Van Beuningen/Peterich-fonds de belangrijkste is."*®
Sinds 2000 worden uit dit fonds jaarlijks enkele tienduizenden euro’s aan het museum uitgekeerd.™"’
Naast het geld uit dit fonds wordt de tekeningencollectie regelmatig verrijkt met schenkingen van

kunstenaars en particulieren.
3.2.1 Jan Maarten Boll

Een belangrijke mecenas die de collectie van het Boijmans Van Beuningen, maar ook die van het
Teylers Museum en Museum De Pont regelmatig verrijkt met nieuwe tekeningen is Jan Maarten Boll.
Boll is een belangrijk figuur in de kunstwereld. Sinds 1993 is hij lid van de Raad van State, maar
hiernaast heeft hij zitting in meerdere besturen in de culturele sector waaronder het bestuur van

118

Stichting De Pont.”™ Uit de kwaliteit van de schenkingen die Boll deed aan de drie musea blijkt zijn
interesse en expertise op het gebied van tekenkunst. Aan het Teylers Museum schonk hij in 2009
tekeningen van Elena Beelaerts, Thierry de Cordier en Robert Jack, aan het Boijmans Van Beuningen
in 2008 een werk van Luc Tuymans en aan Museum De Pont onder andere een tekening van Henk
Visch in 2000.'*° Het is aannemelijk dat door schenkingen van Jan Maarten Boll, enkele kunstenaars

in de collecties van alle drie de musea vertegenwoordigd zijn. Zo bezitten alle drie de musea

114
Idem.

Ex 2011 (zie noot 83).

Een schenker kan zijn giften onderbrengen in een fonds op naam. Hierin kan worden vastgesteld dat de
geschonken bedragen uitsluitend worden gebruikt voor de verwerving van kunstvoorwerpen die behoren tot
een bepaalde collectie. Ook heeft de schenker de mogelijkheid te worden betrokken bij de beslissing over de
verwerving van een specifiek kunstvoorwerp. Zie Mogelijkheden Mecenaat — Museum Boijmans Van Beuningen
<http://www.boiimans.nl/nl/352/mogelijkheden-mecenaat> 9 mei 2011.

7 Het geld uit dit fonds is afkomstig uit het nalatenschap van de in 2000 overleden Peter Paul Peterich.
Peterich was de kleinzoon van D.G. Van Beuningen. In 1965 richtte hij samen met zijn moeder Flora van
Beuningen de Stichting Van Beuningen-Peterich op ter ondersteuning van de beeldende kunst en de
tekenkunst in het bijzonder. Tussen 1965 en 1973 werd uit dit fonds een honderdtal tekeningen aangekocht
voor Museum Boijmans Van Beuningen. Sinds 2000 is dit fonds nieuw leven ingeblazen. Zie Stichting Van
Beuningen/Peterich-fonds — Museum Boijmans Van Beuningen <http://www.boijmans.nl/nl/328/stichting-van-
beuningenpeterich-fonds> 8 mei 2011.

% parlement en Politiek <http://www.parlement.com/> 9 mei 2011.

s Bijlage aanwinsten: Jaarverslag Teylers Museum 2009, Bijlage aanwinsten: Jaarverslag Boijmans Van
Beuningen 2008 en mail secretariaat Museum De Pont, 17 mei 2011.
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tekeningen van Luc Tuymans en zijn deze in de collectie van het Boijmans Van Beuningen en het

Teylers Museum geschonken door Jan Maarten Boll.
3.2.2 De beoordelingscriteria

Volgens het collectie- en aankoopbeleid over 2010-2011 gelden in alle verzamelgebieden van het

Boijmans Van Beuningen een aantal beoordelingscriteria waaraan aankopen moeten voldoen.*® T

en
eerste moeten de objecten raakvlakken hebben met andere disciplines, ten tweede moet er een
samenhang bestaan tussen het heden en verleden, ten derde moeten de objecten een internationale
oriéntering hebben en ten vierde moeten de objecten kwaliteit bezitten die als icoonvorming kan
worden betiteld. In de collectie tekenkunst komt dit onder andere tot uiting in de oriéntering op
tekeningen met een surreéle inslag, in aansluiting op de wereldvermaarde collectie van het
surrealisme, de stroming waar het museum zich sinds de jaren zestig speciaal op richt. Er worden
tekeningen aangekocht van zowel buitenlandse en Nederlandse kunstenaars in wiens oeuvre de
tekenkunst de hoofdtoon voert als kunstenaars waar het museum ook schilderijen en/of sculpturen
van bezit. Net als in het verleden wordt de tekeningencollectie dus in nauwe samenhang met de
collectie moderne en hedendaagse schilder- en beeldhouwkunst opgebouwd, maar heeft het door

een surreéle inslag ook raakvlakken met oudere werken uit de collectie van bijvoorbeeld Jeroen

Bosch en Pieter Brueghel.

Ook andere Nederlandse musea voor moderne en hedendaagse kunst, zoals het Van Abbemuseum
en het Stedelijk Museum in Amsterdam houden zich bezig met het verzamelen van hedendaagse
tekenkunst. Het Boijmans Van Beuningen houdt volgens het collectie- en aankoopplan rekening met
de collecties van andere musea door hiaten op te vullen en bij een aankoop goed te overwegen of
het werk niet beter op zijn plek is in een ander museum. Het onderscheidt zich van andere musea
door zich speciaal te richten op een aantal belangrijke vertegenwoordigers van de hedendaagse

tekenkunst die ergens anders nog niet in het bijzonder vertegenwoordigd zijn."**
3.2.3 Kernfiguren in de collectie

In de buitenlandse tekenkunst richt het zich op tekeningen van de kunstenaars als Chriss Hipkiss en

122 peze kunstenaars werken vanuit het

Oscar Camilo de las Flores, Peter Feiler en Jason Fox.
onderbewustzijn en geven in hun tekeningen een soort automatische verbeelding weer. Het werk

van deze vier kunstenaars bezit een surreéel en outsiderachtig karakter, dat internationaal steeds

129 7ie voor deze alinea: Van Es 2009 (zie noot 61).

Idem.
122 . . .
Zie voor deze alinea: idem.
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meer voorkomt in de tekenkunst. Ook richt het museum zich op enkele Engelse kunstenaars, onder
wie Paul Noble, Charles Avery en Trenton Doyle Hancock. Hun werk is figuratief en verhalend en

heeft een stripachtig en fantastisch karakter.'?

Naast deze internationale oriéntering richt het museum zich in de stadscollectie op kunstenaars uit
de regio Rotterdam. Kunstenaars die hier onder vallen zijn onder andere Joep van Lieshout, Lidy
Jacobs, Juul Kraijer, Amie Dicke, Paul van der Eerden, Ronald Cornelissen en Ewoud van Rijn.124

Vooral de laatste drie zijn prominente vertegenwoordigers van de Nederlandse tekenkunst.

De meeste tekeningen van de hierboven genoemde kunstenaars en andere kunstenaars als Hans de
Wit, Otto Egberts en Krijn de Koning, werden voor het eerst tentoongesteld in 2010 op de
Hedendaagse tekenkunst Aanwinstenpresentatie. Hoewel de meeste presentaties van werk op papier
in de presentatieruimte van het prentenkabinet plaatsvinden, was dit vanwege de grote formaten
van veel tekeningen niet mogelijk. Enkele tekeningen die op deze presentatie werden getoond zijn
Was nog Fehlt van Peter Feiler, In Hell van Ewoud van Rijn, Ye Old Ruin van Paul Noble en Hand van

Luc Tuymans. (afb. 10 -14 en afb. 22).

Het Boijmans Van Beuningen beperkt zich in tegenstelling tot het Teylers Museum niet tot het
aankopen van handzame tekeningen. Het heeft hier ook meer dan het Teylers Museum de ruimte
voor, maar is ook verplicht de meest recente ontwikkelingen in de tekenkunst te volgen. Het
Boijmans Van Beuningen is een toeristisch hoogtepunt van de stad Rotterdam en behoort bovendien
tot de top drie van de meest bekende Nederlandse kunstmusea. Het heeft hierdoor een reputatie
hoog te houden. Er moet worden gestreefd naar hoge bezoekersaantallen, het moet zich bezig
blijven houden met nieuwe ontwikkelingen in de kunst en dient bovendien aandacht te schenken aan

culturele activiteiten in de eigen gemeente.'”

123 . .
Idem en Kalender — Museum Boijmans Van Beuningen

<http://www.boijmans.nl/nl/7/kalender/calendaritem/261/hedendaagse-tekenkunst-aanwinstenpresentatie>
11 mei 2011.

124 Bijlage aanwinsten: Jaarverslagen Boijmans Van Beuningen 2001 t/m 2009.

Missie en visie — Museum Boijmans Van Beuningen <http://www.boijmans.nl/nl/365/missie-en-visie> 9 mei
2011.
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3.3 Het huidige verzamelbeleid van Museum De Pont

‘Een directeur moet een beetje zijn eigen voorkeur kunnen opvolgen.’ **®

Dit zijn de woorden van bestuurslid van Stichting De Pont en voormalig directeur van het Stedelijk
Museum, Edy de Wilde. Hij is van mening dat een goed museumbeleid en een goede collectie het

127 Het bestuur was bereid

best tot stand zouden komen wanneer één persoon de beslissingen neemt.
om Hendrik Driessen als directeur een groot mandaat te geven en nog steeds kan hij grotendeels zelf

het beleid bepalen. Hij heeft dan ook een belangrijke stempel op de collectie gedrukt.

De Pont Stichting bezit een fors eigen vermogen en is hierdoor in tegenstelling tot het Teylers
Museum en het Boijmans Van Beuningen niet afhankelijk van subsidies en fondsen. Hoeveel het
nalatenschap van De Pont bedroeg wil de stichting niet prijsgeven, maar in meerdere artikelen,

282 De Pont heeft hiermee

onder andere in het NRC, werd dit bedrag geschat op 30 miljoen gulden.
een grote mate van zelfstandigheid en hoeft in tegenstelling tot veel subsidie ontvangende musea
niet te streven naar hoge bezoekersaantallen door spraakmakende tentoonstellingen te organiseren.
De tentoonstellingen gaan vaak over kunstenaars uit de eigen collectie, maar De Pont heeft ook
regelmatig de primeur in tentoonstellingen over jonge opkomende kunstenaars die nog niet eerder
in Nederland hebben geéxposeerd. Hoewel het museum hierin vrij vroeg is, is Driessen voorzichtig in
het doen van aankopen van nieuwe werken, omdat hij zoveel mogelijk de eigen collectie wil kunnen
tonen.'” In een interview in Brabant Cultuur zegt hij over zijn beleid: ‘We proberen te zijn als een
tuin, waarin af en toe nieuwe planten worden gezet. Maar waarvan het karakter hetzelfde blijft. In
de loop der jaren wordt de tuin alleen wat voller en kleurrijker’.*** Omdat het museum nog niet lang
bestaat, Driessen nog steeds de directeur is en ook het bestuur nog grotendeels bestaat uit de

aanvankelijke leden is het museumbeleid nog niet gewijzigd en is hierdoor een collectie gevormd

naar de persoonlijke visie van een vaste groep mensen.

Hendrik Driessen beslist meestal zelf over de aankopen voor het museum.**" Alleen wanneer deze
boven een bepaald bedrag komen moet hij hiervoor verantwoording afleggen bij het bestuur.
Tekeningen vallen altijd onder dat bedrag. Meestal doet hij pas een aankoop nadat een werk in een

tentoonstelling is gepresenteerd, om zo te beoordelen hoe het in de collectie en het museumgebouw

126 Uitspraak Edy de Wilde. Geciteerd uit: José Vorstenbosch ‘Tien jaar De Pont. Geen toeters of bellen aan de

kunst hangen’, in: Brabant Cultureel (2002) september, p. 6.

27 1dem.

Den Hertog Jager 1997 (zie noot 85).

Driessen 2011 (zie noot 86).

Citaat Hendrik Driessen uit: Vorstenbosch 2002 (zie noot 126), p. 6.
31 7ie voor deze alinea: Driessen 2011 (zie noot 86).
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past. Tentoonstellingen worden altijd in samenwerking met de kunstenaar zelf gemaakt. Driessen
benadrukt het belang van het persoonlijke contact met de kunstenaar, omdat deze volgens hem het
best kan bepalen hoe zijn werk moet worden beschouwd en in welke omstandigheid het werk het
beste tot zijn recht komt. Een aankoop doet hij ook meestal direct bij de kunstenaar door diens
atelier te bezoeken of hem of haar uit te nodigen in het museum. Jaarlijks koopt het museum op
deze manier gemiddeld zeven tekeningen aan van zowel Nederlandse als buitenlandse kunstenaars.
Naast de eigen aankopen worden ook regelmatig tekeningen geschonken door particulieren en
kunstenaars. Eerder werd Jan Maarten Boll al genoemd als belangrijke particuliere schenker.
Kunstenaars doen vaak schenkingen naar aanleiding van een tentoonstelling over hen. Dit gaat dan in
de meeste gevallen om tekeningen. Zo schonk de Amerikaanse kunstenaar Robert Therrien een
tekening naar aanleiding van de tentoonstelling over zijn werk die in 2011 in het museum

plaatsvond.

Stichting De Pont heeft sinds haar oprichting haar beleid nog niet gewijzigd en streeft nog steeds
naar een samenhangende collectie bestaande uit een beperkte groep kunstenaars, die in langdurige
tentoonstellingen aan het publiek wordt getoond.™ Een nieuwe aankoop moet kunnen bijdragen
aan deze samenhang en bovendien meer reliéf kunnen geven aan de collectie. In zijn keuze voor een
kunstenaar legt Driessen het accent op drie karaktertyperingen die onder beeldend kunstenaars
kunnen bestaan. Ten eerst de anarchistische kunstenaar die tradities bestrijdt. Het werk van dit type
kunstenaar, waar Luc Tuymans een voorbeeld van is, getuigt vaak van een sociaal en politiek
engagement. Ten tweede de conformistische kunstenaar die tradities volgt. Het werk van dit type,
waar Anish Kapoor een voorbeeld van is, nodigt vaak uit tot bezinning. Ten derde de solistische
kunstenaar die zijn eigen weg gaat. Het werk van dit laatste type, waar Marlene Dumas een
voorbeeld van is, is meestal gebaseerd op de eigen persoon of eigen positie. Tussen deze categorieén

bevinden zich vele nuances.'*
3.3.1 De rol van tekeningen in de collectie

Zoals in het vorige hoofdstuk al werd vermeld worden tekeningen in een nauwe samenhang met de
rest van de collectie gepresenteerd omdat ze vaak iets duidelijk maken over de gedachte en het
proces achter de sculpturen, installaties of schilderijen van een kunstenaar. Deze samenhang toonde
zich onder meer in de tentoonstelling over Robert Therrien, die bekend staat om zijn monumentale

sculpturen in de vorm van alledaagse objecten. In de wolhokken hingen aan de wand stripachtige

32 Driessen 2011 (zie noot 86).
133 van Asseldonk e.a. 1998 (zie noot 4), p. 19.
35



tekeningen waarvan de alledaagse iconen en vormen terugkwamen in de objecten in de
aangrenzende tentoonstellingszaal, zoals een klapstoel, een tafel, een stapel borden en een
oliespuitje (afb. 15 en 16). De tentoonstelling was zo ingedeeld dat vanuit de wolhokken het concept

in de tekening en de driedimensionale uitwerking hiervan in één oogopslag te zien waren. ***

De tekeningen worden echter niet als voorstudies of ontwerpen gepresenteerd, maar als zelfstandige

33 In het verleden zijn meerdere tentoonstellingen

kunstwerken, stelt Driessen in het interview.
georganiseerd waarin alleen tekeningen centraal stonden. Een voorbeeld hiervan is de
tentoonstelling over Rob Birza in 1998. Hierin waren Birza’s houtskooltekeningen van allerlei griezel-
en monsterfiguren te zien in de wolhokken. Hoewel De Pont redelijk wat schilderijen van Birza met
dezelfde thematiek bezit, werd op deze tentoonstelling bewust gekozen alleen zijn tekeningen te

tonen, omdat deze altijd al een belangrijke en zelfstandige plaats in nemen binnen zijn oeuvre.*®

Uit het hierboven beschrevene blijkt wel dat in alle drie de musea één of enkele personen de
beslissende stem heeft of hebben in wat er aan hedendaagse tekeningen wordt aangekocht. Hendrik
Driessen lijkt hierin de meeste vrijheid te hebben omdat hij in grote lijnen zelf het museumbeleid

heeft bepaald en geen financiéle verantwoording hoeft af te leggen bij het Rijk.

Alle drie de musea handhaven verschillende selectiecriteria die in grote lijnen hun verzamelbeleid
bepalen. Zo beperkt het Teylers Museum zich tot tekeningen van een handzaam formaat, koopt het
Boijmans Van Beuningen tekeningen aan met een enigszins surreéel, fantastisch en verhalend
karakter, die aansluiten op het zwaartepunt dat in de moderne en hedendaagse collectie ligt op het
surrealisme en richt Museum De Pont zich op tekeningen die bijdragen aan de samenhang van de

collectie en vaak een directe verbinding hebben met de grotere objecten.

Daarbij valt nog op te merken dat Museum De Pont en Museum Boijmans Van Beuningen meer
internationaal georiénteerd zijn dan het Teylers Museum en zich ook richten op tekeningen van
groot formaat. In het Teylers Museum en Museum De Pont komen vaker dan in het Boijmans Van
Beuningen aankopen tot stand in nauwe samenwerking met de kunstenaar. Tenslotte houdt vooral
het Boijmans Van Beuningen zich bezig met kunstenaars die als de belangrijkste vertegenwoordigers
van de hedendaagse tekenkunst worden beschouwd en geeft hiermee de beste representatie van de

ontwikkelingen in dit genre.

134 Anoniem, ‘Robert Therrien. Sculpturen en tekeningen 29 januari tm 15 mei 2011’ Kwartaalbericht De Pont,

16 (2011) nr. 1 (januari), ongepagineerd en eigen ervaring tijdens bezoek tentoonstelling Robert Therrien, 5
april 2011.

%> Driessen 2011 (zie noot 86)

Anoniem, ‘Rob Birza. Cosy monsters from inner space (de tekeningen) 27 juni tm 18 oktober’
Kwartaalbericht De Pont 3 (1998) nr. 3 (juni), ongepagineerd.
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Hoofdstuk4 Aan de wand of op de hand?

Uit het eerste hoofdstuk komt naar voren dat er sinds enkele decennia door veel musea en andere
tentoonstellingslocaties aandacht wordt geschonken aan tekenkunst. Ook het Teylers Museum,
Museum Boijmans Van Beuningen en Museum De Pont hebben een aandeel in deze tekeningenrage
en organiseerden de laatste jaren verschillende tentoonstellingen waarin tekenkunst centraal stond
of een groot aandeel had. Met een verschillend verzamelbeleid zouden hier ook verschillende
tentoonstellingen uit voort moeten komen. Een vergelijking tussen enkele tentoonstellingen van elk

museum zal dit uitwijzen.
4.1 Tekeningententoonstellingen in het Teylers Museum

In 2000 trad het Teylers Museum in een aanwinstenpresentatie, ter ere van het vijfentwintig jarig
bestaan van Stichting Vrienden, voor het eerst naar buiten met de eigen collectie tekenkunst. In de
jaren daarop volgden solotentoonstellingen over de Nederlandse kunstenaars Willem den Ouden
(2003), Hans Scholze (2004), Paul Klemann (2006), Rein Dool (2007), Frank van Hemert (2008) en
Pieter Bijwaard (2009)."*” Ook werden er verschillende groepstentoonstellingen georganiseerd zoals
de jaarlijkse tentoonstelling Dertig jaar Vriendschap in 2005. Het museum bezit werk van ruim 150
Nederlandse en 50 buitenlandse hedendaagse kunstenaars waarvan veel nog nooit in een
tentoonstelling werd getoond. Enkele van deze tekeningen zijn door hun kwetsbare materiaal of
formaat bovendien helemaal niet geschikt voor een tentoonstelling en kunnen alleen maar in het

depot worden bekeken.
4.1.2 Birth Copulation Death

De tentoonstelling over Frank van Hemert uit 2008 droeg de titel Birth Copulation Death en
presenteerde enkele tekeningen uit het oeuvre van de kunstenaar van de afgelopen vijfentwintig jaar
(afb. 17). Het Teylers Museum deed met deze tentoonstelling mee aan een project dat in nog drie
andere musea plaatsvond.”® Het concentreerde zich binnen de tentoonstellingenreeks op de kleine

tekeningen van Van Hemert. 139

De titel van de tentoonstelling sloeg op de thematiek van Frank van Hemerts tekeningen. In zijn werk

houdst hij zich bezig met het vraagstuk van het leven en in zijn tekeningen en schilderijen snijdt hij

137 . .. . .
Jaartallen tussen haakjes verwijzen naar jaar van de tentoonstelling.

De andere musea die aan dit tentoonstellingsproject deel namen waren: Siegerland Museum, Siegen,
Bommel van Dam Museum, Venlo en Museum het Valkhof, Nijmegen.

% Frank van Hemert e.a., Birth Copulation Death: werk op papier, uitgave bij tent. Venlo (Museum van Bommel
van Dam) 2007 en Michiel Plomp, ‘Frank van Hemert’, Teylers Museum Magazijn 106 (2010), pp. 11.
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dan ook thema’s als leven, dood, erotiek, melancholie, pijn en eenzaamheid aan. Aan de hand van
zijn eigen gevoelens en belevingswereld probeert hij de innerlijke behoeftes van de mens vast te
leggen. Zijn tekeningen en schilderijen werkt hij doorgaans uit in series. Op de tentoonstelling
werden enkele tekeningen uit de series Secret Survivors, You/ Me, La Petite Mort en Innocent People
getoond. De laatstgenoemde was zijn meest recente serie. Het bestaat uit tekeningen met
bladvullende gezichten van verslaafden, doden en geestelijk gehandicapten die worden omgeven
door een aureool die is gemaakt van op het werk aangebracht gevlochten ijzerdraad (afb. 17)."*° Ook
in deze serie staat het leven, in dit geval van een groep randfiguren, centraal en wordt door hun
gezichtsuitdrukking en de toevoeging van de aureool een gevoel van onschuld en mededogen

opgewekt.'**

In de catalogus bij de tentoonstelling motiveerden de directeuren van de verschillende musea hun
deelname aan het project. In haar tekst noemt Marjan Scharloo de eisen waaraan een kunstenaar
moet voldoen om een plaats te krijgen in het Teylers Museum: ‘Het Museum voelt zich tegenover
haar gerenommeerde tekeningencollectie met o.a. Rafaél, Michelangelo, Goltzius, Rembrandt, Jacob
de Wit en Andreas Schelfhout verplicht om ook bij deze ‘nieuwkomers’ (lees hedendaagse
kunstenaars) voor hoge kwaliteit te gaan. Een andere ‘voorwaarde’ die het Teylers Museum stelt is
dat de desbetreffende kunstenaar al geruime tijd de interesse heeft van de conservatoren. Aan al
deze eisen voldoen Frank van Hemert en zijn werk ruimschoots’.*** Scharloo zegt verderop in haar
tekst dat ze Van Hemert geschikt vindt voor een tentoonstelling in het Teylers Museum, omdat hij
een groot belang hecht aan tekenkunst in zijn oeuvre en zijn persoonlijke gedachten in zijn werk
weet te uiten. Bovendien passen zijn kleine tekeningen in het prentenkabinet, dat geen ruimte biedt

voor werken op groot formaat. Ook zijn de tekeningen geschikt om op de hand te worden bekeken,

een traditie die het Teylers Museum zoveel mogelijk in stand probeert te houden.'*
4.1.2 De aanwinstenpresentatie

Een andere tentoonstelling die aangaf dat de aankopen grotendeels gebaseerd zijn op de
persoonlijke interesse van de directeur en de conservatoren was Dertig jaar Vriendschap. Deze
groepstentoonstelling gaf een overzicht van wat er sinds de jaren tachtig aan hedendaagse

tekenkunst is aangekocht. Werk van de Nederlandse kunstenaars Co Westerik, Lucebert, Marlene

149 plomp 2010 (zie noot 139), p. 11-13.

CBK nieuwsbrief 5 2010.pdf
<http://www.umcn.nl/OverUMCstRadboud/Beeldendekunst/Documents/CBK%20nieuwsbrief%205%202010.p
df> 19 mei 2011 en Plomp 2010 (zie noot 139), p. 13.

2 Citaat uit inleiding van Marjan Scharloo in Van Hemert e.a. 2007 (zie noot 138), ongepagineerd.

Idem.
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Dumas, Philip Akkerman, Karin Arink, Jan Dobbelsteen, Emo Verkerk, Marcel van Eeden, Dineke
Blom, Ed Dukkers, Fons Brasser, Otto Egberts, Michiel Hertroys en Henk De Looper waren te zien en
ook de buitenlandse kunstenaars Mark Dion, Dov Shlein, Raymond Pettibon Thomas Bernstein en
Anne-Marie Schneider waren vertegenwoordigd. In het artikel bij de tentoonstelling in Teylers
Museum Magazijn zegt Michiel Plomp dat er bij sommige hedendaagse tekeningen een relatie
bestaat met oudere tekeningen uit de collectie omdat ze beide geinspireerd zijn op het werk van

1% Als voorbeeld geeft hij de

oude meesters, maar dat deze niet systematisch worden aangekocht.
Amerikaanse kunstenaar Mark Dion die zich liet inspireren door de zeventiende eeuwse Vlaamse
schilder Frans Snijder in zijn tekening Vogels uit Antwerpen naar Frans Snijders en Alexis Rochman
(afb. 18). Wel systematisch aangekocht zijn een aantal schets- en tekenboeken, waaronder van Karin
Arink, Fons Brasser en Otto Egberts. Deze zijn bedoeld om de collectie schets- en tekenboeken, die in

alle periodes werden aangekocht, uit te breiden.'*

Wat bij het analyseren van deze tentoonstellingen duidelijk wordt is dat de enige overeenkomst
tussen de werken is dat ze van handzaam formaat zijn en dat ze de persoonlijke voorkeur van de
conservatoren en directeur genieten. Er bestaat, toevalligheden daargelaten, geen enkel thematisch

verband met de rest van de tekeningencollectie.
4.2 Tekeningententoonstellingen in het Boijmans Van Beuningen

In het Boijmans Van Beuningen diende de tekeningencollectie vanaf de oprichting voornamelijk een
studieus doel. Dit houdt in dat tekeningen niet vaak op zaal worden gepresenteerd, maar door de
bezoeker op de hand kunnen worden bekeken. Dit komt doordat ze vanwege hun kwetsbaarheid

148 yieel van de hedendaagse tekeningen die het

maar spaarzaam tentoongesteld mogen worden.
Boijmans Van Beuningen de laatste jaren heeft aangekocht zijn door hun grote formaat niet geschikt
om op de hand te worden bekeken en moeten aan de wand worden gehangen. Enkele voorbeelden
van tentoonstellingen waarop tekeningen op deze manier werden gepresenteerd zijn Nobson
Newton over de kunstenaar Paul Noble (2005), Through Hell and High Water over Ewoud van Rijn

(2008), The Islanders: an introduction over Charles Avery (2009) en The Horseman’s Kitchenette

(When Demons Cook) over Ronald Cornelissen (2010).

4 Plomp 2006 (zie noot 47), p. 4.

Idem, p. 6.
Van Es 2009 (zie noot 61).
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4.2.1 Op reis naar een imaginair eiland

The Islanders: An Introduction presenteerde het project van de Schotse kunstenaar Charles Avery. In
2004 begon hij met het creéren van een imaginair eiland voor de kust van Schotland. In teksten,
tekeningen en objecten beschrijft en verbeeldt hij het eiland, dat al generaties lang wordt bewoond
door pioniers, ontdekkingsreizigers en onderzoekers, een zestal opmerkelijke goden en allerlei

vreemde schepsels.*’

Op de tentoonstelling werden tien objecten, twintig tekeningen en prenten en twintig grotere
werken op papier uit dit project gepresenteerd. De tekeningen verbeelden diverse aspecten van het
eiland, zoals een kudde Alephs, een zeer zeldzaam schepsel, dat zich niet kan voortplanten, maar net
zo lang bestaat als het eiland zelf (afb. 19 ), een werkplaats vol levende en opgezette schepsels die op
het eiland voorkomen, zoals de Silverbob, een op het eiland zeer gehaat schepsel zo groot als een kat
met een vuile grijze pels. Het heeft de eigenschap om vanaf een gebouw zijn behoefte op iemands
hoofd te laten vallen het steelt eten (afb. 20). Of een tekening van de Steenmuis-verkopers.
Steenmuizen lijken op stenen, maar zijn levende schepsels. Ze zijn het symbool van het eiland en

geliefde souvenirs voor toeristen (afb. 21)."*

Het Boijmans Van Beuningen volgt de kunstenaar Charles Avery al geruime tijd en kocht in 2009 vier
werken van hem aan.'*® Het werk van Avery is verhalend, uitermate gedetailleerd en projectmatig.
Hiermee past hij in de lijn van kunstenaars als Joseph Beuys en Joseph Kosuth wiens werk gebonden
is aan één centraal thema. Zo speelt in het werk van Beuys, tevens een kunstenaar die goed is
vertegenwoordigd in de collectie van het Boijmans Van Beuningen, zijn mythische vliegtuigongeluk
een centrale rol.*® Ook bezitten Avery’s tekeningen een eigen fantastische surreéle sfeer waarmee
zij voldoen aan het zwaartepunt dat het Boijmans Van Beuningen legt op tekeningen met een eigen

voorstellings- of belevingswereld en een surreéle inslag.™

Avery’s tekeningen hebben een duidelijke verwantschap met andere hedendaagse kunstenaars die in
de collectie vertegenwoordigd zijn. Zo bezit het museum enkele potloodtekeningen van de Engelse
kunstenaar Paul Noble, die bekendheid kreeg met zijn monumentale project Nobson Newton. Dit was

de naam van een verzonnen stad die Noble in zijn tekeningen uiterst gedetailleerd uitwerkte. Te zien

Y7 persbericht Boijmans Van Beuningen <http://www.boijmans.nl/nl/10/press/pressitem/79> 19 mei en Rianne

Groen, ‘Mr. Avery | Presume?’, 6 april 2009. Artikel gevonden op: Metropolis M » Reviews »Mr. Avery |
Presume? <http://www.metropolism.com/reviews/mr.-avery-i-presume/> 20 mei 2011.

“® |dem en Charles Avery en Ziba Ardalan de Weck, The Islanders: An introduction, Londen 2008, pp. 47-55.
Bijlage aanwinsten: Jaarverslag 2009 Museum Boijmans Van Beuningen.

Avery 2008 (zie noot 148), p. 148.

Mail Ex 2011 (zie noot 83).
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op de tentoonstelling over zijn werk was onder andere Ye Olde Ruin, een wandbeslaande tekening

waarop in perspectief een stad wordt weergegeven (afb. 22).*

Ook met tekeningen van kunstenaars
als Peter Feiler en Ewoud van Rijn bestaat een duidelijke gelijkenis. Wat de tekeningen met elkaar

gemeen hebben is een figuratief, verhalend en sprookjesachtig karakter en een groot formaat.
4.2.2 ‘Enclosures’

Ook de stadsredactie, die zorg draagt voor de stadscollectie, organiseert regelmatig
tekeningententoonstellingen. Vaak staat in deze tentoonstellingen het werk van een Rotterdamse
kunstenaar centraal of wordt een kunstenaar benaderd om als gastcurator op te treden. Hiermee
probeert de stadsredactie de grenzen tussen de stad en het museum te doorbreken. In 2008 werd de
kunstenaar Paul van der Eerden uitgenodigd om een selectie te maken uit de prenten- en
tekeningencollectie van het museum. Deze werden op de tentoonstelling ‘Enclosures’ in combinatie
met dertig van zijn eigen werken gepresenteerd.’ Een tekening uit de serie I’ Execution du
Testament du Marquis de Sade uit 2000 was één van de tekeningen die op deze tentoonstelling te

zien was en geeft een voorbeeld van de sfeer van Van der Eerdens werk (afb. 23).

In Van der Eerdens werk staat de menselijke psyche centraal. Hij wordt geinspireerd door

outsiderkunst, surrealisme en primitieve kunst. Voor de tentoonstelling koos hij werken uit

154

verschillende periodes waarin hij een verband met zijn eigen werk herkende.”" Naar aanleiding van

deze tentoonstelling kocht het museum dertien tekeningen van Van der Eerden, waar de kunstenaar

135 Omdat Paul van der Eerden een

zelf nog achttien tekeningen als schenking aan toevoegde.
Rotterdamse kunstenaar is en de thematiek van zijn tekeningen past binnen de collectie van het
Boijmans Van Beuningen is het een verklaarbare keuze van het museum deze kunstenaar een

prominente rol te laten spelen in een tentoonstelling.

12 Jaarverslag Boijmans Van Beuningen 2005, p. 25.

Persberichten — Museum Boijmans Van Beuningen
<http://www.boijmans.nl/nl/10/persberichten/pressitem/10> 19 mei 2011.

% Marlise van der Jagt, ‘Hoe maniéristen, surrealisten en psychiatrische patiénten met elkaar in gesprek
kwamen’ 6 december 2007. Recensie gevonden op: 8weekly | expo recensie: Paul van der Eerden e.a. -
Enclosures - Hoe maniéristen, surrealisten en psychiatrische patiénten met elkaar in gesprek kwamen
<http://www.8weekly.nl/artikel/5864/paul-van-der-eerden-e-a-enclosures-hoe-manieristen-surrealisten-en-
psychiatrische-patienten-met-elkaar-in-gesprek-kwamen.html> 19 mei 2011.

155 Bijlage aanwinsten: Jaarverslag Boijmans Van Beuningen 2008.
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4.3 Tekeningententoonstellingen in Museum De Pont

De hedendaagse tekeningencollectie van het Teylers Museum wordt nog op een vrij traditionele
manier gepresenteerd, namelijk door bestudering op de hand en incidenteel in een tentoonstelling in
het prentenkabinet. Met uitzondering van de tekeningen op groot formaat geldt dit ook voor de
collectie van het Boijmans Van Beuningen. Hierin verschillen beide musea van Museum De Pont, dat
tekeningen niet gescheiden, maar altijd in directe verbinding met de rest van de collectie toont. Voor
de meeste kunstenaars uit de vaste collectie vormt tekenkunst een belangrijk onderdeel in hun

oeuvre en in de tentoonstellingen neemt deze discipline dan ook bijna altijd een belangrijke plaats in.
4.3.1 Name no Names

Een voorbeeld is de tentoonstelling Name no Names over de Zuid-Afrikaanse kunstenares Marlene

d.™® De titel was de Engelse aanpassing voor de

Dumas, die in 2002 in De Pont plaatsvon
oorspronkelijke titel Nom de Personne, een verwijzing naar Odysseus’ slimme woorden in Homerus'
Odyssee. Woorden en zinsneden spelen een belangrijke rol in Dumas’ werk. Ze zijn vaak een directe

7 De titel Name no Names verwees naar haar belangstelling voor

verwijzing naar de betekenis ervan.
identiteit en posities in de maatschappij. De tentoonstelling gaf een overzicht van haar werken op
papier van begin jaren zeventig tot 2002. Bijna honderd tekeningen, aquarellen en collages, enkele

schilderijen en haar meest recente serie tekeningen Blindfolded werden getoond (afb. 24).

Marlene Dumas volgde begin jaren zeventig haar opleiding aan de kunstacademie in Kaapstad. Kort

%% |n Nederland vervolge ze

daarop vertrok ze naar Amsterdam waar ze sindsdien woont en werkt.
haar opleiding aan Atelier’ 63 in Haarlem, waar ze les kreeg van kunstenaars als Carel Visser, Jan
Dibbets en Ger van Elk. Dumas’ herkomst speelt een belangrijke rol in haar werk. In haar oeuvre
komen een aantal thema’s herhaaldelijk terug, waarmee zij ethische en politieke vraagstukken als
apartheid, rassenverschillen, de positie van de vrouw en seksualiteit op een kritische, soms
spottende en taboedoorbrekende manier aan de kaak stelt. Tekeningen en aquarellen vormen een
belangrijk deel in haar oeuvre. Het zijn vooral portretten en figuren die ze in deze technieken
uitwerkt. Ze gebruikt hiervoor nooit een levend model maar baseert zich op plaatjes uit tijdschriften,
films of eigen foto’s. Dumas’ oeuvre bestaat uit schilderijen en tekeningen van baby’s, zwangere

vrouwen, personen met een zwarte huidskleur, uitdagend en pornografisch geposeerde vrouwen,

Christusfiguren en zelfportretten.

% Museum De Pont: toelichting:: Marlene Dumas

<http://www.depont.nl/pers/persberichten/bericht/pers/marlene-dumas/> 20 mei 2011 en
7 Jonas Storsve e.a., Marlene Dumas. Nom de Personne/Name no Names, Parijs/New York/Tilburg 2001, p. 17.
138 Zie voor deze alinea: idem, pp. 18-27.
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Marlene Dumas is een van de drie kunstenaars van wie De Pont als eerste werken aankocht en bezit
nu zeventien werken van haar waarvan tien op papier. Hiermee behoort zij tot de kern van de
collectie. Het eerste aangekochte werk van Dumas was First People (I-1V) in 1991, vier manshoge
olieverfschilderijen van pasgeboren baby’s (afb. 25). Het eerste werk op papier, Black Drawings,
volgde kort daarop (afb. 6). Dit werk bestaat uit 111 portrettekeningen en één leisteen van dezelfde
grootte als de tekeningen. Naast en onder elkaar gehangen hebben ze samen een formaat van 2 bij 3
meter. Het zijn portretten van ‘zwarte’ mensen met uitzondering van één tekening van een blank
meisje. Geinspireerd op Dumas’ jeugd in Zuid-Afrika is dit werk een kritiek op het clichébeeld van de

‘zwarte’. De leisteen die linksonder in het werk is verwerkt zou symbool staan voor dit clichébeeld.®

Aan de doelstelling van Museum De Pont om in langdurige tentoonstellingen het oeuvre van een
beperkte groep kunstenaars te tonen en om in de collectie te streven naar zoveel mogelijk
samenhang beantwoordde de tentoonstelling Name no Names. Ten eerste duurde de tentoonstelling
ruim drie maanden en ten tweede behoort Dumas tot de kern van de collectie. Ook was er sprake
van een duidelijke samenhang tussen Dumas schilderijen en tekeningen die in een thematische

opstelling, een beeld gaven van wat in haar werk centraal staat.

Samenvattend kan uit de hier beschreven tentoonstellingen worden opgemerkt dat in het Teylers
Museum een tentoonstelling over hedendaagse tekenkunst vooral op basis van de persoonlijke
affiniteit van de directeur en de conservatoren tot stand komt. Daarbij bleek uit de tentoonstelling
over Frank van Hemert dat tekeningen alleen tentoonstellingswaardig zijn als ze een handzaam

formaat hebben.

De keuze voor een tentoonstelling over Charles Avery in het Boijmans Van Beuningen lijkt te zijn
voortgekomen uit de aandacht voor tekeningen met een verhalend, figuratief en fantastisch karakter
in het verzamelbeleid. Een tentoonstelling over Paul van der Eerden past in de collectie omdat aan de
ene kant de thematiek van zijn werk past in de collectie en ten tweede hij als Rotterdamse

kunstenaar een binding heeft met de stad.

Ten slotte is het niet verwonderlijk dat Museum De Pont een grote overzichtstentoonstelling wijdt
aan Marlene Dumas, aangezien dit één van de kernfiguren uit de collectie is. De manier waarop in
deze tentoonstelling maar ook in de tentoonstellingen die werden besproken in het voorgaande

hoofdstuk, de verschillende disciplines in nauwe samenhang worden getoond geeft wel aan dat in

% Museum De Pont: werk in de collectie:: Marlene Dumas: over dit werk

<http://www.depont.nl/nl/collectie/vaste-collectie/werk id/116/werkinfo/1/kunstenaar/dumas/> 21 mei
2011.
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Museum De Pont in tegenstelling tot de andere twee musea tekenkunst geen apart verzamelgebied

vormt, maar is geintegreerd in één collectie, waarin alle werken een samenhangend geheel vormen.
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Besluit

De titel van deze scriptie luidt: ‘Een kwestie van smaak’. Hopelijk heeft u als lezer de onderliggende
boodschap hiervan begrepen en is u duidelijk geworden dat in het huidige verzamelbeleid op
hedendaagse tekenkunst van alle drie de musea persoonlijke voorkeur een belangrijke rol speelt,
maar afhankelijk van de verschillen in geschiedenis, doelstelling en positie voert in Museum De Pont
deze voorkeur meer de boventoon dan in de andere twee musea. Dit is de rede dat er een

verschillend verzamelbeleid op hedendaagse tekenkunst wordt gevoerd.

Uit het tweede hoofdstuk bleek dat het Teylers Museum en Museum Boijmans Van Beuningen een
verschillende achtergrond hebben. Beide zijn opgericht vanuit het particuliere initiatief, maar de
inhoud en de bestemming van de particuliere schenkingen waren verschillend. De schenking van
Pieter Teyler bestond uit zowel een vermogen als een encyclopedische collectie die onder het beheer
kwam van een particuliere stichting. Het Boijmans Van Beuningen is opgericht als gemeentemuseum,
met aan de basis de kunstcollectie van Frans Boijmans die deze schonk aan de stad Rotterdam.
Museum De Pont is een voorbeeld van een particulier museum dat in het recente verleden is
opgericht, maar een duidelijke overeenkomst heeft met het Teylers Museum. Aan de basis van De
Pont stond dan geen collectie maar, wel een vermogen van een rijke mecenas die had bepaald dat
zijn geld na zijn dood zou worden aangewend ter stimulering van de kunst. Net als de Teylers
Stichting had Stichting De Pont veel vrijheid zelf te bepalen wat er met het geld zou gebeuren. Het
Teylers Museum en Museum De Pont verschillen dus van het Boijmans Van Beuningen in dat de
laatste afhankelijk was van financiéle ondersteuning van de gemeente en particulieren die begaan
waren met het bestaan van een publieke collectie, terwijl het Teylers Museum en Museum De Pont

een eigen vermogen bezaten.

Deze verschillende achtergronden hebben een bepalende rol gespeeld in de totstandkoming van de
collecties hedendaagse tekenkunst van de drie musea. Omdat het testament van Pieter Teyler niet
als leidraad kon dienen voor een collectiebeleid is de verzameling hedendaagse tekeningen van het
Teylers Museum grotendeels op basis van de persoonlijke voorkeur van Directeuren en kasteleins
gevormd. Zij kozen voor zelfstandige tekeningen die de smaak van die tijd representeerden en
vervaardigd waren door Nederlandse levende kunstenaars waar zij meestal een persoonlijk contact
mee hadden. Het huidige museumbeleid is er op gericht de verzameltraditie zoals die vroeger
bestond voort te zetten. Daarom kopen Marjan Scharloo, Michiel Plomp en Terry van Druten net als
hun voorgangers tekeningen aan van vooral Nederlandse kunstenaars met wie ze dikwijls een direct

contact hebben en maken zij keuzes op basis van hun persoonlijke interesse.
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Het enige selectiecriterium dat zij stellen is dat de tekeningen in aansluiting op de al aanwezige
tekeningen in de collectie op de hand kunnen worden bekeken. Een verschil met het verleden is dat
het Teylers Museum tegenwoordig wel afhankelijk is van subsidies en fondsen en dus financiéle
verantwoording aan het Rijk moet afleggen. Met de financiéle steun behoort de Teylers Stichting het
authentieke karakter van de collectie en het museum in stand te houden. Voor het aankopen van
hedendaagse tekenkunst is zij afhankelijk van het aankoopfonds van Stichting Vrienden. Door deze
financiéle afhankelijkheid heeft Teylers Stichting niet meer de vrijheid en zelfstandigheid een volledig
eigen koers te varen. Een privilege dat Museum De Pont, als particulier museum met een eigen

vermogen, nog wel bezit.

Het Boijmans Van Beuningen heeft als gemeentemuseum nooit de zelfstandigheid gekend die het
Teylers museum bezat. Hoewel de gemeente een bepalende rol heeft gespeeld in het museumbeleid
blijkt uit de geschiedenis van het museum dat verschillende directeuren wel degelijk hun
persoonlijke voorkeur hebben kunnen nastreven. Zo kwam het zwaartepunt in de collectie vanaf het
aantreden van directeur Ebbinge Wubben en conservator Hommacher- van den Brande op de
moderne kunst te liggen met een specifieke aandacht voor het surrealisme. Tegenwoordig vormt
deze stroming nog steeds een zwaartepunt in de collectie. De huidige directeur, Sjarel Ex, hoeft voor
zijn aankopen op hedendaagse tekenkunst geen directe verantwoording af te leggen aan de
gemeente of het Rijk, maar als één van de vooraanstaande kunstmusea van Nederland, met een
wereldvermaarde collectie, vooral op het gebied van het surrealisme, heeft het Boijmans Van
Beuningen een reputatie hoog te houden. Om deze positie te behouden heeft het meer dan het
Teylers Museum en Museum De Pont de taak de nieuwste ontwikkelingen in de beeldende kunst te
volgen, zoals de opleving van de tekenkunst daar op het moment één van is. Ook heeft het als
voormalig gemeentemuseum veel meer dan de andere twee musea de verplichting ook het artistieke
klimaat van de stad te stimuleren. Deze verplichting vervult het museum in de collectie tekeningen

door de nadruk te leggen op tekeningen van een aantal Rotterdamse kunstenaars.

Er kan gesteld worden dat van de drie musea het verzamelbeleid van Museum De Pont het sterkst is
gebaseerd op persoonlijke voorkeur. Stichting De Pont beschikt over een aanzienlijk eigen vermogen
en is dus niet afhankelijk van financiéle steun. Directeur Hendrik Driessen bepaald grotendeels
zelfstandig het verzamelbeleid en hierdoor vormt de collectie zich naar zijn persoonlijke mening. In
het verzamelbeleid richt Driessen zich op een beperkte groep hedendaagse kunstenaars van wie het
werk volgens hem een verbonden collectie vormt. Een belangrijke plaats in de collectie is weggelegd
voor tekenkunst. Waar in het Teylers Museum en het Boijmans Van Beuningen tekeningen een apart
verzamelgebied vormen en meestal op een traditionele manier: in het prentenkabinet of op de hand,

46



worden gepresenteerd, worden ze in Museum de Pont altijd in een open opstelling in nauwe

samenhang met de andere disciplines getoond.

Afsluitend kan worden geconcludeerd dat het verzamelen van hedendaagse tekenkunst door alle
drie de musea gedeeltelijk een ‘kwestie van smaak’ is, maar dat in Museum De Pont, omdat het een
onafhankelijke positie heeft, de keuzes sterker dan in de andere twee musea op persoonlijke
voorkeur zijn gebaseerd. Omdat het Teylers Museum en Het Boijmans Van Beuningen
overheidssubsidie ontvangen, hebben zij een publieke en maatschappelijke functie te vervullen. Het
Boijmans Van Beuningen als vooraanstaand kunstmuseum, met een wereldvermaarde collectie
surrealistische kunst en het Teylers Museum als oudste museum van Nederland dat een authentieke
verzameling van kunst en wetenschap bewaart en dus eigentijdse tekenkunst verzameld omdat dit

past in de traditie van het museum.
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Afbeeldingen

[

Afb. 1

Jans Muskee

I can’t hold the sun

2009

potlood, inkt, oliepastel op papier
195 x 395 cm

Stedelijk Museum Schiedam

Afb. 2
: v Co Westerik

Ao

wlirtrie pre

N e i Het Paar

ongedateerd (1979)

potlood, pen in zwart, penseel in waterverf, rood krijt
op wit papier

20x13,7cm
Teylers Museum Haarlem
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Afb. 3

Lubertus Jacobus Swaanswijk (Lucebert)
De Harlekijn

1964

Oost-Indische inkt, pen in zwart, penseel in zwart op

wit papier
27x21cm
Teylers Museum Haarlem

Afb. 4

Marlene Dumas

Self portrait (as seen before giving birth)
ongedateerd (1989)

penseel in grijs, rood en bruin krijt op wit papier
29,6 x 23,6 cm

Teylers Museum Haarlem
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Afb. 6

Marlene Dumas

Black Drawings

1991-1992

111 tekeningen: inkt op papier, een stuk leisteen
230 x 292 cm

Museum De Pont Tilburg

Afb. 5

Richard Serra

Zonder titel (for Tilburg)
1991

grafiet op papier
20,5x27 cm

Museum De Pont Tilburg
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Afb. 8

Frank van Hemert
Zonder titel
ongedateerd (2009)
oostindische inkt, gekleurd krijt, wit krijt, pastelkrijt op papier
65%x49,5cm

Teylers Museum Haarlem

Afb. 7

Sjoerd Buisman

Schets voor ‘tree on legs’
1996

pen in zwart op papier
21x29,7cm

Teylers Museum Haarlem
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Afb. 10

Peter Feiler

Was nog Fehlt

Grafiet, kleurpotlood, inkt, krijt op papier
460 x 257,3 cm

Museum Boijmans Van Beuningen Rotterdam
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Afb. 9

Piet Tuytel

Zonder titel (1985)

1985

zwart en geel krijt op papier
25,1x32,6cm

Teylers Museum Haarlem
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Afb. 11
Detail rechterbovenhoek
Was nog Fehlt (afb. 10)

Afb. 12

Ewoud van Rijn

In Hell

acryl, inkt op papier

240 x 350 cm

Museum Boijmans Van Beuningen Rotterdam
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Afb. 13

Luc Tuymans

Hand

1974

inkt, balpen op karton, gevat in leer
43,3 x49 cm

Museum Boijmans Van Beuningen

Rottermdam

Afb. 14

Robert Therrien

No title (Oil can)

2004

inkt op papier

78,7x64,1

Sprith Magers Gallery Berlijn en Londen.
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Afb. 15
Robert Therrien
No title (Oil can)
2004
- roestvrij staal
246 x 53 cm
Tate Modern Londen

Afb. 16

Impressie tentoonstelling Birth Copulation Death in het Teylers Museum (2008)
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Afb. 17

Frank van Hemert

Tekening uit serie Innocent People

2008

76,5 x60cm

acrylverf, houtskool en pastel op papier met
ijzerdraad

Bezit van de kunstenaar

Afb. 18

Mark Dion

Birds of Antwerp (proposal drawing) after Frans
Snyders and Alexis Rochman

1993

potlood, kleurpotlood op papier

21,3x16,2cm

Teylers Museum Haarlem
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Afb. 19

Charles Avery

Untitled (Herd of Alephs)

2008

grafiet, penseel in inkt, gouache op papier

124,5 x 166 cm

Scottish National Gallery of Modern Art Edinburgh

Afb. 20

Charles Avery
Avatars

2005

grafiet, gouache op
papier

121 x136,5cm
Museum Boijmans
Van Beuningen
Rotterdam
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Afb. 21

Charles Avery

Untitled (Stone-Mouse Sellers),

2008

grafiet, penseel in inkt, gouache, acrylverf op papier
81x118,5cm

Museum Boijmans Van Beuningen Rotterdam

Afb. 22

Paul Noble

Ye Old Ruin

2003-2004

potlood op papier

426 x 732 cm

Museum Boijmans Van Beuningen Rotterdam
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Afb. 23
Detail linkerkant Ye OIld Ruin (afb. 22)

Afb. 24
Paul van der Eerden

tekening uit serie I” Execution du Testament du Marquis
de Sade

2000
potlood, kleurpotlood op papier
14x21.7 cm

Museum Boijmans Van Beuningen Rotterdam
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http://www.paulvandereerden.nl/execution.html
http://www.paulvandereerden.nl/execution.html

Afb. 25

Marlene Dumas

The First People (I-1V)
1990

olieverf op doek

vier delen, elk 180 x 90 cm
Museum De Pont Tilburg

Afb. 26

Marlene Dumas

Blindfolded

2001

inkt op papier

twintig delen, elk 35 x 29 cm

Museum De Pont Tilburg
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Afbeeldingenlijst

Afbeelding titelblad: Pieter Bijwaard, De Spijspot, ongedateerd (1998), grafiet, drukinkt, acryl op
papier, 32,5 x 25 cm, Teylers Museum Haarlem. Foto: Celeste Langendijk Teylers Museum Haarlem.

Afb. 1 Jans Muskee, | can’t hold the sun, 2009, potlood, inkt, oliepastel op papier, 195 x 395 cm,
Stedelijk Museum Schiedam. Foto: Jans Muskee http://www.jansmuskee.nl/Frameset.htm.

Afb. 2 Co Westerik, Het Paar, ongedateerd (1979), potlood, pen in zwart, penseel in waterverf, rood
krijt op papier, 20 x 13,7 cm, Teylers Museum Haarlem. Foto: Teylers Zoeken — Zoeken in collecties —
item pagina (The Kiss (Paar, 1979))
http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/78632510-045e-
42a6-987a-
93a77227292c&action=search&lang=nl&searchString=Co%20Westerik&collections=all&collections=a
rtcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNum

ber=&page=1&count=10.

Afb. 3 Lubertus Jacobus Swaanswijk (Lucebert), De Harlekijn, 1964, oostindische inkt, pen in zwart,
penseel in zwart op papier, 27 x 21 cm , Teylers Museum Haarlem. Foto: Teylers Zoeken — Zoeken in
collecties — item pagina (Harlekijn)
http://search.teylers.rnaviewer.net/ltem.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/9351c44a-887b-
4737-9a07-
7324fa5cbee5&action=search&lang=nl&searchString=Lucebert&collections=all&collections=artcab&c

ollections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&p

age=1&count=10.

Afb. 4 Marlene Dumas, Self portrait (as seen before giving birth), ongedateerd (1989), penseel in grijs,
rood en bruin krijt op papier, 29,6 x 23,6 cm, Teylers Museum Haarlem. Foto: Teylers Zoeken —
Zoeken in collecties — item pagina (Self portrait (as seen before giving birth))
http://search.teylers.rnaviewer.net/ltem.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/d91a56b6-047d-
4140-97a4-
f56ae7bcdel0&action=search&lang=nl&searchString=Dumas&collections=all&collections=artcab&co

llections=numcab&ecollections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&pa
ge=1&count=10.

Afb. 5 Richard Serra, Zonder titel (for Tilburg), 1991, grafiet op papier, 20,5 x 27 cm, Museum De Pont
Tilburg. Foto: Museum De Pont: vaste collectie:: Richard Serra: Zonder titel (for Tilburg)
http://www.depont.nl/nl/collectie/vaste-collectie/werk id/344/kunstenaar/serra/.

Afb. 6 Marlene Dumas, Black Drawings, 1991-1992, 111 tekeningen: inkt op papier, een stuk leisteen,
230 x 292 cm, Museum De Pont Tilburg. Foto: Museum De Pont: vaste collectie:: Marlene Dumas:
Black Drawings

http://www.depont.nl/nl/collectie/vaste-collectie/werk id/116/kunstenaar/dumas/.
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http://www.jansmuskee.nl/Frameset.htm
http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/78632510-045e-42a6-987a-93a77227292c&action=search&lang=nl&searchString=Co%20Westerik&collections=all&collections=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&page=1&count=10
http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/78632510-045e-42a6-987a-93a77227292c&action=search&lang=nl&searchString=Co%20Westerik&collections=all&collections=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&page=1&count=10
http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/78632510-045e-42a6-987a-93a77227292c&action=search&lang=nl&searchString=Co%20Westerik&collections=all&collections=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&page=1&count=10
http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/78632510-045e-42a6-987a-93a77227292c&action=search&lang=nl&searchString=Co%20Westerik&collections=all&collections=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&page=1&count=10
http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/78632510-045e-42a6-987a-93a77227292c&action=search&lang=nl&searchString=Co%20Westerik&collections=all&collections=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&page=1&count=10
http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/9351c44a-887b-4737-9a07-7324fa5cbee5&action=search&lang=nl&searchString=Lucebert&collections=all&collections=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&page=1&count=10
http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/9351c44a-887b-4737-9a07-7324fa5cbee5&action=search&lang=nl&searchString=Lucebert&collections=all&collections=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&page=1&count=10
http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/9351c44a-887b-4737-9a07-7324fa5cbee5&action=search&lang=nl&searchString=Lucebert&collections=all&collections=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&page=1&count=10
http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/9351c44a-887b-4737-9a07-7324fa5cbee5&action=search&lang=nl&searchString=Lucebert&collections=all&collections=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&page=1&count=10
http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/9351c44a-887b-4737-9a07-7324fa5cbee5&action=search&lang=nl&searchString=Lucebert&collections=all&collections=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&page=1&count=10
http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/d91a56b6-047d-4140-97a4-f56ae7bcde10&action=search&lang=nl&searchString=Dumas&collections=all&collections=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&page=1&count=10
http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/d91a56b6-047d-4140-97a4-f56ae7bcde10&action=search&lang=nl&searchString=Dumas&collections=all&collections=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&page=1&count=10
http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/d91a56b6-047d-4140-97a4-f56ae7bcde10&action=search&lang=nl&searchString=Dumas&collections=all&collections=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&page=1&count=10
http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/d91a56b6-047d-4140-97a4-f56ae7bcde10&action=search&lang=nl&searchString=Dumas&collections=all&collections=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&page=1&count=10
http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/d91a56b6-047d-4140-97a4-f56ae7bcde10&action=search&lang=nl&searchString=Dumas&collections=all&collections=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&page=1&count=10
http://www.depont.nl/nl/collectie/vaste-collectie/werk_id/344/kunstenaar/serra/
http://www.depont.nl/nl/collectie/vaste-collectie/werk_id/116/kunstenaar/dumas/

Afb. 7 Sjoerd Buisman, Schets voor ‘tree on legs’, 1996, pen in zwart op papier, 21 x 29,7 cm, Teylers
Museum Haarlem. Foto: Teylers Zoeken — Zoeken in collecties — item pagina (schets voor ‘tree on
legs’) http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/92608a91-
2fc5-4cae-82bd-
e3ffa7lcea82&action=search&lang=nl&searchString=Sjoerd%20Buisman&collections=all&collections
=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockN
umber=&page=1&count=10.

Afb. 8 Frank van Hemert, Zonder titel, ongedateerd (2009), oostindische inkt, gekleurd krijt, wit krijt,
pastelkrijt op papier, 65 x 49,5 cm, Teylers Museum Haarlem. Foto: Celeste Langendijk Teylers
Museum Haarlem.

Afb. 9 Piet Tuytel, Zonder titel (1985), 1985, zwart en geel krijt op papier, 25,1 x 32,6 cm, Teylers
Museum Haarlem. Foto: Teylers Zoeken — Zoeken in collecties — item pagina (Zonder titel, 1985)
http://search.teylers.rnaviewer.net/ltem.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/28e803df-5401-
4d64-a8a3-
cab2ee9c7051&action=search&lang=nl&searchString=Piet%20Tuytel&collections=all&collections=art

cab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumb

er=&page=1&count=10.

Afb. 10 Peter Feiler, Was nog Fehlt, grafiet, kleurpotlood, inkt, krijt op papier, 460 x 257,3 cm,
Museum Boijmans Van Beuningen Rotterdam. Foto: archivecontemporarydrawingsboijmans
http://arttattler.com/archivecontemporarydrawingsboijmans.html.

Afb. 11 detail afb. 10 Foto: archivecontemporarydrawingsboijmans
http://arttattler.com/archivecontemporarydrawingsboijmans.html.

Afb. 12 Ewoud van Rijn, In Hell, acryl, inkt op papier, 240 x 350 cm, Museum Boijmans Van Beuningen
Rotterdam. Foto: Ewoud van Rijn http://ewoudvanrijn.blogspot.com/.

Afb. 13 Luc Tuymans, Hand, 1974, inkt, balpen op karton, gevat in leer, 43,3 x 49 cm, Museum
Boijmans Van Beuningen Rottermdam. Foto: Luc Tuymans, “Hand” in Boijmans... by Marjolein van
Assem http://www.mobypicture.com/user/omasaurus/view/6129435.

Afb. 14 Robert Therrien, No title (Oil can), 2004, inkt op papier, 78,7 x 64,1 cm, Sprith Magers
Gallery Berlijn en Londen. Foto: archiveroberttherrien
http://arttattler.com/archiveroberttherrien.html.

Afb. 15 Robert Therrien, No title (Oil can), 2004, roestvrij staal, 246 x 53 cm, Tate Modern Londen.
Foto: Tate Collection | No Title (Oil Can) by Robert Therrien
http://www.tate.org.uk/serviet/ViewWork?cgroupid=999999788&workid=98369&searchid=9298.

Afb. 16, Impressie tentoonstelling Birth Copulation Death in het Teylers Museum (2008). Foto:
Teylers Museum http://www.frankvanhemert.nl/expos/teylers/teylers fotogalerie.html.
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http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/92608a91-2fc5-4cae-82bd-e3ffa71cea82&action=search&lang=nl&searchString=Sjoerd%20Buisman&collections=all&collections=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&page=1&count=10
http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/92608a91-2fc5-4cae-82bd-e3ffa71cea82&action=search&lang=nl&searchString=Sjoerd%20Buisman&collections=all&collections=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&page=1&count=10
http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/92608a91-2fc5-4cae-82bd-e3ffa71cea82&action=search&lang=nl&searchString=Sjoerd%20Buisman&collections=all&collections=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&page=1&count=10
http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/92608a91-2fc5-4cae-82bd-e3ffa71cea82&action=search&lang=nl&searchString=Sjoerd%20Buisman&collections=all&collections=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&page=1&count=10
http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/92608a91-2fc5-4cae-82bd-e3ffa71cea82&action=search&lang=nl&searchString=Sjoerd%20Buisman&collections=all&collections=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&page=1&count=10
http://search.teylers.rnaviewer.net/Item.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/28e803df-5401-4d64-a8a3-cab2ee9c7051&action=search&lang=nl&searchString=Piet%20Tuytel&collections=all&collections=artcab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumber=&page=1&count=10
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Afb. 17 Frank van Hemert, Tekening uit serie Innocent People, 2008, 76, 5 x 60 cm, acrylverf,
houtskool, pastel op papier met ijzerdraad, bezit kunstenaar. Foto: Frank van Hemert
http://www.frankvanhemert.nl/schilderijen/webshop/pages/werk2008 3.html.

Afb. 18 Mark Dion, Birds of Antwerp (proposal drawing) after Frans Snyders and Alexis Rochman,
1993, potlood, kleurpotlood op papier, 21, 3 x 16, 2 cm, Teylers Museum Haarlem. Foto: Teylers
Zoeken — Zoeken in collecties — item pagina (Birds of Antwerp (proposal drawing) after Frans Snyders
and Alexis Rochman)
http://search.teylers.rnaviewer.net/ltem.aspx?uri=http://www.rnaproject.org/data/23013730-e709-
4b61-b4bb-
bae26644a720&action=search&lang=nl&searchString=Mark%20Dion&collections=all&collections=art
cab&collections=numcab&collections=physcab&collections=mincab&collections=library&stockNumb
er=&page=1&count=10.

Afb. 19 Charles Avery, Untitled (Herd of Alephs), 2008, grafiet, penseel in inkt, gouache op papier,
124,5 x 166 cm, Scottish National Gallery of Modern Art Edinburgh.

Foto: Tentoonstelling Charles Avery — Museum Boijmans Van Beuningen
http://www.boijmans.nl/nl/116/nieuwsbrief/newsletteritem/237.

Afb. 20 Charles Avery, Avatars, 2005, grafiet, gouache op papier, 121 x 136, 5 cm, Museum Boijmans
Van Beuningen Rotterdam. Foto: The Islanders — exhibition — doggerfisher
http://www.doggerfisher.com/exhibitions/exhibitiondetail.php?id=46&current=5&imagecount=7.

Afb. 21 Charles Avery, Untitled (Stone-Mouse Sellers), 2008, grafiet, penseel, inkt, gouache op papier,
81 x 118, 5 cm, Museum Boijmans Van Beuningen Rotterdam. Foto: Metropolis M » Reviews »Mr.
Avery | Presume? http://www.metropolism.com/reviews/mr.-avery-i-presume/.

Afb. 22 Paul Noble, Ye Old Ruin, 2003-2004, potlood op papier, 426 x 732 cm, Museum Boijmans Van
Beuningen. Foto: Persberichten — Museum Boijmans Van Beuningen
http://www.boijmans.nl/nl/10/persberichten/pressitem/124.

Afb. 23, Detail linkerkant Ye Old Ruin (afb. 22). Foto: Artist Paul Noble on how he draws | Art and
design | The Guardian http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2009/sep/19/paul-noble-how-he-
draws.

Afb. 24 Paul van der Eerden, tekening uit serie I’ Execution du Testament du Marquis de Sade, 2000,
potlood, kleurpotlood op papier, 14 x 21.7 cm, Boijmans Van Beuningen Rotterdam. Foto: artbbg »
Paul van der Eerden @ Boijmans Van Beuningen http://artbbqg.nl/?p=68.

Afb. 25 Marlene Dumas, The First People (I-1V), 1990, olieverf op doek, vier delen, elk 180 x 90 cm,
Museum De Pont Tilburg. Foto: Museum De Pont: vaste collectie:: Marlene Dumas: The First People
(I-1V) http://www.depont.nl/collectie/vaste-collectie/werk id/115/kunstenaar/dumas/.

Afb. 26 Marlene Dumas, Blindfolded, 2001, inkt op papier, twintig delen, elk 35 x 29 cm, Museum De
Pont Tilburg. Foto: Museum De Pont: vaste collectie:: Marlene Dumas: Blindfolded
http://www.depont.nl/collectie/vaste-collectie/werk id/1168/kunstenaar/dumas/.
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