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Graag	   wil	   ik	   dit	   woord	   vooraf	   gebruiken	   om	   enkele	   mensen	   te	   bedanken	   die	   mij	   geholpen	  
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ik	   hem	   stelde	   en	   voor	   het	   lenen	   van	   zijn	   boeken;	   Hugo	   van	   Halder	   voor	   het	   lezen	   en	  

becommentariëren	   van	  mijn	   scriptie;	   Dominic	   Teitsma	   voor	   de	   hulp	   bij	   het	   lezen	   van	   Franse	  

literatuur;	   en	   mijn	   huisgenoten	   en	   vrienden	   die	   mij	   hebben	   gesteund,	   mijn	   relaas	   over	  

middeleeuwse	  kunst	  en	  mode	  hebben	  aangehoord	  en	  hebben	  gezorgd	  voor	  de	  nodige	  afleiding.	  

Bovendien	  dank	  ik	  mijn	  lieve	  ouders	  die	  er	  altijd	  voor	  me	  zijn.	  	  	  
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Inleiding	  

	  
Frankrijk	  was	  vanaf	  de	  tweede	  helft	  van	  de	  veertiende	  eeuw	  tot	  en	  met	  het	  eerste	  kwart	  van	  de	  

vijftiende	   eeuw	   het	   centrum	   van	   de	   productie	   van	   kleding	   en	   de	   mode	   die	   over	   Noordwest-‐

Europa	  werd	  verspreid.	  Vooral	  Parijs	  nam	  een	  belangrijke	  positie	  in	  binnen	  de	  kledingnijverheid	  

in	  de	  middeleeuwen.	  Verschillende	  factoren	  zorgden	  voor	  een	  bloei	  van	  de	  industrie.	  Het	  einde	  

van	  het	   feodale	   systeem	   in	  1315	  zorgde	  voor	  een	  vergroting	   in	  productie	  van	  waar,	  omdat	  de	  

voormalige	   horigen	   niet	   meer	   aan	   de	   eisen	   van	   de	   heer	   hoefden	   te	   voldoen	   en	   hun	   eigen	  

productie	   konden	   reguleren.	   De	   werklieden	   konden	   nu	   hun	   stoffen,	   materialen	   en	   textielverf	  

verkopen	   op	   de	   markt	   en	   ambachtslieden	   sloten	   zich	   aan	   bij	   gildes	   waardoor	   hun	   expertise	  

vergrootte.	   Dit	   leidde	   tot	   kapitalisme	   in	   de	   handel.	   Rond	   1330	   werd	   in	   Parijs	   een	   nieuwe	  

techniek	  ontdekt	  voor	  het	  inzetten	  van	  mouwen.	  Niet	  langer	  hoefde	  men	  het	  ongemakkelijke	  T-‐

vormige	  kleed	  te	  dragen,	  want	  de	  mouw	  werd	  afzonderlijk	  gemaakt	  door	  deze	  aan	  de	  bovenkant	  

rond	   af	   te	   snijden	   en	   in	   een	   armsgat	   te	   plaatsen,	  waardoor	  meer	  bewegingsvrijheid	   ontstond.	  

Ook	  het	  installeren	  van	  het	  pausdom	  in	  Avignon	  hielp	  mee	  aan	  de	  bloei	  van	  de	  kledingnijverheid	  

in	   Frankrijk.	   Voor	   de	   paus	   moest	   luxueuze	   kledij	   gemaakt	   worden	   van	   dure	   materialen.	   Als	  

laatste	  hadden	  de	  hoven	  in	  Frankrijk	  ook	  een	  grote	  invloed.	  Het	  gebruik	  van	  luxe	  artikelen	  nam	  

buitengewone	   proporties	   aan	   en	  men	   denkt	   dit	   te	   kunnen	   verklaren	   door	   het	   te	   zien	   als	   een	  

manier	  om	  te	  ontvluchten	  aan	  de	  angsten	  die	  heersten	  rond	  de	  pestepidemie	  (ca.	  1348)	  en	  de	  

Honderdjarige	  Oorlog.1	  	  

	  	  	  Dankzij	  verschillende	   inventarissen	  en	  rekeningen	  van	  vorsten	  en	  koningen	  is	  bekend	  dat	  de	  

hoeveelheid	  luxe	  kledingstukken	  indrukwekkend	  was.	  Christine	  de	  Pizan	  vermeldt	  dat	  leden	  van	  

de	  koninklijke	   familie	  meerdere	  keren	  per	  dag	  van	  kleding	  wisselden.	  Hoewel	  het	  aanschaffen	  

van	  veel	  en	  dure	  kleding	  oppervlakkig	  lijkt,	  was	  de	  kleding	  niet	  alleen	  bedoeld	  om	  het	  lichaam	  te	  

bedekken	   en	  warm	   te	   houden.	   Aan	   het	   hof	   konden	   vorsten	  met	   hun	   kleding	   en	   sieraden	   een	  

boodschap	   overbrengen.	   Het	   gebruik	   van	   de	   kleding	   en	   sieraden	   kon	   helpen	   bij	   politieke	   en	  

sociale	  betrekkingen,	  omdat	  ze	  een	  bepaalde	  betekenis	  uitdroegen.	   In	  deze	  scriptie	  zal	  aan	  het	  

licht	   komen	   hoe	   deze	   kleding	   en	   sieraden	  werden	   gebruikt	   en	  welke	   betekenis	   de	   kleding	   en	  

sieraden	  konden	  bevatten.	  Hierbij	  wordt	  hertog	  Jean	  de	  Berry	  als	  gevalsstudie	  gebruikt.	  	  

	  

Jean	  de	  France,	  hertog	  van	  Berry	  (1340-‐1416)	  en	  derde	  zoon	  van	  de	  Franse	  koning	  Jan	  de	  Goede,	  

was	  ook	  door	  de	  weelde	  van	  het	  hofleven	  gegrepen.	  De	  hertog	  had	  een	  zeer	  grote	  collectie	  aan	  

luxe	  voorwerpen,	  zoals	  edelstenen,	  cameeën,	  tafelzilver,	  manuscripten	  en	  vele	  juwelen.	  Jean	  de	  

Berry	  wordt	  in	  de	  geschiedschrijving	  vrij	  negatief	  neergezet,	  zijn	  zucht	  naar	  kostbare	  edelstenen	  

en	  andere	  objecten	  doet	  hem	  niet	  positief	  overkomen.	  Jean	  Froissart	  schrijft	  in	  zijn	  kroniek	  dat	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1	  Van	  Buren	  2011,	  pp.	  2-‐3.	  
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De	  Berry	   een	   zeer	   hebzuchtig	   persoon	  was	   en	  dat	   het	   hem	  niet	   uitmaakte	  hoe	   geld	   bij	   elkaar	  

werd	   gebracht,	   zolang	   hij	   het	  maar	   in	   zijn	   bezit	   kreeg.	   Hij	   zou	   zich	   niet	   bekommeren	   om	   het	  

welzijn	  van	  anderen	  en	  gaf	  gemakkelijk	  geld	  uit	  om	  zijn	  luxeleventje	  in	  stand	  te	  houden.2	  Ook	  in	  

een	  gedicht	  van	  een	  anonieme	  schrijver,	  Le	  Songe	  Véritable	  (1406),	  komt	  de	  hertog	   ter	   sprake	  

omwille	   van	   zijn	   kostbare	   objecten	   en	   wordt	   zijn	   gedrag	   afgekeurd.3	  Met	   uitzondering	   van	  

Christine	  de	  Pizan,	  hadden	  de	  auteurs	  uit	  zijn	  tijd	  weinig	  begrip	  voor	  Jean	  de	  Berry.	  Volgens	  de	  

middeleeuwse	   bronnen	   zorgden	   de	   persoonlijkheid	   van	   de	   hertog,	   zijn	   politieke	   handelingen,	  

zijn	   intellectuele	   en	  artistieke	  keuzes	  voor	  verbijstering	  onder	   zijn	   tijdgenoten.	  Daarnaast	  had	  

Jean	   de	   Berry	   geen	   eigen	   chroniqueur,	   zoals	   vele	   vorsten	   wel	   hadden,	   om	   zijn	   leven	   vast	   te	  

leggen	  en	  het	  te	  idealiseren.4	  	  	  

	  	  	  Niet	   alleen	   de	   geschreven	   bronnen	   getuigen	   van	   de	   rijkdom	   van	   de	   hertog,	   ook	   de	   vele	  

kunstwerken	  waarop	  hij	  is	  afgebeeld	  geven	  een	  luxueus	  uitgedoste	  man	  weer.	  Vaak	  afgebeeld	  in	  

met	  goud	  geborduurde	  kleden	  en	  met	  halskettingen	  met	  grote	  edelstenen,	  straalt	  de	  hertog	  uit	  

een	  man	  van	  stand	   te	  zijn.	  Geven	  deze	   luxeartikelen	  en	  kostbare	  kleding	  alleen	  maar	  blijk	  van	  

het	  goede	  welzijn	  van	  Jean	  de	  Berry?	  Aan	  het	  hof	  gebruikten	  vorsten	  hun	  kleding	  en	  accessoires	  

dikwijls	  om	  sociale	  en	  politieke	  relaties	  te	  onderhouden.	  Is	  dit	  op	  de	  kleding	  van	  Jean	  de	  Berry	  

ook	  van	  toepassing?	  

	  	  	  	  Tegenwoordig	   wordt	   vanuit	   de	   kunsthistorische	   hoek	   veel	   interesse	   getoond	   in	   de	  

kunstcollectie	  van	  Jean	  de	  Berry.	  Vanwege	  zijn	  vele	  kunstobjecten	  behoorde	  hij	   tot	  een	  van	  de	  

eerste	   kunstverzamelaars	   en	   ook	   zijn	   belangrijke	   rol	   als	   patroon	   voor	   de	   kunsten	   in	   zijn	   tijd	  

komt	   in	   hedendaagse	   studies	   vaak	   aan	   het	   licht.5	  De	   uitgebreide	   bibliotheek	   van	   de	   hertog	  

bestond	   uit	   vele	   verluchte	   handschriften,	   waarvan	   verscheidene	  miniaturen	   bevatten	   waarop	  

Jean	   de	   Berry	   is	   afgebeeld.	   Deze	   handschriften	   zijn	   ook	   vaak	   onderwerp	   geweest	   van	  

kunsthistorisch	  onderzoek.6	  Ook	  de	  kleding	  afgebeeld	  op	  de	  miniaturen	   is	  meerdere	  malen	   ter	  

sprake	  gekomen.7	  Geprobeerd	  is	  bijvoorbeeld	  om	  door	  middel	  van	  de	  kleding	  de	  handschriften	  

te	  dateren.	  De	  kleding	  zelf	  is	  ook	  onderwerp	  geweest	  van	  studies,	  vaak	  omdat	  de	  kleding	  op	  de	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
2	  Froissart	  (Brereton)	  1978,	  pp.	  363-‐364.	  
3	  Moranville	  (ed.),	  1891.	  	  
4	  Autrand	  2000,	  pp.	  23-‐26.	  
5	  Onder	  andere	  Millard	  Meiss,	  French	  Painting	  in	  the	  Time	  of	  Jean	  de	  Berry.	  The	  Late	  Fourteenth	  Century	  
and	  the	  Patronage	  of	  the	  Duke,	  London	  1967	  en	  Françoise	  Autrand,	  ,	  Jean	  de	  Berry.	  L’art	  et	  le	  pouvoir,	  Paris	  
2000	  schrijven	  over	  Jean	  de	  Berry	  als	  verzamelaar	  van	  kunstobjecten.	  	  
6	  Enkele	  auteurs	  die	  over	  de	  handschriften	  van	  Jean	  de	  Berry	  schreven	  zijn:	  Millard	  Meiss,	  French	  Painting	  
in	  the	  Time	  of	  Jean	  de	  Berry.	  The	  Late	  Fourteenth	  Century	  and	  the	  Patronage	  of	  the	  Duke,	  London	  1967;	  
Timothy	  Husband,	  The	  art	  of	  illumination:	  The	  Limbourg	  Brothers	  and	  the	  Belles	  Heures	  of	  Jean	  de	  France,	  
Duc	  de	  Berry,	  New	  York	  2008;	  Eberhard	  König,	  Die	  Très	  Belles	  Heures	  von	  Jean	  de	  France,	  Duc	  de	  Berry:	  ein	  
Meisterwerk	  an	  der	  Schwelle	  zur	  Neuzeit,	  München	  1998;	  Fritz	  Winzer,	  Die	  Stundenbücher	  des	  Duc	  de	  
Berry:	  Les	  Belles	  Heures,	  Les	  Très	  Riches	  Heures,	  Dortmund	  1982;	  en	  Thomas	  Marcel,	  Les	  Grandes	  Heures	  de	  
Jean	  Duc	  de	  Berry,	  London	  1971.	  
7	  Vrijwel	  alle	  literatuur	  over	  middeleeuwse	  kleding	  en	  mode	  neemt	  een	  of	  meerdere	  handschriften	  van	  
Jean	  de	  Berry	  ter	  illustratie	  van	  het	  modebeeld	  aan	  het	  hof.	  	  
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miniaturen	   gedetailleerd	   was	   uitgevoerd	   en	   omdat	   kleding	   van	   verschillende	   standen	   te	   zien	  

was.	  Zo	  zijn	  de	  Très	  Riches	  Heures	  gebruikt	  om	  kleding	  van	  boeren	  en	  werklieden	  te	  bestuderen.8	  

Opvallend	   is	  dan	  ook	  dat	  er	  nog	  geen	  studie	  naar	  kleding	  van	   Jean	  de	  Berry	   is	  verschenen.	  De	  

kleding	  van	  de	  hertog	  wordt	  wel	  aangehaald,	  vooral	  in	  de	  overzichtswerken	  van	  middeleeuwse	  

mode,	  maar	  het	  blijft	  vaak	  bij	  een	  beschrijvende	  vermelding.9	  De	  kleding	  wordt	  vaak	  aangeduid	  

als	  rijk,	  luxe	  en	  modieus,	  maar	  op	  de	  betekenis	  van	  de	  kleding	  wordt	  niet	  ingegaan.	  	  	  

	  	  	  Om	   het	   gebruik	   en	   de	   eventuele	   betekenis	   van	   de	   kleding	   en	   sieraden	   van	   Jean	   de	   Berry	   te	  

achterhalen	   is	  eerst	  meer	   informatie	  nodig	  over	  kleding	   in	  het	  algemeen	   in	  de	  middeleeuwen.	  

Deze	   scriptie	   zal	   dan	   ook	   aanvangen	   met	   het	   geven	   van	   deze	   informatie.	   Bij	   de	   studie	   naar	  

middeleeuwse	  mode	   stuit	  men	   al	   gauw	  op	  bepaalde	  problemen	  en	   er	   zijn	   een	   aantal	   factoren	  

waar	  rekening	  mee	  gehouden	  moet	  worden.	  Vervolgens	  zal	  een	  beschrijving	  volgen	  aan	  de	  hand	  

van	  de	  kleding	  van	  Jean	  de	  Berry	  en	  zal	  de	  ontwikkeling	  in	  zijn	  kleedgedrag	  door	  de	  jaren	  heen	  

aan	   bod	   komen.	   Als	   laatste	   zal	   het	   gebruik	   en	   de	   betekenis	   van	   kleding	   aan	   de	   Franse	   hoven	  

worden	  onderzocht,	  met	  de	  vraag	  of	  de	  symbolische	  betekenis	  die	  kleding	  van	  andere	  vorsten	  

heeft	  ook	  van	  toepassing	  is	  op	  de	  kleding	  van	  Jean	  de	  Berry.	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
8	  Erika	  Thiel,	  bijvoorbeeld,	  gebruikt	  in	  haar	  Geschichte	  des	  Kostüms,	  Berlin	  1980	  afbeeldingen	  van	  
werkende	  boeren	  uit	  de	  Très	  Riches	  Heures	  om	  ‘Kleidung	  der	  arbeitenden	  Schichten’	  te	  illustreren.	  	  
In	  Joan	  Evans,	  Dress	  in	  mediaeval	  France,	  Oxford	  1952	  worden	  de	  miniaturen	  van	  de	  Très	  Riches	  Heures	  
gebruikt	  bij	  de	  studie	  naar	  kleding	  van	  zowel	  de	  hovelingen	  als	  de	  boeren.	  	  
Pipponier	  en	  Mane	  gebruiken	  de	  Belles	  Heures	  de	  Jean	  de	  Berry	  om	  kleding	  van	  boeren	  te	  illustreren	  in	  
Dress	  in	  the	  Middle	  Ages,	  New	  Haven/London	  1997.	  
9	  Bijvoorbeeld	  in	  Anne	  H.	  van	  Buren	  and	  Roger	  S.	  Wieck,	  Illuminating	  Fashion.	  Dress	  in	  the	  Art	  of	  Medieval	  
France	  and	  the	  Netherlands	  1325-‐1515,	  New	  York	  2011	  zijn	  vier	  afbeeldingen	  van	  Jean	  de	  Berry	  te	  vinden.	  
Bij	  drie	  van	  deze	  afbeeldingen	  wordt	  een	  beschrijving	  gegeven	  van	  zijn	  kleding.	  In	  Margaret	  Scott,	  The	  
History	  of	  Dress	  Series.	  Late	  Gothic	  Europe,	  1400-‐1500,	  London	  1980	  wordt	  de	  kleding	  van	  Jean	  de	  Berry	  
beschreven	  van	  één	  afbeelding	  en	  wordt	  vermeld	  dat	  hij	  ‘vast	  sums	  of	  money’	  uitgaf	  aan	  zijn	  kleding.	  	  
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1.	  Onderzoek	  naar	  middeleeuwse	  kleding	  
	  
ele	   auteurs	   zijn	   het	   er	   tegenwoordig	   over	   eens	   dat	   kleding	   in	   de	   middeleeuwen	   een	   morele,	  

juridische	   en	   sociale	   betekenis	   had.	   Kleding	   en	   gedrag	   volgens	   de	   stand	  waartoe	   je	   behoorde	  

werd	  noodzakelijk	  geacht	  om	  stabiliteit	   in	  de	  samenleving	  te	  handhaven.10	  Het	   is	   lastig	  om	  het	  

bovenstaande	   terug	   te	   zien	   in	   tastbare	   kleding,	   omdat	   er	   vrijwel	   geen	   kleding	   uit	   de	  

middeleeuwen	   aan	   ons	   is	   overgeleverd.	   Geen	   complete	   sets	   van	   kleding	   uit	   de	  middeleeuwen	  

zijn	   bewaard	   gebleven	  om	   te	   bestuderen,	   enkel	   een	   aantal	   schoenen,	   fragmenten	   van	   kleding,	  

enkele	  onderdelen	  van	  wapenrusting	  en	  een	   luxueus	  afgewerkt	   jasje.11	  Het	  onderzoek	  naar	  de	  

kledinggewoonten	   moet	   grotendeels	   worden	   voltrokken	   door	   het	   gebruik	   van	   kunstwerken	  

waarop	  de	  middeleeuwse	  kleding	  is	  afgebeeld.	  	  

	  	  	  Met	  het	  woord	  ‘gewoonten’	  stuiten	  we	  al	  meteen	  op	  een	  probleem:	  is	  de	  kleding	  die	  te	  zien	  is	  

op	   het	   kunstwerk	   wel	   de	   kleding	   die	   dagelijks	   gedragen	   werd?	   In	   gedachten	   moet	   worden	  

gehouden	  dat	   er	   een	  verschil	   bestaat	   tussen	  de	  kleding	  die	   echt	   gedragen	  werd	  en	  de	   fictieve	  

kleding	  of	   kleding	  die	  werd	   afgebeeld	  om	  de	  drager	   van	  de	   kleding	   gezag	   en	   rijkdom	   te	   laten	  

uitstralen.12	  De	   kunstenaar	   wil	   de	   kijker	   iets	   duidelijk	   maken	   en	   kleding	   is	   een	   goed	   middel	  

daarvoor.	  Een	  voorbeeld	  hiervan	  geeft	  een	  miniatuur	  in	  de	  Belles	  Heures	  du	  Duc	  de	  Berry	  (1405-‐

1408/09)	  van	  bisschop	  Hugo	  van	  Grenoble	  die	  zich	  ontdaan	  heeft	  van	  zijn	  kleding	  en	  vredig	  in	  

zijn	  bed	  ligt	  (1.1),	  maar	  zijn	  bisschopsmijter	  nog	  op	  zijn	  hoofd	  heeft.	  Het	  ligt	  voor	  de	  hand	  dat	  de	  

bisschop	  niet	  echt	  met	  zijn	  mijter	  het	  bed	  in	  zou	  kruipen.	  Blijkbaar	  was	  het	  noodzakelijk	  om	  een	  

uiting	  van	  rangorde	  en	  functie	  weer	  te	  geven	  om	  de	  kijker	  te	  laten	  zien	  dat	  het	  hier	  een	  bisschop	  

betreft.13	  

	  	  	  	  Een	  andere	  moeilijkheid	  bij	  het	  bestuderen	  van	  middeleeuwse	  kleding	  is	  dat	  door	  de	  aard	  van	  

het	  kunstwerk,	  bijvoorbeeld	  een	  miniatuur,	  niet	  precies	  te	  zien	  is	  hoe	  het	  kledingstuk	  in	  elkaar	  

steekt.	   Zo	   kan	  het	   zijn	   dat	   niet	   te	   zien	   is	   uit	   hoeveel	   lagen	   een	  kledingstuk	  bestaat	   of	   hoe	  het	  

kledingstuk	  precies	  gemaakt	  is.	  Ook	  de	  stofuitdrukking	  op	  een	  kunstwerk	  is	  soms	  niet	  optimaal,	  

waardoor	  het	  materiaal	   van	  het	  kledingstuk	  niet	   altijd	  valt	  na	   te	  gaan.	  Het	  komt	  ook	  voor	  dat	  

kunstwerken	  later	  zijn	  aangepast.	  Bepaalde	  onderdelen	  kunnen	  zijn	  overgeschilderd,	  waardoor	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
10	  Crane	  2002,	  p.	  11;	  Van	  Buren	  2011,	  p.	  1;	  Scott	  1980,	  pp.	  57-‐75;	  Scott	  2011,	  pp.	  9-‐11	  en	  p.	  57;	  Pipponier	  
en	  Mane	  1997,	  pp.	  39-‐135.	  
11	  Het	  jasje	  is	  gemaakt	  in	  Frankrijk	  in	  de	  veertiende	  eeuw.	  De	  stof	  van	  het	  jasje,	  satijn	  en	  zijde,	  is	  afkomstig	  
uit	  Iran	  of	  Irak,	  eveneens	  veertiende	  eeuw.	  De	  stof	  is	  op	  een	  bepaalde	  manier	  geweven	  waardoor	  een	  
patroon	  ontstaat.	  Men	  denkt	  dat	  het	  jasje	  toebehoorde	  aan	  Charles	  de	  Blois.	  Inv.	  30307,	  Museés	  des	  Tissus	  
et	  des	  Arts	  décoratifs	  de	  Lyon.	  	  	  	  
12	  Van	  Buren	  2011,	  p.	  2.	  
13	  Duits	  2005,	  p.	  24.	  

V 



	  

	   9	  

een	  kledingstuk	  of	  accessoire	  kan	  zijn	  vervangen	  of	  weggehaald.	  Het	  kan	  ook	  nog	  dat	  met	  een	  

bepaald	  kledingstuk	  een	  boodschap	  moet	  worden	  overgedragen,	  zoals	  we	  bij	  de	  afbeelding	  van	  

de	  bisschop	  van	  Grenoble	  hebben	  gezien.	  De	  betekenis	  van	  de	  kleding	  kan	  ‘gelezen’	  worden	  door	  

te	   kijken	   naar	   de	   functie	   van	   het	   kunstwerk.	   Zo	   kan	   de	   betekenis	   van	   kleding	   afgebeeld	   in	  

verluchte	  handschriften	  achterhaald	  worden	  door	  naar	  de	  aard	  van	  de	  tekst	  te	  kijken	  waarbij	  de	  

miniatuur	   is	   geplaatst.	   Bevat	   de	   tekst	   bijvoorbeeld	   negatief	   commentaar	   over	   kledingstukken,	  

dan	  moet	  in	  het	  achterhoofd	  gehouden	  worden	  dat	  het	  afgebeelde	  kledingstuk	  –	  misschien	  net	  

als	  de	  tekst	  over	  het	  kledingstuk	  –	  sterk	  overdreven	  is	  weergegeven.14	  	  	  	  

	  	  	  Met	   behulp	   van	   een	   aantal	   voorbeelden	   zullen	   de	   moeilijkheden	   bij	   het	   onderzoek	   naar	  

middeleeuwse	  kleding	  duidelijk	  gemaakt	  worden.	  De	  kunstwerken	  die	  als	  voorbeeld	  dienen	  zijn	  

in	  dezelfde,	  of	  ongeveer	  in	  dezelfde,	  tijdsperiode	  gedateerd	  als	  de	  werken	  waarop	  Jean	  de	  Berry	  

is	  afgebeeld.	  Hiervoor	  is	  gekozen	  om	  niet	  te	  ver	  af	  te	  dwalen	  van	  de	  studie	  naar	  de	  kleding	  van	  

de	  hertog.	  	  

	  

1.1	  Kleur	  

	  

De	   middeleeuwse	   miniaturen	   laten	   vaak	   kleding	   zien	   met	   heldere	   effen	   kleuren,	   die	   zonder	  

vouwen	  of	  kreukels	  worden	  weergegeven.	  Kledingstukken	  zien	  er	  vaak	  frisgewassen	  uit	  en	  alsof	  

ze	  voor	  de	  eerste	  keer	  gedragen	  worden.	  Geen	  spatje	  vuil	  is	  te	  bekennen	  op	  de	  kleding,	  zelfs	  niet	  

op	  de	  kleding	  van	  de	   landarbeiders	  die	   te	   zien	   zijn	   in	  de	  Très	  Riches	  Heures.	  De	  werkelijkheid	  

moet	  er	  anders	  uit	  gezien	  hebben	  met	  het	  straatvuil,	  een	  schaarste	  aan	  heet	  water,	  het	  wassen	  

van	  de	  kleding	  met	  zand	  (het	  enige	  reinigingsmiddel	  voor	  handen)	  en	  het	  strijken	  met	  een	  bout	  

waarvan	  de	  temperatuur	  niet	  ingesteld	  kon	  worden.15	  	  	  	  

	  	  	  De	   weergave	   van	   sprankelende	   kleuren	   van	   de	   kledij	   van	   de	   aristocratie	   laat	   denken	   dat	  

mensen	  van	  hoge	  stand	  heldergekleurd	  door	  het	   leven	  gingen.	  De	  stoffen	  die	  als	  basis	  dienden	  

voor	   de	   verf	   van	   de	   kunstenaar	   waren	   echter	   niet	   geschikt	   om	   op	   te	   lossen	   in	   water	   en	   als	  

textielverf	   te	   gebruiken.	   In	   luxe	  uitvoeringen	   van	  manuscripten	  werd	  het	   kostbare	   lapis	   lazuli	  

gebruikt	  om	  een	  intense	  blauwe	  kleur	  weer	  te	  geven,	  zo	  ook	  op	  de	  afbeelding	  van	  Jean	  de	  Berry	  

in	  zijn	  Très	  Riches	  Heures	  (afb.	  1.2).	  Het	   lapis	  lazuli	  en	  het	  goedkopere	  azuriet,	  dat	  ook	  vaak	  als	  

verfstof	  gebruikt	  werd	  voor	  een	  heldere	  blauwe	  kleur,	  konden	  niet	  worden	  overgebracht	  naar	  

kleding.	   De	   gangbare	   stof	   om	   textiel	   blauw	   te	   verven	   was	   indigo.	   Indigo	   kon	   wel	   gebruikt	  

worden	  voor	  het	   schilderen	   van	  miniaturen,	  maar	  het	   gaf	   een	   zeer	  donkere	   kleur.	  De	  heldere	  

kleuren	   die	   tot	   stand	   kwamen	   door	   lapis	   lazuli	   en	   azuriet	   werden	   voor	   verluchtingen	   meer	  	  

	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
14	  Van	  Buren	  2011,	  p	  10-‐13.	  
15	  Ibidem,	  p.	  17.	  
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gewaardeerd	  dan	  de	  donkere	  kleur	  van	  indigo.16	  

	  	  	  De	  duurste	  textielverf	  in	  de	  middeleeuwen	  was	  een	  rode	  kleur,	  scharlaken	  genoemd.17	  De	  rijke	  

rode	   kleur	   was	   afkomstig	   van	   de	   eitjes	   van	   een	   schildluis:	  Kermes	   vermilio,	  die	   voorkwam	   in	  

mediterrane	  gebieden.18	  Het	  lijkt	  voor	  de	  hand	  liggend	  dat	  de	  mensen	  van	  hoge	  stand	  vaker	  rode	  

kleding	  droegen	  in	  plaats	  van	  andere	  kleuren.	  In	  de	  inventaris	  van	  Jean	  de	  Berry	  zijn	  vier	  rode	  

kledingstukken	   terug	   te	   vinden	  waarvan	   twee	  waarschijnlijk	  met	   het	   bovengenoemde	   kermes	  

zijn	   gekleurd.	   Zo	   had	   hij	   een	   robe	   longue,	   à	   manches	   closes,	   d’escarlate	   vermeille	   cramoisine,	  

fourrée	   d’ermines,	   contenant	   XIIe	   hermines	   ou	   environ	   en	   een	   houppelande	   d’un	   drap	   d’or	   sur	  

champ	  vermeil	  cramoisi,	  chevronné	  d’or	  et	  figuré,	  fourrée	  d’ermines,	  contenant	  XVIIe	  ou	  environ.19	  	  

	  	  	  De	   kleur	   van	   een	   kledingstuk	   brengt	   nog	   een	  moeilijkheid	  met	   zich	  mee:	   voor	   een	   bepaalde	  

kleur	  kon	  speciaal	  gekozen	  zijn,	  omdat	  deze	  een	  symbolische	  betekenis	  met	  zich	  meedroeg.	  Zo	  

stond	  de	   kleur	   blauw	  vaak	   voor	   puurheid	   en	  werd	   ook	   geassocieerd	  met	   de	  Maagd	  Maria,	   de	  

kleur	   groen	   was	   bedoeld	   voor	   de	   hoop	   en	   jonge	   geliefden	   en	   rood	   had	   vaak	   een	   koninklijke	  

betekenis.	   De	   symbolische	   betekenis	   van	   de	   kleuren	   was	   niet	   eenzijdig;	   eenzelfde	   kleur	   kon	  

zowel	   positief	   als	   negatief	   gebruikt	   worden.	   De	   kleur	   rood	   had	   bijvoorbeeld	   een	   koninklijke	  

betekenis,	   maar	   wanneer	   rood	   gebruikt	   werd	   voor	   een	   hoofddeksel	   van	   een	   vrouw,	   dan	   zou	  

daarmee	  een	  prostituee	  aangeduid	  kunnen	  worden.20	  	  	  

	  	  	  Het	   interpreteren	  van	  kleur	   in	  de	  middeleeuwen	  blijft	   lastig.	  Er	  bestond	  geen	  opgestelde	   lijst	  

met	   vaste	   regels	   over	   welke	   kleur	   precies	   welke	   betekenis	   had.	   Niet	   alleen	   konden	   kleuren	  

positief	  of	  negatief	  gebruikt	  worden,	  kleuren	  konden	  ook	   in	  verschillende	  categorieën	  worden	  

ingedeeld.	   Zo	   bestond	   er	   de	   symboliek	   binnen	   de	   heraldiek,	   kon	   kleur	   een	   spirituele	   lading	  

dekken	  en	  kon	  kleur	  een	  indicatie	  zijn	  van	  deugden	  of	  ondeugden.	  Bij	  een	  interpretatie	  van	  kleur	  

dient	  dan	  ook	  altijd	  goed	  gekeken	  te	  worden	  naar	  wie	  of	  wat	  er	  precies	  op	  de	  afbeelding	  te	  zien	  

is	  en	  of	  de	  aard	  van	  de	  eventuele	  bijbehorende	  tekst	  uitsluitsel	  kan	  geven.	  	  	  

	  	  	  Een	  middeleeuws	  kunstwerk	  kan	  vol	  complexe	  symboliek	  en	  betekenissen	  zijn	  en	  het	  vereist	  

wat	  moeite	  om	  de	  kleding	  in	  een	  kunstwerk	  te	  ‘lezen’.	  De	  kleding	  die	  men	  in	  de	  middeleeuwen	  

echt	  droeg,	  dekte	  waarschijnlijk	  niet	  de	  complexe	  lading	  die	  in	  een	  kunstwerk	  naar	  voren	  komt.	  

Hoewel	  een	  kledingstuk	  uitdrukking	  gaf	  aan	  sociale	  rang	  en	  de	  kostbaarheid	  en	  de	  kleuren	  van	  

het	  textiel	  een	  boodschap	  kon	  overbrengen,	  stelt	  Koslin	  in	  haar	  artikel	  dat	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
16	  Koslin	  2002,	  pp.	  235-‐236;	  Museum	  Catharijne	  Convent,	  ‘Materialen	  en	  Technieken	  van	  middeleeuwse	  
boekverluchters’,	  2009:	  
<http//oudeschildertechnieken.nl/pdfs/Materialen%20en%20Technieken%20van%20middeleeuwse%2
0boekverluchters.pdf>	  (22	  juni	  2012).	  
17	  Duits	  2005,	  p.	  23.	  	  
18	  Koslin	  2002,	  p.	  237;	  Munro	  2003,	  p.	  214.	  
19	  Guiffrey	  1894,	  p.	  247.	  	  
20	  Van	  Buren	  2011,	  p.	  17;	  Koslin	  2002,	  p.	  236.	  
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‘One	  must,	  of	  course,	  presume	  that	  the	  medieval	  reality	  presented	  far	  fewer	  complexities	  

in	  the	  sartorial	  signals	  and	  in	  the	  actual,	  available	  textiles	  than	  those	  we	  encounter	  in	  the	  

surviving	  works	  of	  art.’21	  	  

	  

1.2	  Datering	  en	  geografische	  plaatsing	  

	  	  

Afgebeelde	   kleding	   wordt	   door	   sommige	   kunsthistorici	   gebruikt	   bij	   het	   dateren	   en	   de	  

geografische	   plaatsing	   van	   een	   kunstwerk,	   omdat	   het	   als	   accuraat	   middel	   wordt	   gezien.	   Een	  

studie	   die	   goed	   aangeeft	   waar	   de	   problemen	   liggen	  wanneer	   kleding	   wordt	   gebruikt	   om	   een	  

datering	  of	  herkomst	  van	  een	  werk	  vast	   te	  stellen,	   is	  het	  onderzoek	  naar	  het	  getijdenboek	  van	  

Turijn	  en	  Milaan.	  Het	  dateren	  van	  het	  Turijns-‐Milanese	  getijdenboek	  op	  basis	  van	  de	  kleding	  die	  

op	  de	  miniaturen	  is	  afgebeeld,	  gebeurde	  vanaf	  het	  begin	  van	  de	  vorige	  eeuw.22	  Georges	  Hulin	  de	  

Loo	  was	  een	  van	  de	  twee	  kunsthistorici	  die	  het	  getijdenboek	  in	  het	  echt	  mochten	  bestuderen.	  Hij	  

ontdekte	  met	   zijn	   studie	   naar	   de	  miniaturen	   elf	   verschillende	   kunstenaars	   die	   hij	   alfabetisch	  

benoemde:	  Kunstenaars	  A	  tot	  en	  met	  E	  werkten	  in	  twee	  stadia	   in	  de	   jaren	  rond	  1400,	  F	  tot	  en	  

met	   J	  waren	   actief	   in	  de	  Nederlanden,	   van	  hen	   zijn	  minder	   zekerheden	  over	  hun	   identiteit	   en	  

datering,	   en	   kunstenaar	  K,	   die	   het	   boek	   afmaakte	   in	  Vlaanderen	   rond	  1445.	  De	   kleding	   op	  de	  

miniaturen	  was	   een	   van	   de	   criteria	  waarop	   Hulin	   de	   Loo	   baseerde	   dat	   de	   graaf	   van	   Holland,	  

Willem	   VI,	   opdracht	   gaf	   voor	   het	   eerste	   stadium.	   Post	  was	   de	   eerste	   kunsthistoricus	   die	   zich	  

richtte	  op	  de	  studie	  van	  kleding	  in	  de	  late	  middeleeuwen	  en	  stemde	  in	  met	  de	  bevindingen	  van	  

Hulin	  de	  Loo.	  Al	   snel	  werden	  er	  zwakheden	  ontdekt	  en	  Dvořak	  merkte	  op	  dat	  de	  bevindingen	  

van	  Hulin	  de	  Loo	  niet	  sterk	  stonden,	  omdat	  er	  gebruik	  was	  gemaakt	  van	  vergelijkingsmateriaal	  

dat	  niet	  alleen	  ongedateerd	  was,	  maar	  ook	  van	  Franse	  herkomst	  was.	  Hij	  verklaarde	  het	  gebruik	  

van	  kleding	  als	  criterium	  onbruikbaar,	  zolang	  er	  geen	  studies	  waren	  gedaan	  naar	  de	  onderlinge	  

verschillen	  in	  dracht	  tussen	  Holland	  en	  Vlaanderen.	  Daar	  werd	  nog	  aan	  toegevoegd	  door	  Dvořak	  

dat	  men	  bij	  het	  dateren	  met	  behulp	  van	  mode	  ervan	  uitging	  dat	  de	  middeleeuwse	  kunst	  vrij	  was	  

van	  idealiseren.23	  	  	  	  

	  	  	  Hierna	  werd	  er	  tot	  in	  de	  jaren	  zeventig	  van	  de	  vorige	  eeuw	  niet	  veel	  aandacht	  besteed	  aan	  de	  

kleding	   in	  het	  getijdenboek,	  maar	   lag	  het	  zwaartepunt	  binnen	  het	  onderzoek	  vooral	  bij	  stijl	  en	  

iconografie.	  Een	  aantal	  schrijvers	  wierp	  vervolgens	  weer	  een	  blik	  op	  de	  kleding	  met	  betrekking	  

tot	  het	  dateren	  van	  kunstenaar	  G.	  De	  uitkomst	  van	  verschillende	  dateringen	  doet	  volgens	  Van	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
21	  Koslin	  2002,	  p.	  236.	  
22	  Het	  getijdenboek	  werd	  gescheiden	  van	  een	  manuscript	  dat	  in	  de	  inventaris	  van	  1413	  	  van	  Jean	  de	  Berry	  
Unes	  très	  belles	  heures	  de	  Notre	  Dame	  werd	  genoemd.	  In	  de	  achttiende	  eeuw	  werd	  het	  Turijn	  gedeelte	  
opgesplitst	  en	  het	  eerste	  deel	  van	  het	  getijdenboek	  ging	  vervolgens	  in	  1904	  verloren.	  	  	  
23	  Van	  Buren	  1991,	  pp.	  221-‐222.	  	  
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Buren	  niet	   af	   aan	  de	  methode,	  maar	  het	  onderstreept	  de	  noodzaak	  naar	  uitgebreider	  en	  meer	  

onderscheidend	  vergelijksmateriaal.24	  

	  	  	  Op	   het	   moment	   dat	   Van	   Buren	   met	   haar	   onderzoek	   aan	   de	   slag	   ging,	   was	   er	   volgens	   haar	  

genoeg	   vergelijkingsmateriaal	   aanwezig:	   duizend	   onafhankelijk	   gedateerde	   of	   dateerbare	  

objecten,	   voornamelijk	  manuscripten,	   die	   zij	   gebruikte	   voor	   haar	   studie	   naar	  mode	   in	  Noord-‐

Europese	  kunst	   tussen	  1325	  en	  1500.	  Zij	  weet	  met	  haar	  studie	  het	  getijdenboek	   in	   te	  delen	   in	  

drie	  stadia:	  het	  eerste	  Vlaamse	  stadium,	  het	  tweede	  Vlaamse	  stadium	  en	  het	  Hollandse	  stadium.	  

Het	  werk	  van	   Jan	  van	  Eyck	  deelt	   zij	   apart	   in.	  De	  afwegingen	  en	  de	  moeilijkheden	  waarmee	  ze	  

rekening	  houdt	  tijdens	  haar	  onderzoek	  legt	  ze	  uitgebreid	  uit.	  Ten	  eerste	  stelt	  ze	  drie	  basisregels	  

op:	  ze	  gebruikt	  uitsluitend	  dateerbare	  objecten,	  ze	  maakt	  onderscheid	  tussen	  Franse,	  Vlaamse,	  

Hollandse	   en	   Duitse	   kunstwerken	   en	   ze	   stelt	   de	   status	   van	   de	   drager	   van	   de	   kleding	   vast.	  

Daarnaast	  merkt	  Van	  Buren	  op	  dat	  de	  afgebeelde	  kledingstijl,	  die	  er	  wellicht	  ouderwets	  uitziet	  

omdat	   deze	   werd	   gekopieerd	   van	   een	   eerder	   model,	   wel	   consequent	   is	   doorgevoerd	   en	   een	  

duidelijk	   tijdsbeeld	   laat	   zien.	   Tevens	   moderniseerde	   de	   kunstenaar	   geregeld	   de	   afgebeelde	  

kleding,	  wanneer	   een	   compositie	  werd	   overgenomen	   in	   een	   latere	   kopie	   van	   een	   tekst	   of	   een	  

individueel	   kunstwerk.	   Ook	   neemt	   zij	   tijdens	   haar	   onderzoek	   in	   acht	   dat	   de	   kleding	   is	  

geïdealiseerd.	   Als	   laatste	   vermeldt	   zij	   dat	   het	   noodzakelijk	   is	   alle	   kunstenaars	   van	   het	  

getijdenboek	   afzonderlijk	   te	   behandelen,	   zonder	   de	   veronderstelling	   dat	   de	   kunstenaars	   een	  

band	  met	   elkaar	   hadden.25	  Het	   onderzoek	   van	   Van	   Buren	   naar	   het	   getijdenboek	   is	   in	   dit	   stuk	  

gebruikt	  om	  de	  complexiteit	  en	  de	  vele	  aspecten	  waar	  rekening	  mee	  moet	  worden	  gehouden	  bij	  

het	  gebruik	  van	  kleding	  binnen	  kunsthistorisch	  onderzoek	  weer	  te	  geven.	  	  

	  

Een	   kunstwerk	  waarvan	   de	   datering,	   kunstenaar	   en	   geografische	   plaatsing	  wel	   vaststaat,	   kan	  

toch	  kleding	  bevatten	  die	  niet	  met	  de	  datering	  in	  overeenstemming	  is.	  Het	  welbekende	  Arnolfini	  

portret	  van	  Jan	  van	  Eyck,	  1434,	  laat	  waarschijnlijk	  de	  vermogende	  koopman	  uit	  Brugge	  Giovanni	  

Arnolfini	  en	  zijn	  vrouw	  Giovanna	  Cenami	  zien	  (afb.	  1.3).	  De	  identiteit	  van	  de	  geportretteerden	  is	  

niet	  zeker.	  In	  een	  inventaris	  van	  Margaretha	  van	  Oostenrijk,	  opgesteld	  in	  1516,	  is	  een	  schilderij	  

terug	  te	  vinden	  waarvan	  men	  aanneemt	  dat	  het	  dit	  Arnolfini	  portret	  moet	  zijn.	  De	  naam	  Hernoul	  

le	  Fin	   in	  de	   inventaris	  wordt	  gekoppeld	  aan	  de	  naam	  Arnolfini:	   een	   familie	  van	  kooplieden	  en	  

bankiers	   uit	   Lucca.26	  Wat	   er	   precies	   op	   het	   portret	   wordt	   uitgebeeld	   blijft	   ook	   onduidelijk.	  

Verschillende	  mogelijkheden	  zijn	  door	  kunsthistorici	  aangedragen:	  het	  betreft	  hier	  een	  huwelijk,	  

een	  verloving	  of	   juist	   helemaal	   geen	   ceremoniële	   aangelegenheid.	  Het	  portret	  bevat	  nog	  meer	  

onduidelijkheden,	   zo	   bestaan	   bijvoorbeeld	   over	   de	   betekenis	   van	   de	   objecten	   in	   het	   portret	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
24	  Van	  Buren	  1991,	  p.	  222.	  
25	  Ibidem,	  pp.	  222-‐243.	  
26	  Ridderbos	  2005,	  pp.	  61-‐63.	  
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onenigheden.	   Ook	   merkt	   Lorne	   Campbell	   op	   dat	   de	   ruimte	   waarin	   de	   geportretteerden	   zich	  

bevinden	  een	  ontvangkamer	  is	  en	  geen	  slaapkamer,	  zoals	  vaak	  gedacht	  wordt.27	  

	  	  	  We	  concentreren	  ons	  nu	  op	  de	  vrouw.	  Haar	  groene	  kleed	  bevat	  veel	  stof;	  hoewel	  ze	  met	  haar	  

hand	   al	   een	   aardige	   hoeveelheid	   aan	   stof	   omhoog	   tilt,	   bevindt	   zich	   nog	   een	   groot	   deel	  

uitgespreid	   naast	   haar	   op	   de	   grond.	   De	   stof	   van	   zowel	   het	   groene	   kleed	   als	   het	   blauwe	  

onderkleed	  stralen	  grote	  luxe	  uit	  en	  zijn	  ook	  nog	  eens	  gevoerd	  met	  bont.	  Toch	  komt	  de	  kleding	  

een	  beetje	  ouderwets	  over.	  De	  uitvoering	  van	  de	  mouwen	  met	  deze	  bepaalde	  decoratie	  kende	  

zijn	  hoogtepunt	  in	  de	  late	  veertiende	  eeuw.	  Giovanna	  ging	  dus	  vrij	  conservatief	  gekleed	  op	  het	  

dubbelportret.	  Ook	  met	  de	  kleur	  van	  haar	  kleed	  liep	  ze	  wat	  achter	  op	  de	  mode;	  terwijl	  haar	  man	  

in	  het	  nieuwe	  modieuze	  zwart	  werd	  afgebeeld,	  draagt	  zij	  nog	  de	  heldere	  kleuren	  die	  in	  de	  vorige	  

eeuw	   gangbaar	   waren.	   Het	   enige	  modieuze	   element	   van	   haar	   uitdossing,	   is	   het	   schoeisel	   dat	  

achter	  haar	  op	  de	  vloer	  ligt.	  De	  rode	  leren	  sandalen	  waren	  in	  die	  tijd	  een	  recent	  ontwikkeld	  type	  

schoeisel	  dat	  was	  afgeleid	  van	  het	   type	  dat	  op	  de	  voorgrond	  van	  het	  schilderij	   te	  zien	   is	  naast	  

Giovanni	  Arnolfini.28	  	  	  	  

	  	  	  Waarom	  Giovanna	  is	  afgebeeld	  in	  kleding	  die	  eigenlijk	  beter	  op	  zijn	  plek	  was	  geweest	  op	  een	  

werk	  uit	  de	  late	  veertiende	  eeuw,	  is	  niet	  bekend.	  Het	  kan	  zijn	  dat	  ze,	  als	  de	  vrouw	  van	  een	  rijke	  

handelaar,	  geacht	  voelde	  zich	  gedateerd	  te	  kleden.	  In	  die	  tijd	  waren	  er	  discussies	  gaande	  over	  te	  

modieuze	   kleding	   van	   de	   bourgeoisie	   waarmee	   de	   sociale	   grenzen	   overschreden	   werden.	   Zo	  

schreef	   Christine	   de	   Pizan	   (1364	   -‐	   c.	   1430)	   dat	   de	   vrouwen	   van	   de	   bourgeoisie	   zich	   in	   toom	  

dienden	   te	  houden,	  om	  niet	  voor	  gek	   te	   lopen.	  De	  vrouwen	  moesten	  erop	   letten	  dat	   ze	  niet	   te	  

extravagant	   en	   modieus	   gekleed	   gingen	   om	   te	   voorkomen	   dat	   ze	   zich	   zouden	   voordoen	   als	  

vrouwen	  van	  adel.	  Christine	  wijdde	  in	  haar	  Livre	  des	  Trois	  Vertus	  een	  speciaal	  deel	  aan	  ‘femmes	  

de	  marchans’.29	  Zou	  Giovanna	  kennis	  hebben	  gehad	  van	  de	  teksten	  van	  Christine	  de	  Pizan	  en	  er	  

gehoor	   aan	   hebben	   gegeven?	   Ridderbos	  wijst	   erop	   dat	   de	   ouderwetse	   snit	   van	   het	   kleed	   zou	  

kunnen	  aanduiden	  dat	  hier	  een	  ceremoniële	  gebeurtenis	  wordt	  afgebeeld.	  De	  groene	  kleur	  van	  

het	  kleed	  zou	  dan	  nieuwe	  liefde	  en	  hoop	  representeren.30	  Het	  zou	  kunnen	  zijn	  dat	  de	  kleding	  op	  

het	   dubbelportret	   niet	   echt	   bestaan	   heeft	   en	   dat	   Van	   Eyck	   door	  middel	   van	   de	   kleding	  wilde	  

duidelijk	  maken	  dat	  het	  hier	  om	  een	  ceremoniële	  gebeurtenis	  gaat.	  Daarbij	  stelt	  Lorne	  Campbell	  

dat	   het	   gehele	   schilderij	   niet	   een	   afspiegeling	   van	   de	   werkelijkheid	   geweest	   hoeft	   te	   zijn.	  

Campbell	  merkt	  op	  dat	  verschillende	  elementen	  op	  het	  portret	  ervoor	  zorgen	  dat	  het	  niet	  kan	  

worden	  opgevat	  als	  een	  registratie	  van	  een	  werkelijke	  gebeurtenis.	  Een	  van	  deze	  elementen	   is	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
27	  Ridderbos	  2005,	  pp.	  61-‐65;	  Campbell	  1998,	  p.	  190.	  
28	  Hicks	  2011,	  pp.	  30-‐34.	  	  
29	  Krueger	  2001,	  pp.	  71-‐75.	  	  
30	  Ridderbos	  2005,	  p.	  66.	  
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zelfs	  de	  kleding	  van	  Giovanna.	  De	  kleur	  en	  structuur	  van	  het	  bont	  bestond	  niet	  in	  1434	  en	  moest	  

wel	  door	  de	  schilder	  zelf	  zijn	  bedacht.31	  	  	  

	  	  	  Geschilderde	  kleding	  door	  Jan	  van	  Eyck	  zorgt	  voor	  meer	  vragen	  op	  het	  gebied	  van	  de	  ‘echtheid’	  

van	   kleding.	   Margaret	   Scott	   deed	   ook	   een	   studie	   naar	   Van	   Eyck	   met	   als	   zwaartepunt	   het	  

afbeelden	  van	  kleding.	  De	  hoge	  mate	  van	  realisme	  in	  het	  afbeelden	  van	  kleding	  in	  de	  schilderijen	  

van	  Van	  Eyck	  laat	  de	  kijker	  geloven	  dat	  de	  kleding	  was	  weergegeven	  hoe	  zij	  echt	  gedragen	  werd	  

en	   dat	   er	   daarom	   een	  mogelijkheid	   bestaat	   om	  deze	   te	   reconstrueren.	   Scott	   geeft	   aan	   dat	   het	  

realistisch	   weergeven	   niet	   alleen	   zo	   lijkt	   door	   de	   goede	   stofuitdrukking	   van	   bijvoorbeeld	  

velours,	  zijde	  en	  gouden	  doeken,	  maar	  ook	  door	  het	  afbeelden	  van	  de	  details	  met	  betrekking	  tot	  

de	  snit.	  Op	  verschillende	  werken	  zijn	  de	  zomen	  op	  de	  afgebeelde	  kleding	  te	  zien	  (afb.	  1.4).	  Scott	  

komt	  uiteindelijk	  tot	  de	  conclusie	  dat	  het	  ‘realisme’	  een	  illusie	  blijkt.	  Ze	  legt	  uit	  dat	  de	  zomen	  wel	  

zijn	  afgebeeld	  alsof	  ze	  goed	  zouden	  functioneren,	  maar	  dat	  de	  lichamen	  in	  de	  kleding	  vaak	  niet	  

kloppen	  in	  relatie	  tot	  de	  kleding.	  De	  afgebeelde	  kleding	  zou	  op	  een	  echt	  lichaam	  niet	  passen.32	  	  	  	  	  	  	  	  

	  	  	  

1.3	  Context	  

	  

Tekst	   en	   afbeelding	   werken	   vaak	   nauw	   samen	   in	   een	   manuscript.	   Wanneer	   het	   ‘lezen’	   van	  

kleding	  op	  een	  miniatuur	  moeilijkheden	  geeft,	  kan	  de	  bijbehorende	  tekst	  uitkomst	  bieden.	  Ook	  

wanneer	   de	   kleding	   duidelijk	   voor	   zich	   lijkt	   te	   spreken,	   is	   het	   noodzakelijk	   om	   de	   tekst	   te	  

raadplegen.	  Scott	  geeft	  in	  haar	  Medieval	  Dress	  and	  Fashion	  een	  mooi	  voorbeeld	  waarbij	  het	  lezen	  

van	  de	  tekst	  tot	  een	  andere	  interpretatie	  van	  de	  afgebeelde	  kleding	  leidt.	  Op	  het	  eerste	  gezicht	  

lijkt	  de	  vrouw	  op	  afbeelding	  1.5	  uit	  het	  Taymouth	  getijdenboek	  dezelfde	  kleding	  aan	  te	  hebben	  

als	  de	  dame	  uit	  hoge	  kringen	  voor	  wie	  het	  getijdenboek	  was	  gemaakt,	  die	   te	  zien	   is	  op	  andere	  

miniaturen.	  Het	  getijdenboek	  is	  echter	  niet	  voor	  de	  vrouw	  op	  afbeelding	  1.5	  gemaakt.	  Wie	  wel	  

de	  opdrachtgever	   is	  van	  het	  boek,	   is	  niet	   zeker.	  Drie	  verschillende	  vrouwen	  zijn	  gesuggereerd	  

door	  onderzoekers:	  Johanna	  van	  Engeland,	  Filippa	  van	  Henegouwen	  of	  Isabella	  van	  Frankrijk.33	  

Door	  de	  kleding	  en	  de	  biddende	  positie	  van	  de	  vrouw	  zou	  men	  haar	  kunnen	  identificeren	  als	  de	  

eigenaresse	  van	  het	  getijdenboek.	  De	  afbeelding	  heeft	  betrekking	  op	  de	  bijbehorende	  tekst.	  De	  

tekst	   die	   beschrijft	   hoe	   God	   de	   bron	   is	   voor	   heilige	   verlangens,	   goede	   raad	   en	   rechtvaardige	  

daden,	   wordt	   door	   de	   vrouw	   aan	   haar	   laars	   gelapt.	   De	   kunstenaar	   laat	   door	   een	   aantal	  

elementen,	   waaronder	   kleding,	   zien	   dat	   bidden	   niet	   de	   eerste	   prioriteit	   is	   van	   de	   vrouw.	   De	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
31	  Campbell	  1998,	  pp.	  190-‐204.	  
32	  Scott	  2000,	  p.	  131.	  	  
33	  British	  Library,	  ‘Catalogue	  of	  Illuminated	  Manuscripts.	  Detailed	  Record	  for	  Yates	  Thompson	  13’,	  <	  
http://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/record.asp?MSID=8148&CollID=58&NStart=13>	  
(23	  juni	  2012).	  Het	  getijdenboek	  is	  vernoemd	  naar	  Taymouth	  Castle	  waar	  het	  zich	  vanaf	  de	  achttiende	  
eeuw	  bevond	  nadat	  het	  werd	  verworven	  door	  de	  graaf	  van	  Breadalbane.	  Het	  getijdenboek,	  met	  de	  
signatuur	  Yates	  Thompson	  13,	  is	  nu	  in	  bezit	  van	  de	  British	  Library.	  
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sluier	  en	  de	  bedekking	  van	  haar	  kin	  wijzen	  erop	  dat	  ze	  getrouwd	  is.	  Ze	  kijkt	  tijdens	  het	  ‘bidden’	  

naar	  een	  modieus	  geklede	  man	  met	   lange	  afhangende	  stroken	  bij	  de	  mouw.	  Omdat	  de	  stroken	  

langer	  zijn	  dan	  die	  van	  de	  vrouw	  en	  omdat	  hij	  zeer	  modieus	  gekleed	  is,	  is	  de	  man	  waarschijnlijk	  

jonger	  dan	  de	  vrouw.	  De	  vrouw	  in	  blauw	  geeft	  met	  haar	  onbedekte	  hoofd	  aan	  dat	  zij	  ongetrouwd	  

is.	  Ze	  lijkt	  aan	  de	  sluier	  van	  de	  biddende	  vrouw	  te	  trekken	  om	  haar	  te	  behoeden	  voor	  de	  man	  te	  

vallen	  die	  vanwege	  haar	  leeftijd	  en	  gehuwde	  status	  buiten	  haar	  bereik	  dient	  te	  blijven.34	  	  

	  	  	  De	  eigenaresse	  van	  het	  getijdenboek	  zou	  zelf	  nooit	  biddend	  zijn	  afgebeeld	  terwijl	  zij	  naar	  een	  

jonge	  kerel	  kijkt.	  De	   tekst	  geeft	  aan	  hoe	  men	  vroom	  moet	   leven	  en	  de	  bijbehorende	  miniatuur	  

geeft	  juist	  aan	  hoe	  het	  niet	  moet.	  De	  kijker,	  in	  dit	  geval	  de	  eigenaresse,	  krijgt	  zo	  uitleg	  hoe	  zij	  een	  

deugdzaam	  leven	  kan	  leiden.	  	  

	  

In	  sommige	  manuscripten	  van	  Jean	  de	  Berry	  zijn	  sporen	  te	  zien	  die	  wijzen	  op	  het	  overschilderen	  

en	  aanpassen	  van	  een	  miniatuur.	   In	  de	  Très	  Belles	  Heures	  de	  Notre	  Dame	  zijn	   twee	  miniaturen	  

(afb.	   1.6	   en	   1.7)	   te	   vinden	   waarvan	   de	   ondertekening	   laat	   zien	   dat	   er	   sprake	   is	   van	   een	  

overschildering.	   Op	   deze	   twee	  miniaturen	   zou	   het	   vanzelfsprekend	   zijn	   dat	   de	   hertog	   of	   zijn	  

vrouw	  zou	  zijn	  afgebeeld.	  Toch	  is	  hier	  een	  andere	  vrouw	  afgebeeld:	  zij	  is	  bijna	  zeker	  Marguerite	  

de	  Beauvillers,	  de	  schoondochter	  van	  de	  bibliothecaris	  van	  de	  hertog.	  Waarom	  de	  hertog	  werd	  

vervangen	   door	   Marguerite	   wordt	   duidelijk	   wanneer	   blijkt	   dat	   De	   Berry	   het	   manuscript	   aan	  

haar	  schonk.35	  	  

	  	  	  Folio	  91r	  van	  de	  Belles	  Heures	  (afb.	  1.8)	  laat	  Jean	  de	  Berry	  in	  gebed	  zien.	  Op	  de	  miniatuur	  zijn	  

duidelijk	   pentimenti	   te	   zien.	  Waar	   de	   hertog	   nu	   een	   kroon	   op	   zijn	   hoofd	   draagt,	   zijn	   de	   vage	  

contouren	   te	   herkennen	   van	   een	   tulband-‐achtig	   hoofddeksel.	   Ook	   de	   positie	   van	   de	   hertog	   is	  

later	  aangepast;	  hij	  zou	  iets	  meer	  naar	  de	  toeschouwer	  zijn	  toegedraaid.	  De	  miniatuur	  roept	  veel	  

vragen	  op:	  niet	  alleen	  is	  de	  reden	  voor	  het	  overschilderen	  onduidelijk,	  ook	  het	  jonge	  uiterlijk	  van	  

de	  hertog,	  hij	  was	  al	   in	  de	  zestig,	   is	  merkwaardig.	  Gedacht	  wordt	  dat	  het	   jonge	  uiterlijk	  van	  de	  

hertog	  te	  maken	  had	  met	  de	  afgebeelde	  hertogin,	  Jeanne	  de	  Boulogne,	  op	  de	  verso	  zijde.	  Om	  het	  

grote	  leeftijdsverschil	  tussen	  de	  twee,	  38	  jaar,	  te	  verdoezelen	  werd	  de	  hertog	  zo	  jong	  afgebeeld.	  

Timothy	  Husband	  vindt	  het	  aannemelijker	  dat	  ‘the	  image	  was	  intended	  to	  represent	  the	  person	  

of	   the	   duke	   rather	   than	   a	   likeness.’36	  Ook	   de	   figuur	   op	   de	   achtergrond	   maakt	   de	   afbeelding	  

mysterieus.	  De	  ruimtelijke	  indeling	  klopt	  niet	  helemaal	  en	  ook	  de	  proportie	  van	  de	  figuur	  lijkt	  in	  

vergelijking	  met	  de	  hertog	  uit	  balans.37	  	  

	  	  	  Waarom	  deze	  miniatuur	   is	  aangepast	  en	  waarom	   Jean	  de	  Berry	  eerst	  een	  ander	  hoofddeksel	  

droeg,	   is	   niet	   duidelijk.	   De	  Berry	   is	   op	   geen	   andere	   afbeelding	   te	   zien	  met	   een	   tulband-‐achtig	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
34	  Scott	  2007,	  p.	  92.	  	  
35	  Van	  Buren	  1999,	  pp.	  319-‐321.	  	  
36	  Husband	  2008,	  p.	  148.	  
37	  Ibidem,	  p.	  148.	  
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hoofddeksel,	  maar	  misschien	  is	  dit	  juist	  het	  antwoord	  op	  de	  vraag.	  De	  kunstenaar	  (of	  iemand	  die	  

zijn	  werk	  achteraf	  controleerde?)	  vond	  de	  boodschap	  van	  zijn	  miniatuur	  misschien	  niet	  duidelijk	  

genoeg	  en	  paste	  zijn	  werk	  aan	  door	  met	  een	  kroon	  aan	  te	  geven	  dat	  het	  de	  hertog	  betreft	  op	  de	  

afbeelding.	  	  	  

	  	  	  Bij	   het	  bestuderen	  van	  kleding	  op	  middeleeuwse	  kunst	  moet	  dus	  met	  vele	   facetten	   rekening	  

worden	  gehouden.	  Vooral	   het	   ‘lezen’	   en	   interpreteren	  van	  kleding	   gaat	  moeizaam	  wanneer	   er	  

voor	  een	  kleur	  of	  vorm	  meerdere	  betekenissen	  bestaan.	  Ook	  het	  dateren	  en	  geografisch	  plaatsen	  

van	   een	   kunstwerk	   op	   basis	   van	   kleding,	   is	   geen	   makkelijke	   klus.	   Het	   opstellen	   van	   enkele	  

basisregels	  voor	  aanvang	  van	  het	  onderzoek,	  zoals	  we	  hebben	  gezien	  bij	  Anne	  H.	  van	  Buren,	  lijkt	  

dan	  ook	  strikt	  noodzakelijk.	  	  

	  	  	  Enkele	   basisregels	   die	   ik	   zelf	   zal	   hanteren	   tijdens	   het	   verder	   onderzoeken	   van	   kleding,	  

specifiek	  de	  kleding	  van	  Jean	  de	  Berry,	  zijn	  ten	  eerste	  gericht	  op	  het	  vergelijkend	  materiaal.	  Zo	  

veel	   mogelijk	   vergelijkend	   materiaal	   en	   tekstuele	   voorbeelden	   zullen	   binnen	   dezelfde	  

tijdsperiode	   en	   dezelfde	   geografische	   plaatsing	   vallen,	   dit	   betekent	   van	   1340	   tot	   1416	   in	  

Frankrijk.	   Ten	   tweede	   zal	   rekening	   worden	   gehouden	   met	   het	   feit	   dat	   niet	   alle	   afgebeelde	  

kleding	  van	  de	  hertog	  echt	  bestaan	  hoeft	  te	  hebben,	  vooral	  bij	  de	  kledingstukken	  die	  geenszins	  

overeen	   lijken	   te	   komen	  met	   de	   stukken	   die	   zijn	   terug	   te	   vinden	   in	   de	   inventarissen	   van	   De	  

Berry.	  Ten	  derde	  dient	  er	  bedacht	  te	  worden	  dat	  een	  verschil	   tussen	   ‘nette’	  en	   ‘casual’	  kleding	  

zeer	   moeilijk	   te	   maken	   valt.	   Hoewel	   de	   staatsiekleden	   en	   ceremoniële	   kleding	   wel	   zijn	   te	  

onderscheiden	   van	   andere	   kleden	   (houppelandes),	   spelen	   de	   afgebeelde	   situaties	   zich	   niet	   in	  

privévertrekken	  af.	  Ook	  het	  bidden	  gebeurde	   in	  zekere	  zin	  en	  publiekelijk.38	  Als	   laatste	  zal	  het	  

bestaan	   van	   meerdere	   betekenissen	   bij	   het	   interpreteren	   van	   de	   kleding	   in	   acht	   genomen	  

worden.	  	  

	   	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
38	  Over	  het	  afbeelden	  in	  biddende	  positie	  zal	  verder	  in	  dit	  stuk	  nog	  aandacht	  aan	  worden	  besteed.	  



	  

	   17	  

	  2.	  Ontwikkeling	  in	  kleding	  
	  
ean	  de	  Berry	  is	  in	  een	  tijdspanne	  van	  ongeveer	  45	  jaar	  op	  verschillende	  manieren	  afgebeeld.	  Dit	  

levert	   een	   groot	   corpus	   van	   ‘portretten’	   van	   De	   Berry	   op.	   Het	   corpus,	   bijeengebracht	   door	  

Millard	  Meiss,	   bevat	  portretten	  van	  De	  Berry	  vanaf	  1370.	  Het	   grote	   aantal	   afbeeldingen	  en	  de	  

brede	   tijdspanne	   waarin	   deze	   afbeeldingen	   zijn	   vervaardigd,	   resulteren	   logischerwijs	   in	   een	  

grote	  verscheidenheid	  aan	  uiterlijke	  kenmerken	  van	  De	  Berry.	  Zowel	  zijn	  fysieke	  kenmerken	  als	  

zijn	   kleding	   en	   accessoires	   maken	   veranderingen	   door	   tijdens	   deze	   vele	   jaren.	   Meiss	   merkt	  

terecht	   op	   dat	   deze	   veranderingen	   niet	   alleen	   door	   het	   verstrijken	   van	   de	   tijd	   teweeg	   zijn	  

gebracht,	   maar	   dat	   De	   Berry	   zelf	   ook	   invloed	   had	   op	   hoe	   hij	   werd	   afgebeeld.	   Hoewel	   hij	  

verouderde,	  kon	  De	  Berry	  aansturen	  hoe	  hij	  zich	  wilde	  laten	  afbeelden.39	  	  

	  	  	  Meiss	  geeft	  in	  zijn	  French	  Painting	  in	  the	  Time	  of	  Jean	  de	  Berry.	  The	  Late	  Fourteenth	  Century	  and	  

the	  Patronage	  of	  the	  Duke	  in	  het	  kort	  een	  overzicht	  van	  de	  verschillende	  uiterlijke	  kenmerken	  en	  

hoe	   deze	   zich	   verhouden	   tot	   de	   tijd	   waarin	   ze	   zijn	   afgebeeld.	   Zo	   maakt	   hij	   bijvoorbeeld	   een	  

indeling	  in	  perioden	  op	  basis	  van	  de	  baardgroei	  en	  haardracht	  van	  De	  Berry:	  periode	  I	  loopt	  van	  

ca.	  1370	  tot	  1388	  en	  kenmerkt	  zich	  door	  de	  dracht	  van	  snor	  en	  baard.	  In	  twee	  gevallen	  lijkt	  zijn	  

baard	  op	  een	  dubbele	  sik	  en	  zijn	  hoofdhaar	  steekt	  enigszins	  uit;	  in	  periode	  II,	  ca.	  1389-‐1405,	  is	  

de	  hertog	  gladgeschoren.	  Zijn	  haar	  steekt	  eerst	  uit,	  maar	  lijkt	  daarna	  gekamd	  en	  korter	  geknipt;	  

periode	  III	  loopt	  van	  ca.	  1406	  tot	  1410	  en	  Jean	  draagt	  nu	  een	  korte	  baard	  of	  een	  sik,	  soms	  draagt	  

hij	  ook	  een	  snor.	   In	  drie	  kleine	   initialen	  uit	  1409	   lijkt	  hij	  weer	  gladgeschoren;	  als	   laatste	   is	  de	  

hertog	   in	   periode	   IIII	   van	   1409/1410	   tot	   1416	  weer	   gladgeschoren.40	  De	   ontwikkeling	   die	   de	  

garderobe	  van	  De	  Berry	  doormaakt,	  krijgt	  iets	  minder	  aandacht.	  Meiss	  beschrijft	  dat	  De	  Berry	  in	  

de	  veertiende	  eeuw	  vooral	  zijn	  staatsiekleed	  in	  rood	  fluweel	  met	  een	  hermelijnen	  kraag	  draagt.	  

Dit	  kleed	  droeg	  hij	  zowel	  bij	  officiële	  gelegenheden	  als	  bij	  zijn	  gebeden	  en	  zou	  hij	  vanaf	  1370	  tot	  

1405	  dragen,	  met	   een	   enkele	   uitzondering	   van	   een	   afbeelding	   uit	   1410.	   Gedurende	  de	   laatste	  

acht	  à	   tien	   jaar	  van	  zijn	   leven	  zou	  de	  hertog	  de	  voorkeur	  geven	  aan	  de	  houppelande	  met	  hoge	  

kraag	  en	  geborduurde	  patronen,	  de	  herkenbare	  bontmuts	  en	  sieraden.41	  

	  	  	  	  De	   beschrijving	   van	   de	   ontwikkeling	   in	   kleding	   door	  Meiss	   geeft	   niet	   helemaal	   een	   correct	  

beeld.	  Zo	  zijn	  de	  houppelandes	  met	  de	  rijke	  patronen	  niet	  alleen	  in	  de	  laatste	  acht	  à	  tien	  jaar	  te	  

zien,	  maar	  draagt	  Jean	  ze	  ook	  al	  op	  afbeeldingen	  die	  gedateerd	  zijn	  rond	  1385-‐1390.	  Daarnaast	  

benoemt	   Meiss	   niet	   alle	   kleden	   die	   de	   hertog	   draagt;	   hij	   maakt	   alleen	   onderscheid	   tussen	  

manteau	  d’apparat	  en	  houppelande.	  De	  standbeelden	  van	  Jean	  noemt	  Meiss	  niet	  met	  betrekking	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
39	  Meiss	  1967,	  p.	  80.	  	  
40	  Ibidem,	  pp.	  80-‐82.	  	  
41	  Ibidem,	  1967,	  pp.	  79-‐80.	  
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tot	   zijn	   kleding.	   Nu	  was	  Millard	  Meiss	   geen	   kostuumhistoricus	   en	   dateert	   zijn	  werk	   uit	   1967.	  

Opvallend	  is	  dat	  de	  kunsthistorici	  die	  zich	  wel	  bezighouden	  met	  het	  bestuderen	  van	  kleding	  in	  

de	  middeleeuwen	  dit	   niet	   verder	   hebben	   uitgewerkt.	   Om	  de	   betekenis	   van	   de	   kleding	   van	  De	  

Berry	  beter	  te	  kunnen	  doorgronden	  is	  een	  uitgebreidere	  beschrijving	  van	  de	  ontwikkeling	  in	  zijn	  

garderobe	   nodig.	   Voor	   deze	   beschrijving	   zal	   het	   gehele	   corpus	   worden	   geraadpleegd	   dat	   wil	  

zeggen	  zowel	  de	  miniaturen	  als	  de	  zegels	  en	  standbeelden	  waarop	  Jean	  de	  Berry	  is	  afgebeeld.	  

	  

2.1	  Staatsiekleding	  

	  

Het	  staatsiekleed,	  dat	  door	  Meiss	  manteau	  d’apparat	  genoemd	  wordt,	  was	  niet	  het	  enige	  officiële	  

kledingstuk	   dat	   door	   Jean	   de	   Berry	   werd	   gedragen.	   Naast	   de	   mantel	   met	   de	   kenmerkende	  

hermelijnen	  voering,	   droeg	  De	  Berry	   voor	   speciale	   gelegenheden	  ook	   een	   ander	   soort	  mantel.	  

Deze	   komt	   voor	   op	   vroege	   afbeeldingen	   van	  De	   Berry.	   De	  mantel	   laat	   de	   armen	   onbedekt	   en	  

bevat	  drie	  strepen	  onder	  de	  schouders.	  Ook	  bevindt	  zich	  aan	  deze	  mantel	  een	  soort	  muts	  (afb.	  

2.1).	  De	  mantel	  is	  bij	  De	  Berry	  te	  zien	  op	  zijn	  huwelijkscontract	  met	  Jeanne	  de	  Boulogne	  in	  1389	  

en	  ook	  in	  de	  Petites	  Heures.	  Aan	  deze	  Petites	  Heures	  hebben	  verschillende	  miniaturisten	  gewerkt	  

over	  een	  periode	  van	  1375-‐1412.	  De	  desbetreffende	  mantel	  is	  te	  zien	  op	  een	  miniatuur	  van	  Jean	  

le	  Noir,	   vervaardigd	   in	   1375,	   en	   op	   een	  miniatuur	   van	   pseudo-‐Jacquemart,	   vervaardigd	   in	   ca.	  

1385-‐1390.	  De	  Berry	  wordt	  hierbij	  afgebeeld	  in	  een	  biddende	  positie.	  	  

	  	  	  Dezelfde	  mantel	  wordt	  door	  Karel	  V	  gedragen	  in	  1362-‐1363	  (afb.	  2.2),	  eveneens	  tijdens	  gebed.	  

Ook	  Filips	  de	  Stoute	  wordt	  in	  gebed	  in	  deze	  mantel	  met	  schouderstrepen	  en	  muts	  afgebeeld.	  De	  

miniatuur	  waarop	  Filips	  de	  Stoute	  in	  de	  mantel	  te	  zien	  is,	  is	  afkomstig	  van	  een	  gebedenboek	  uit	  

ca.	   1376-‐1378	   (afb.	   2.3).	   Margaret	   Scott	   geeft	   in	   haar	   Fashion	   in	   the	  Middle	   Ages	   aan	   dat	   de	  

strepen	  bij	  de	  schouders	  duiden	  op	  een	  ceremoniële	  uitdossing	  voor	  de	  zonen	  van	  de	  koningen	  

van	  Frankrijk.42	  De	  vermelding	  van	  Scott	  over	  dit	  kleed	  van	  de	  koninklijke	  telgen	  is	  helaas	  kort,	  

en	  in	  haar	  overzichtswerk	  van	  late	  middeleeuwse	  mode	  komt	  deze	  mantel	  helemaal	  niet	  voor.43	  

Het	  is	  dan	  ook	  niet	  duidelijk	  om	  welke	  reden	  Jean	  de	  Berry	  na	  ca.	  1390	  niet	  meer	  in	  de	  mantel	  

wordt	  afgebeeld.	  Een	  mogelijkheid	  is	  dat	  de	  mantel	  in	  het	  algemeen	  niet	  meer	  werd	  gedragen	  na	  

ca.	  1390:	  ze	  was	  uit	  de	  ‘mode’.	  Een	  andere	  mogelijkheid	  is	  dat	  de	  mantel	  na	  een	  bepaalde	  leeftijd	  

niet	  meer	  gepast	  werd	  bevonden	  om	  te	  dragen.	  	  

	  	  	  Joan	  Evans	  weet	  de	  mantel	  te	  benoemen.	  Zij	  vermeldt	  in	  haar	  Dress	  in	  Mediaeval	  France	  dat	  de	  

mantel	   hérigaut	  wordt	   genoemd.	   Zij	   laat	   hierbij	   een	   afbeelding	   zien	   van	   het	   standbeeld	   van	  

Charles	  VI	  dat	  zich	  aan	  de	  buitenkant	  van	  de	  Chapelle	  Saint-‐Jean	  van	  Amiens,	  ca.	  1368,	  bevindt.	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
42	  Scott	  2011,	  p.	  59.	  	  
43	  Scott	  1980.	  	  
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Charles	  VI	  is	  op	  het	  standbeeld	  uitgebeeld	  als	  dauphin.44	  Het	  opvallende	  is	  dat	  de	  term	  hérigaut	  

door	   Anne	   D.	   Hedeman	  wordt	   gebruikt	   om	   een	  mantel	   te	   beschrijven	   van	   de	   kamerheer	   van	  

Filips	  van	  Valois	  (Franse	  koning	  van	  1328-‐1350).45	  Wanneer	  we	  naar	  de	  afbeelding	  kijken	  die	  zij	  

gebruikt	   om	   haar	   voorbeeld	   te	   illustreren	   (afb.	   2.4),	   zien	  we	   inderdaad	   de	   hérigaut	  zoals	   die	  

door	  Scott	  en	  Evans	  ook	  werd	  aangeduid;	  dus	  als	  een	  mantel	  bestemd	  voor	  koningszonen.	  Zou	  

Hedeman	  een	  prins	  voor	  kamerheer	  aangezien	  kunnen	  hebben?	  Hoewel	  de	  uiterlijke	  kenmerken	  

van	  de	   latere	  koning	  van	  Frankrijk,	   Jan	  de	  Goede,	  wel	  herkenbaar	  zijn,	  was	  de	  prins	  tijdens	  de	  

afgebeelde	   gebeurtenis	   nog	   geen	   tien	   jaar	   oud.	   Misschien	   was	   men	   bereid	   om	   in	   sommige	  

gevallen	   de	   mantel	   ook	   aan	   anderen	   toe	   te	   bedelen.	   Of,	   wellicht	   meer	   voor	   de	   hand	   liggend,	  

moest	   de	  miniaturist	   (die	   ongeveer	   vijftig	   jaar	   later	   pas	   de	   gebeurtenis	   afbeeldde)	   louter	   een	  

weergave	  maken	  van	  de	  aanwezigheid	  van	  belangrijke	  personen.	  	  	  

	  	  	  Het	   eerdergenoemde	   staatsiekleed	  met	  de	  hermelijnen	  kraag	   is	   op	  veel	   afbeeldingen	  van	  De	  

Berry	  te	  zien.	  Meiss	  gaf	  aan	  dat	  1410	  het	  laatste	  jaar	  was	  waarin	  hij	  in	  dit	  kleed	  wordt	  afgebeeld.	  

Hij	  vergeet	  hierbij	  de	  standbeelden	  te	  vermelden	  die	  van	  De	  Berry	  zijn	  vervaardigd,	  waar	  hij	  het	  

staatsiekleed	   ook	   aan	   heeft.	  Het	   gaat	   hierbij	   om	   een	  priant	  en	   een	  gisant	  van	  De	  Berry.	   Beide	  

beelden	  bevinden	  zich	  in	  de	  Sainte-‐Chapelle	  te	  Bourges	  (afb.	  2.5	  en	  2.6).	  De	  beelden	  zijn	  moeilijk	  

te	  dateren:	  de	  beelden	   zijn	   zelf	   niet	   gedateerd	  en	  kunnen	  ook	  niet	   op	  basis	   van	  documentatie	  

worden	  gedateerd.46	  Wel	   is	  bekend	  dat	  voor	  beide	  beelden	   in	   ieder	  geval	  voor	  de	  dood	  van	  de	  

hertog	  opdracht	  is	  gegeven.	  Toen	  Jean	  de	  Berry	  in	  juni	  1404	  besloten	  had	  dat	  de	  Sainte-‐Chapelle	  

zijn	   rustplaats	   zou	  worden,	   is	   waarschijnlijk	   een	   programma	   opgesteld	   voor	   de	   tombe	   en	   de	  

bijbehorende	   beelden.	   De	   priant	   heeft	   in	   de	   negentiende	   eeuw	   behoorlijk	   wat	   restauraties	  

ondergaan.	  Men	  baseerde	  de	  restauraties	  op	  een	  tekening	  van	  het	  origineel	  van	  Holbein	  uit	  1524	  

en	  sporen	  van	  polychromie	  die	  nog	  aanwezig	  waren.	  De	   toeschrijving	  aan	   Jean	  de	  Cambrai	  als	  

beeldhouwer	  van	  de	  priant	  baseert	  men	  op	  de	  overeenkomende	  kenmerken	  met	  de	  gisant	  die	  

zeker	  van	  de	  hand	  van	  Jean	  de	  Cambrai	  is.	  Aan	  de	  gisant	  is	  lange	  tijd	  gewerkt.	  De	  tombe	  was	  na	  

de	  dood	  van	  De	  Berry	  nog	  niet	  voltooid	  en	  de	  nazaten	  van	   Jean	  de	  Cambrai	  ontvingen	  zelfs	   in	  

1450	  nog	  achterstallige	  betalingen	  voor	  het	  voltooien	  van	  het	  beeldhouwwerk.47	  

	  	  	  Blijkbaar	   was	   het	   staatsiekleed	   zo	   belangrijk	   dat	   De	   Berry	   zich	   er	   ook	   op	   de	   beelden	   in	   de	  

Sainte-‐Chapelle	  mee	  af	  liet	  beelden.	  	  

	  	  	  Het	  staatsiekleed	  is	  afgebeeld	  van	  1370,	  op	  een	  zegel,	  tot	  aan	  zijn	  dood	  op	  de	  standbeelden.	  In	  

al	  die	  jaren	  is	  het	  staatsiekleed	  niet	  van	  vorm	  veranderd	  en	  alleen	  afgebeeld	  in	  de	  kleuren	  rood	  

of	   blauw.	   Opvallend	   is	   dat	   van	   het	   staatsiekleed	   geen	  melding	   in	   de	   inventaris	   van	   De	   Berry	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
44	  Evans	  1952,	  p.	  32.	  	  
45	  Hedeman	  1991,	  pp.	  118-‐119.	  	  
46	  Erlande-‐Brandenburg	  1980,	  p.	  165.	  
47	  Ibidem,	  pp.	  157-‐166.	  
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wordt	  gedaan.	  Verschillende	  robes	  en	  houppelandes	  zijn	  in	  de	  inventaris	  vermeld,	  maar	  geen	  die	  

helemaal	  overeen	  lijkt	  te	  komen	  met	  het	  rode	  of	  het	  blauwe	  staatsiekleed.48	  	  

	  	  	  Meestal	  zien	  we	  niet	  wat	  er	  onder	  het	  staatsiekleed	  gedragen	  wordt	  en	  als	  er	  al	  kleine	  delen	  

zichtbaar	  zijn,	  zijn	  deze	  vaak	  in	  dezelfde	  kleur	  als	  het	  kleed.	  De	  rode	  of	  blauwe	  stof	  die	  dan	  bij	  de	  

armen	   onder	   de	  mantel	   uitkomt	   kan	   niet	   verder	  worden	   gedefinieerd	   dan	   dat	   het	   een	  mouw	  

betreft.	   Er	   is	   echter	   een	  mooi	   voorbeeld	  waarbij	   een	   kijkje	   onder	  de	   alles	   verhullende	  mantel	  

kan	  worden	  genomen	  (afb.	  1.8).	  Een	  groen	  hemd	  met	  daaronder	  een	  felrode	  broek	  zijn	  te	  zien	  op	  

de	  miniatuur	  van	  de	  gebroeders	  van	  Limburg	  uit	  de	  Belles	  Heures.	  Opvallend	  is	  ook	  dat	  we	  een	  

glimp	  kunnen	  opvangen	  van	  een	  riem;	  deze	  is	  ook	  zelden	  te	  zien	  op	  afbeeldingen	  van	  De	  Berry.	  

De	  riem	  lijkt	  van	  goud	  te	  zijn,	  misschien	  ook	  nog	  afgewerkt	  met	  edelstenen.	  Uit	  de	  inventarissen	  

van	   De	   Berry	   blijkt	   dat	   hij	   ook	   daadwerkelijk	   kostbare	   riemen	   in	   zijn	   bezit	   had.	   Zo	   had	   hij	  

bijvoorbeeld	  une	  saincture	  sur	  un	  tixu	  fait	  d’ovrage	  d’or,	  garnie	  de	  perles,	  dyamens,	  esmeraudes	  et	  

balaiz49	  	  

	  	  	  Jean	  de	  Berry	  liet	  zich	  dus	  vaak	  in	  zijn	  officiële	  kleding	  afbeelden.	  Vooral	  in	  biddende	  positie,	  

soms	  in	  het	  bijzijn	  van	  heiligen	  of	  tijdens	  een	  mis,	  zien	  we	  De	  Berry	  in	  zijn	  staatsiekleed.	  	  

	  

2.2	  Houppelande	  

	  

In	   de	   inventaris	   van	   de	   hertog	   uit	   1401-‐1403	   zijn	   zes	   robes	   en	   drie	   houppelandes	   terug	   te	  

vinden.50	  Tot	   ongeveer	   de	   laatste	   dertig	   jaar	   van	  de	   veertiende	   eeuw	  behoorde	  de	   robe	  tot	   de	  

basisuitrusting	  van	  de	  aristocratie	  en	  vorsten.	  De	  robe	  bestaat	  uit	  een	  aantal	  onderdelen	  die	  over	  

elkaar	  gedragen	  worden	  en	  die	  van	  hetzelfde	  materiaal	  gemaakt	  zijn.	  Het	  aantal	  lagen	  dat	  tot	  de	  

robe	  behoorde	   kon	   verschillen.	   De	   robes	   voor	   ceremoniële	   gelegenheden	   bestonden	   uit	   twee	  

lagen	   van	   kostbare	   zijde	   met	   daaroverheen	   een	   mantel.	   Een	   robe	   die	   bedoeld	   was	   voor	   de	  

wintermaanden	   kon	   uit	   wel	   vier	   tot	   zes	   onderdelen	   bestaan,	   waarvan	   sommigen	   met	   bont	  

afgezet.	   In	   het	   laatste	   kwart	   van	   de	   veertiende	   eeuw	   begon	   de	   robe	   steeds	   meer	   op	   de	  

achtergrond	  te	  raken.	  De	  verschillende	  buitenste	  lagen	  werden	  samengesmolten	  tot	  een	  geheel:	  

de	  houppelande.51	  	  

	  	  	  De	  houppelande	  is	  herkenbaar	  als	   lang	  overkleed	  met	  wijde	  mouwen	  en	  werd	  gedragen	  over	  

een	  pourpoint	  en	  een	  broek	  of	  onderkleed.	  Het	  was	  een	  zeer	  luxueus	  kledingstuk	  en	  werd	  vaak	  

versierd	  met	  borduursels	  van	  gouddraad.	  Tijdens	  de	  eerste	  helft	  van	  de	  vijftiende	  eeuw	  kon	  de	  

naam	  houppelande	  vervangen	  worden	  door	  het	  woord	  robe.	  Nu	  wordt	  met	  het	  woord	  robe	  niet	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
48	  Guiffrey	  1894	  deel	  II,	  pp.	  247-‐248.	  
49	  Ibidem,	  p.	  143.	  	  
50	  Ibidem,	  pp.	  247-‐248.	  
51	  Piponnier	  and	  Mane	  1997,	  p.	  67.	  	  
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het	   kledingstuk	   bedoeld	   dat	   is	   samengesteld	   uit	   verschillende	   onderdelen,	   maar	   wordt	   het	  

buitenste	  kleed	  bedoeld	  (eerder	  aangeduid	  als	  houppelande).52	  	  	  	  	  

	  	  	  Om	  verwarring	  te	  voorkomen	  heb	  ik	  gekozen	  om	  het	  woord	  houppelande	  als	  term	  te	  gebruiken	  

wanneer	  ik	  het	  over	  het	  buitenkleed	  van	  Jean	  de	  Berry	  heb.	  Voor	  houppelande	  is	  gekozen,	  omdat	  

op	   de	   afbeeldingen	   van	   De	   Berry	   alleen	   zijn	   rijk	   gedecoreerde	   buitenkleed	   te	   zien	   is;	   de	  

afbeeldingen	  lijken	  niet	  de	  samenstelling	  van	  verschillende	  onderdelen	  weer	  te	  geven.	  Ook	  in	  de	  

inventaris	  lijken	  de	  mantels	  die	  worden	  beschreven	  als	  robe	  uit	  één	  buitenkleed	  te	  bestaan,	  net	  

als	  de	  houppelandes.	  Van	  een	  kledingstuk	  dat	  uit	  verschillende	  onderdelen	  of	  lagen	  bestaat,	  is	  in	  

de	  inventaris	  geen	  sprake.	  

	  

	  	  	  Naast	   de	   	   officiële	   staatsiekleding	   werd	   Jean	   de	   Berry	   ook	   vaak	   afgebeeld	   in	   zijn	   rijkelijk	  

geborduurde	   houppelandes.	   De	   houppelande	   kwam	   in	   zwang	   vanaf	   ca.	   1380	   en	   bleef	   in	   het	  

modebeeld	   tot	   ongeveer	   1420.53	  Hoewel	   het	   bovenkleed	   kon	   variëren	   in	   lengte,	   is	   De	   Berry	  

alleen	  te	  zien	  in	  houppelandes	  die	  tot	  aan	  de	  grond	  reiken.	  De	  opmerking	  van	  Meiss	  dat	  De	  Berry	  

in	   de	   laatste	   tien	   jaar	   van	   zijn	   leven	   een	   voorkeur	   ontwikkelde	   voor	   de	   met	   gouddraad	  

gedecoreerde	   houppelandes,	   is	   in	   algemene	   zin	   waar;	   hij	   werd	   in	   deze	   houppelandes	   vaak	  

afgebeeld	  in	  de	  laatste	  tien	  jaar	  van	  zijn	  leven,	  maar	  is	  ook	  al	  op	  vroeger	  gedateerde	  miniaturen	  

te	  zien	  in	  de	  rijke	  houppelandes.	  	  

	  	  	  In	   de	   Petites	   Heures	   zijn	   enkele	   miniaturen	   te	   vinden	   van	   ca.	   1385-‐1390	   van	   de	   hand	   van	  

Pseudo-‐Jacquemart	   waarbij	   de	   hertog	   in	   gedecoreerde	   houppelandes	   is	   afgebeeld.	   Helder	  

gekleurde	   kleden	  met	   gouden	   borduursels	   gedragen	   door	   de	   gekroonde	   hertog	   prijken	   op	   de	  

miniaturen.	   Op	   de	   miniaturen	   van	   Pseudo-‐Jacquemart	   lijkt	   sprake	   te	   zijn	   van	   een	   betere	  

stofuitdrukking	  dan	  op	  vroegere	  miniaturen	  met	  De	  Berry	   in	  de	  hoofdrol.	  Zo	   lijkt	  De	  Berry	  op	  

afbeelding	  2.7	  een	  gouden	  mantel	  van	  damast	  te	  dragen.	  	  

	  	  	  De	  houppelandes	  waarin	  De	  Berry	  wordt	  afgebeeld	  maken	  qua	  vorm	  geen	  ontwikkeling	  door.	  

Het	   enige	   onderdeel	   dat	   kan	   verschillen	   is	   de	   vorm	  van	  de	  mouw;	   deze	   sluit	   ofwel	   aan	  bij	   de	  

pols,	   of	   sluit	   niet	   aan	   en	   zorgt	   zo	   voor	   wijde	   openingen	   aan	   het	   uiteinde	   van	   de	   mouw.	   De	  

voorkeur	  voor	  kleur	  blijft	  voornamelijk	  blauw	  en	  rood.	  Aan	  de	  decoratie	  van	  de	  houppelandes	  

zal	  verderop	  nog	  aandacht	  worden	  besteed.	  	  

	  

2.3	  Sieraden	  

	  

Jean	  de	  Berry	  had	  een	  uitgebreide	  collectie	  kostbare	  edelstenen,	  die	  bovendien	  geslepen	  waren	  

in	  verschillende	  vormen.	  Hij	   kocht	  veel	   van	   zijn	  waar	  van	  Venetiaanse,	  Florentijnse	  en	  Parijse	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
52	  Piponnier	  and	  Mane	  1997,	  pp.	  68-‐69.	  
53	  Scott	  1980,	  p.	  250.	  
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handelaren,	  maar	  kreeg	  ook	  veel	  stenen	  cadeau.	  Met	  deze	  stenen	  breidde	  hij	  zijn	  verzameling	  uit	  

of	  hij	  liet	  ze	  verwerken	  tot	  sieraden.	  Kronen,	  riemen,	  kettingen,	  rozenkransen,	  et	  cetera	  werden	  

versierd	   met	   de	   edelstenen.	   Ook	   had	   de	   hertog	   antieke	   medaillons	   in	   zijn	   bezit	   en	   hij	   was	  

waarschijnlijk	   de	   eerste	   persoon	   van	   boven	   de	   Alpen	   die	   de	   antieke	   medaillons	   als	   hangers	  

gebruikte.54	  Van	  al	  deze	   joyaux	  en	  pierreries	  is	  maar	  een	   fractie	   te	  zien	  op	  de	  afbeeldingen	  van	  

Jean	  de	  Berry.	  Vooral	  uit	  de	   inventaris	  wordt	  duidelijk	  hoe	  omvangrijk	  en	  ontzettend	  kostbaar	  

de	  collectie	  van	  De	  Berry	  geweest	  moet	  zijn.	  Op	  de	  afbeeldingen	  van	  de	  hertog	  zijn	  het	  vooral	  de	  

kronen,	   kettingen	   (ook	   wel	   kragen	   genoemd,	   omdat	   ze	   aan	   de	   kleding	   bevestigd	   konden	  

worden)	  met	  hangers	  en	  riemen	  die	  te	  zien	  zijn.	  	  	  

	  	  	  Vanaf	   de	   dertiende	   eeuw	   werd	   de	   kroon	   als	   teken	   van	   hoogwaardigheid	   een	   insigne	   voor	  

koningen	  en	  vorsten,	   de	   adel	   en	   ridders.55	  Ook	   Jean	  de	  Berry	  werd	   afgebeeld	  met	   zijn	   gouden	  

kroon	  (afb.	  2.8).	  Hij	  draagt	  hem	  vooral	  voor	  1400,	  waarna	  hij	  de	  kroon	  inruilt	  voor	  de	  bontmuts.	  

De	   twee	   kronen	   die	   hij	   volgens	   de	   inventaris	   in	   zijn	   bezit	   had,	   zijn	   van	   goud	   en	   versierd	  met	  

saffieren,	  smaragden	  en	  parels.56	  	  

	  	  	  Vanaf	   de	   vijftiende	   eeuw	   zien	   we	   De	   Berry	   ook	   vaak	   een	   halssieraad	   dragen	   (afb.	   1.2).	   Dit	  

halssieraad	  wordt	  een	  kraag	  genoemd	  en	  kent	  waarschijnlijk	  zijn	  oorsprong	  in	  de	  ridderschap.	  

Deze	   kragen	  waren	   niet	   altijd	   volledig	   van	   goud,	  maar	  waren	   van	   goudbrokaat	   en	   bezet	  met	  

houders	  van	  goud	  of	  zilver.	  Op	  of	  aan	  deze	  houders	  waren	  kostbare	  stenen	  bevestigd.	  De	  kragen	  

konden	  om	  de	  houppelande	  worden	  gedragen	  of	  ze	  werden	  zelfs	  aan	  het	  kleed	  vast	  gestikt.	  De	  

vroegste	  vermelding	  van	  het	  dragen	  van	  deze	  kragen	  aan	  de	  Franse	  hoven	  stamt	  uit	  1386:	  voor	  

Louis	  d’Orléans	  moesten	  in	  dit	  jaar	  twee	  diamanten	  op	  een	  kraag	  geplaatst	  worden.	  Tijdens	  de	  

vijftiende	  eeuw	  werd	  de	  kraag	  zeer	  populair	  als	  gift.	  Ook	  in	  de	  inventaris	  van	  De	  Berry	  komen	  

we	   verschillende	   colliers 57 	  tegen,	   tevens	   sieraden	   die	   hij	   had	   ontvangen.	   Hij	   kreeg	   als	  

nieuwjaarsgeschenk	  een	  kraag	  met	  onder	  andere	  goud,	  wit	  geëmailleerde	  beren,	  kleine	  rozetten	  

en	   een	   diamant.	   Andere	   colliers	   in	   zijn	   inventaris	   bevatten	   talloze	   edelstenen	   en	   grote	  

hoeveelheden	  goud.58	  	  	  	  

	  	  	  Waarschijnlijk	  is	  het	  dankzij	  de	  groeiende	  populariteit	  van	  het	  cadeau	  doen	  en	  het	  dragen	  van	  

dit	   halssieraad	   vanaf	   de	   vijftiende	   eeuw	   in	   Frankrijk,	   dat	  we	   Jean	   de	  Berry	   ook	   in	   deze	   eeuw	  

vaker	  met	  de	  kraag	  zien	  afgebeeld.	  

	  	  	  De	   grote	  broche	   in	  de	  vorm	  van	  een	   ster	  op	  afbeelding	  2.9	  was	   een	   insigne	  van	  de	  Ordre	  de	  

l’Étoile,	  de	  Orde	  van	  de	  Ster.	  Deze	  ridderorde	  werd	  opgericht	  door	  Jan	  de	  Goede	  als	  poging	  om	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
54	  Lightbown	  1992,	  p.	  37	  en	  p.	  220.	  
55	  Ibidem,	  p.	  121.	  
56	  Guiffrey	  1894	  deel	  I,	  p.	  57.	  
57	  In	  Lightbown	  1992,	  p.	  283	  blijkt	  dat	  de	  met	  term	  collier	  niet	  alleen	  een	  ketting	  bedoeld	  wordt	  zoals	  we	  
die	  vandaag	  de	  dag	  kennen.	  Lightbown	  vertaalt	  de	  term	  collier	  met	  ‘collar’	  en	  bedoeld	  hiermee	  de	  kraag,	  
bestaande	  uit	  stof,	  houders	  van	  goud	  en	  edelstenen,	  die	  op	  het	  kleed	  bevestigd	  kan	  worden.	  	  
58	  Guiffrey	  1984	  deel	  I-‐II,	  p.	  59,	  pp.	  26-‐27,	  p.	  41	  en	  140.	  	  
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de	   aristocratie	   voor	   zich	   te	   winnen,	   omdat	   velen	   van	   hen	   zich	   afkerig	   hadden	   gemaakt.	   Jan	  

verkondigde	  dat	  zijn	  Orde	  van	  de	  Ster	  moest	  bestaan	  uit	  500	  ridders,	  die	  allen	  hun	  loyaliteit	  aan	  

andere	   orden	   moesten	   afzweren.	   De	   onderscheidingstekens	   van	   de	   orde	   waren	   een	   ring	   en	  

broche	   die	   te	   allen	   tijde	   gedragen	   dienden	   te	   worden.	   Het	   was	   de	   eerste	   orde	   met	  

onderscheidingstekens	  geheel	  van	  goud	  en	  zilver.	  Jan	  liet	  in	  een	  brief	  aan	  de	  toekomstige	  leden	  

weten	  dat	  zij	  zelf	  moesten	  zorgen	  voor	  de	  onderscheidingstekens,	  wat	  nogal	  ongebruikelijk	  was,	  

en	  hij	  voegde	  een	  gedetailleerde	  beschrijving	  toe	  hoe	  de	  ring	  en	  broche	  eruit	  moesten	  zien.	  De	  

ring	  moest	  een	  geëmailleerde	  witte	  ster	  bevatten	  met	  een	  blauw	  gekleurd	  middelpunt	  en	  daarop	  

een	  kleine	  gouden	  zon.	  De	  broche	  diende	  dezelfde	  ster	  te	  bevatten.	  De	  broches	  die	  Jan	  voor	  zijn	  

zonen	  liet	  maken	  waren	  niet	  alleen	  van	  goud	  en	  zilver,	  maar	  waren	  ook	  nog	  belegd	  met	  robijnen	  

en	  parels.59	  	  	  

	  	  	  De	   Orde	   van	   de	   Ster	   had	   echter	   niet	   het	   beoogde	   succes:	   van	   de	   500	   voorgenomen	   leden	  

werden	   maar	   150	   ridders	   benoemd.	   De	   eerste	   bijeenkomst	   van	   de	   orde	   was	   ook	   meteen	   de	  

laatste.	   Bekend	   is	   dat	   op	   de	   eerste	   bijeenkomst	   nog	   geen	   honderd	   leden	   aanwezig	   waren	   en	  

Leopold	   Pannier,	   geschiedschrijver	   van	   de	   orde,	   merkte	   nogal	   cynisch	   op	   dat	   het	   een	   waar	  

familiefeest	  was.60	  Het	  is	  begrijpelijk	  dat,	  na	  het	  falen	  van	  de	  Orde	  van	  de	  Ster,	  Jean	  de	  Berry	  zich	  

niet	  met	  de	  sieraden	  liet	  afbeelden.	  	  	  

	  

	  	  	  Nu	  gedefinieerd	  is	  welke	  ontwikkelingen	  te	  zien	  zijn	  in	  het	  kleding-‐	  en	  sieraadgebruik	  van	  Jean	  

de	  Berry,	  kan	  worden	  getracht	  hier	  een	  betekenis	  aan	  te	  verbinden.	  In	  het	  volgende	  hoofdstuk	  

komt	  het	  gebruik	  en	  betekenis	  van	  kleding	  aan	  bod	  en	  zal	  worden	  ingegaan	  op	  de	  wijze	  waarop	  

deze	  betekenissen	  worden	  ingezet.	  	  

	  	  

	  	  	  	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
59	  Lightbown	  1992,	  pp.	  254-‐255.	  
60	  Bessen	  1986,	  pp.	  194-‐198.	  
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3.	  Betekenis	  van	  kleding	  
	  
u	  de	  basisregels	   voor	  het	  bestuderen	  van	  de	  middeleeuwse	  mode,	   in	  het	  bijzonder	  de	  kleding	  

van	   Jean	   de	   Berry,	   zijn	   vastgesteld	   en	   de	   ontwikkeling	   van	   de	   kleding	   van	   de	   hertog	   is	  

beschreven,	  kan	  een	  betekenis	  aan	  de	  kleding	  worden	  gegeven.	  

	  	  	  	  Aan	   het	   hof	   was	   kleding	   een	   van	   de	   middelen	   om	   persoonlijke,	   sociale	   en	   politieke	  

boodschappen	  over	  te	  brengen.	  Deze	  boodschappen	  konden	  duidelijk	  gemaakt	  worden	  door	  het	  

gebruik	   van	   kleur,	   motto	   en	   tekens.	   Een	   motto	   en	   een	   teken	   samengevoegd	   kon	   een	   devies	  

vormen.	  Met	  deze	  deviezen	  reageerde	  men	  zelfs	  over	  en	  weer	  op	  elkaar.	  Door	  middel	  van	  een	  

wapenschild	  liet	  men	  zien	  tot	  welke	  familie	  men	  behoorde.	  Een	  zeer	  duidelijke	  manier	  om	  dit	  te	  

doen	  was	  met	  de	  armes	  parlantes.	  Het	  huis	  Plantagenet	  was	  bijvoorbeeld	   te	  herkennen	  aan	  de	  

heidebrem,	  planta	  genista	  in	  het	  Latijn.	  Het	  toenemende	  belang	  van	  persoonlijke	  identiteit	  en	  de	  

groeiende	  hoeveelheid	  ceremoniën	  aan	  het	  hof	  in	  de	  late	  middeleeuwen,	  zorgen	  ervoor	  dat	  het	  

gebruik	   van	   kleding	   met	   een	   betekenis	   steeds	   belangrijker	   wordt.	   Het	   samenspel	   van	   de	  

onderdelen	   die	   de	   kleding	   betekenis	   geven,	   helpen	   bij	   het	   creëren	   van	   een	   “courtly	   self”,	   het	  

vergroten	  van	  persoonlijke	  prestige	  en	  het	  sluiten	  van	  politieke	  allianties.61	  	  	  	  

	  	  	  In	  het	  volgende	  stuk	  zal	  aan	  bod	  komen	  hoe	  deze	  betekenissen	  via	  de	  kleding	  geuit	  worden	  en	  

of	  deze	  ook	  van	  toepassing	  zijn	  op	  de	  garderobe	  van	  Jean	  de	  Berry.	  

	  

3.1	  Kleuren	  die	  spreken	  

	  

Al	  vroeg	  in	  de	  middeleeuwen	  waren	  er	  geleerden	  die	  over	  kleur	  en	  haar	  betekenis	  schreven.	  Zo	  

schreef	   Hildegard	   von	   Bingen	   (1098-‐1179)	   over	   de	   fonkelende	   kleuren	   van	   edelstenen	   en	  

meldde	  Thomas	  van	  Aquino	   (1225-‐1275)	  dat	   alle	  objecten	  die	  een	   schitterende	  kleur	  hebben,	  

mooi	   worden	   genoemd:	   ‘..unde	   quae	   habent	   colorem	   nitidum,	   pulchra	   esse	   dicuntur.’62	  Deze	  

geschriften	  gaan	  over	  de	  spirituele	  betekenis	  van	  kleur	  waarbij	  vooral	  goud	  een	  belangrijke	  rol	  

speelt.	  Andere	  bronnen	  waar	   informatie	  over	  kleurbetekenis	   in	  de	  middeleeuwen	  gehaald	  kan	  

worden	  zijn	  geschriften	  over	  hoofse	  liefde.63	  

	  	  	  Omdat	   de	   afbeeldingen	   van	   Jean	   de	   Berry	   geen	   christelijke	   lading	   dekken	   en	   ook	   niets	  met	  

hoofse	  liefde	  te	  maken	  hebben,	  wordt	  een	  andere	  bron	  gebruikt	  om	  de	  betekenis	  van	  de	  kleuren	  

van	   zijn	   kleding	   te	   herleiden.	   Verschillende	   verhandelingen	   die	   hun	   oorsprong	   vinden	   in	   de	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
61	  Crane	  2002,	  pp.	  10-‐11.	  
62	  Summa	  Theologica	  I-‐39-‐8	  	  
Aquinas	  (vert.:	  M.	  A.	  J.	  M.	  Buijsen),	  2008.	  	  
63	  Voor	  betekenis	  van	  kleding	  in	  middeleeuwse	  teksten	  over	  hoofse	  liefde	  zie:	  E.	  Jane	  Burns,	  Courtly	  Love	  
Undressed.	  Reading	  Through	  Clothes	  in	  Medieval	  French	  Culture,	  Pennsylvania	  2002.	  
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heraldiek	  beschrijven	  de	  betekenis	  van	  kleuren	  en	  van	  de	  combinaties	  van	  kleuren.	  Het	  meest	  

complete	   werk,	   Le	   blason	   des	   couleurs,	   is	   een	   geschrift	   dat	   uit	   twee	   verhandelingen	   is	  

samengesteld.	   Het	   eerste	   deel	   is	   rond	   1436	   geschreven	   door	   “Sicile’’,	   later	   geïdentificeerd	   als	  

Jean	  Courtois,	  en	  het	  tweede	  deel	  rond	  1460	  door	  een	  anonieme	  schrijver.	  Hoewel	  de	  blason	  pas	  

na	   de	   dood	   van	   Jean	   de	   Berry	   werd	   samengesteld,	   kan	   het	   toch	   worden	   gebruikt	   om	   de	  

betekenis	  van	  zijn	  kleding	  te	  achterhalen.	  De	  blason	  bestaat	  namelijk	  uit	  oudere	  verhandelingen	  

en	  de	  interpretaties	  komen	  dan	  ook	  overheen	  met	  veel	  vroegere	  werken.	  Zo	  heeft	  Courtois	  zijn	  

interpretaties	  overgenomen	  van	  zijn	   leraar;	  een	  bekende	  heraut	  van	  de	  graaf	  van	  Hainault,	  die	  

door	  Froissart	  genoemd	  wordt	  voor	  zijn	  missie	  naar	  koning	  Edward	  II	  van	  Engeland	  in	  1380.64	  	  	  	  

	  	  	  Het	  eerste	  deel	  van	  de	  blason	  behandelt	  de	  symboliek	  van	  de	  zeven	  heraldische	  kleuren:	  goud,	  

zilver,	  rood,	  blauw,	  zwart,	  groen	  en	  paars.	  Het	  tweede	  deel	  is	  meer	  complex	  en	  specifiek	  over	  de	  

kleuren.	   Niet	   alleen	   worden	   er	   meer	   kleuren	   behandeld	   met	   hun	   symboliek,	   ook	   worden	   de	  

combinaties	  van	  kleuren	  aangekaart.	  Het	  geschrift	  bevat	  voorschriften	  over	  deugdzame	  kleuren	  

voor	  mannen	  en	  vrouwen.	  Een	  lijst	  met	  kleuren	  bedoeld	  voor	  bepaalde	  mensen	  geeft	  aan	  dat	  wit	  

gepast	   is	   voor	   kinderen,	   mannen	   die	   tot	   ridder	   geslagen	   zijn,	   monniken,	   nonnen	   en	   de	  

krankzinnigen.	   Rood	   moet	   gedragen	   worden	   door	   heren	   van	   adel,	   de	   stoutmoedigen	   en	  

dapperen,	   rechters,	   kanunniken,	   koorjongens	   en	   kardinalen.	   De	   kleur	   groen	   is	   voor	   verloofde	  

vrouwen,	  pas	  getrouwde	  jonge	  vrouwen,	  en	  groen	  was	  de	  kleur	  die	  voor	  iedereen	  gepast	  was	  in	  

mei.	  Blauw	  is	  voor	  jonge	  vrouwen,	  dorpelingen	  en	  mensen	  in	  rouw;	  paars	  alleen	  voor	  koningen	  

en	  bisschoppen.	  Zwart	  kan	  door	  alle	  mensen	  gedragen	  worden,	  maar	   is	   vooral	   voor	  vrouwen,	  

monniken,	   nonnen,	   rechters	   en	   rouwenden;	   violet	   is	   bedoeld	   voor	   kooplui,	   vrouwen,	   en	   oude	  

mensen;	   grijs	   is	   voor	   kooplui,	   werk-‐	   en	   zeelieden	   en	   schoenmakers.	   Als	   laatst	   een	   licht	   rode	  

kleur	  die	  bedoeld	  is	  voor	  geliefden,	  hovelingen	  en	  schrijvers.65	  	  

	  	  	  Anne	  H.	  van	  Buren	  geeft	  met	  behulp	  van	  de	  blason	  aan	  welke	  boodschappen	  de	  kleding	  van	  Jan	  

de	  Goede	  overbracht	  in	  de	  winter	  en	  lente	  van	  1352:	  tijdens	  de	  Maria-‐Lichtmis	  verschijnt	  hij	  in	  

een	  vermiljoenrood	  kleed	  bezet	  met	  hermelijnbont	  waarvan	  de	  randen	  grijs	  zijn,	  de	  combinatie	  

staat	   voor	   de	   hoop	   naar	   het	   hogere.	   De	   zaterdagen	   tijdens	   de	   vastentijd	   droeg	   Jan	   een	  

bovenkleed	   van	   een	   soort	   wol	   in	   wit	   gevoerd	  met	   hermelijn,	   dit	   zou	   staan	   voor	   de	   hoop	   om	  

perfectie	   te	   bereiken,	   terwijl	   zijn	   bruine	   robes	   voor	   de	   zondagen	   tijdens	   de	   vastentijd	  

uitdrukking	  gaven	  aan	  zijn	  berouwvolle	  nederigheid.	  Op	  Palmzondag	  bestond	  zijn	  robe	  uit	  vier	  

verschillende	   kledingstukken	   die	   een	   gemarmerd	   taankleurig	  met	   roze	   patroon	   hadden.	   Deze	  

kleuren	  konden	  symbool	  staan	  voor	  zijn	  zorgen,	  lijden	  en	  alle	  krachten	  die	  verloren	  zijn.	  Tijdens	  

de	  paasnacht	  kreeg	  de	  stemming	  een	  wending	  wanneer	  hij	  een	  groen	  kleed	  draagt	  en	  wanneer	  

Jan	  met	  Pasen	  paars	  gemarmerd	  met	  rood	  draagt,	  dat	  staat	  voor	  het	  heersen	  over	  velen	  en	  de	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
64	  Van	  Buren	  2011,	  p.	  5.	  
65	  Van	  Buren	  2011,	  pp.	  5-‐6;	  Sicile	  (Cochers)	  1860,	  pp.	  21-‐50,	  pp.	  77-‐91	  en	  pp.	  108-‐112.	  
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kracht	   van	   alle	   dingen.	   Dit	   kleed	   bestond	   uit	   zes	   stukken	   en	   was	   gevoerd	   met	   2312	  

eekhoornvachten.	  Met	  Pinksteren	  draagt	  hij	  in	  de	  avond	  blauw	  gevoerd	  met	  rood	  zijde	  en	  voor	  

het	   feest	   roze	   gevoerd	   met	   blauw,	   deze	   combinaties	   waren	   gepast	   bij	   het	   feest,	   omdat	   zij	  

stonden	  voor	  het	  streven	  naar	  wijsheid.	  In	  de	  zomermaanden	  diende	  zijn	  groene	  jachtkleding	  als	  

camouflage	  in	  het	  bos,	  maar	  ook	  als	  uiting	  van	  hoop	  en	  vreugde.66	  	  

	  	  	  Ook	  de	  kinderen	  van	  Jan	  de	  Goede,	  onder	  wie	  Jean	  de	  Berry,	  droegen	  tijdens	  deze	  feestdagen	  

verschillende	   kleden	   in	   allerlei	   kleuren.	   Helaas	   zijn	   de	   specifieke	   kleuren	   van	   deze	  

kledingstukken	   niet	   altijd	   vermeld	   en	   de	   kleuren	   die	   wel	   bekend	   zijn,	   zijn	   niet	   in	   de	  

desbetreffende	   combinaties	   terug	   te	   vinden	   in	   de	   blason.	   Ze	   kregen	   voor	   de	   Maria-‐Lichtmis	  

gemarmerde	   kleden	   in	   onbekende	   kleuren,	   voor	   de	   vastentijd	   kregen	   ze	   hermelijn	   gevoerde	  

kleden	   bestaande	   uit	   twee	   verschillende	   soorten	   stoffen.	   De	   kleden	   voor	   de	   zondagen	   van	   de	  

vastentijd	  waren	   tevens	  met	   hermelijn	   gevoerd	   en	   van	   fijne	  wol.	   Een	   leuk	   detail	   hierbij	   is	   de	  

vermelding	  van	  de	  hoeveelheden	  hermelijnen	  die	  nodig	  waren	  voor	  de	  kleden:	  voor	  het	  kleed	  

van	  de	  zestienjarige	  dauphin	  waren	  848	  huiden	  nodig	  en	  voor	  de	  jongere	  broers	  waren	  van	  792	  

tot	   340,	   voor	   de	   jongste,	   nodig.	  Met	   Pasen	   gingen	   ze	   gekleed	   in	   een	  paars	  met	  wit	   gestreepte	  

combinatie	   van	   wol	   en	   zijde,	   waarbij	   ook	   nog	   een	   deel	   gemarmerd	   was	   met	   blauw	   en	  

vermiljoenrood.	  Tijdens	  Pinksteren	  droegen	  ze	  bruin	  gestreept	  met	  een	  onbekende	  kleur	  en	  een	  

voering	  van	  rode	  zijde.67	  

	  	  	  Niet	   alleen	   tijdens	   de	   christelijke	   feestdagen	   konden	   de	   kleuren	   corresponderen	   met	   de	  

desbetreffende	   dag,	   ook	   bij	   een	   huwelijksgeschenk	   kon	   dit	   het	   geval	   zijn.	   Men	   deed	   kleding	  

cadeau	  in	  bepaalde	  kleuren	  waarmee	  zij	  het	  bruidspaar	  iets	  toe	  konden	  wensen.	  Zo	  kreeg	  Karel	  

van	  Navarra	  na	   zijn	  huwelijk	  met	   Jeanne	   een	  overkleed	  met	  bijpassende	  hoofdbedekking,	   van	  

fluweel	  en	  gevoerd	  met	  hermelijn	  en	  een	  robe	  bestaande	  uit	  vier	  kledingstukken,	  waarvan	  alle	  

gevoerd	   met	   hermelijn	   in	   een	   blauwe	   kleur	   versierd	   met	   gouddraad.	   Deze	   kledingstukken	  

duiden	  op	  het	  plezier	  van	  de	  wereldse	  geneugten.68	  	  

	  	  	  Bij	   het	   geven	   van	   een	   betekenis	   aan	   de	   kleuren	   van	   de	   kleding	   van	   Jean	   de	   Berry,	   zal	   ik	   de	  

kleden	  uit	  de	  inventaris	  scheiden	  van	  de	  afgebeelde	  kleden,	  omdat	  de	  context	  van	  een	  afbeelding	  

kan	   meespelen	   bij	   het	   interpreteren.	   De	   kleuren	   van	   de	   houppelandes	   die	   in	   de	   inventaris	  

worden	  vermeld	  zijn	  blauw,	  groen,	  zwart,	  vermiljoen	  en	  violet.	  Volgens	  de	  blason	  zouden	  deze	  

kleuren	  respectievelijk	  staan	  voor	  de	  sereniteit	  van	  de	  hemel,	  de	  natuur,	  droefenis,	  grootsheid	  

en	  moed,	   en	   vriendschap	   en	   loyaliteit.69	  Helaas	   is	   bij	   geen	   van	   de	   kleden	   vermeld	   voor	  welke	  

gelegenheid	  ze	  aangeschaft	  waren.	  Ook	  komen	  we	  niet	  te	  weten	  wanneer	  hij	  ze	  droeg	  en	  of	  hij	  ze	  

eventueel	   cadeau	   had	   gekregen.	   Het	   enige	   waar	   we	   vanuit	   kunnen	   gaan	   is	   dat	   de	   groene	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
66	  Van	  Buren	  2011,	  p.	  6.	  
67	  Ibidem,	  pp.	  6-‐7.	  
68	  Ibidem,	  p.	  6.	  
69	  Sicile	  (Cocheris)	  1860,	  pp.	  34-‐46	  en	  p.	  90.	  
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houppelande	   voor	   de	   meimaand	   bedoeld	   was,	   aangezien	   het	   gebruikelijk	   was	   om	   de	   groene	  

kleur	  te	  dragen	  tijdens	  de	  festiviteiten	  in	  deze	  maand	  en	  omdat	  het	  andere	  gebruik	  van	  de	  kleur	  

groen,	   voor	   jong	  gehuwde	  dames,	  natuurlijk	   is	  uitgesloten.	  Natuurlijk	  hoeven	  de	  betekenissen	  

uit	  de	  blason	  niet	  perse	  van	  toepassing	  geweest	  zijn	  op	  de	  kleding	  van	  Jean	  de	  Berry.	  Logisch	  is	  

dat	   de	   kleuren	   blauw	   en	   rood	   (vermiljoen)	   grootsheid	   en	   rijkdom	   uitstraalden;	   niet	   alleen	  

vanwege	  hun	  betekenis	  uit	  de	  blason,	  maar	  ook	  doordat	  zij	  door	  vorsten	  gedragen	  werden.	  Deze	  

kleuren	   werden	   niet	   door	   normale	   burgers	   gedragen	   en	   waren	   bovendien	   zeer	   kostbaar.	   De	  

zwarte	  houppelande	  van	  Jean	  kon	  symbool	  zijn	  voor	  verdriet,	  maar	  omdat	  de	  inventaris	  zwijgt	  

over	   de	   precieze	   datum	   of	   aanleiding	   van	   de	   aanschaf	   van	   deze	   houppelande	   is	   dit	   geen	  

zekerheid.	  De	  zwarte	  kleur	  zien	  we	  ook	  terug	  op	  afbeeldingen	  van	  Jean	  de	  Berry	  (afb.	  3.1	  en	  3.2)	  

waarbij	   ook	  uit	   de	   context	  niet	   kan	  worden	   afgeleid	  of	  De	  Berry	  hier	   in	   rouwstatus	   verkeerd.	  

Integendeel,	  De	  Berry	  is	  op	  de	  ene	  afbeelding	  aanwezig	  bij	  een	  boekpresentatie	  aan	  Karel	  VI	  en	  

op	  de	  andere	  afbeelding	  staat	  hij	  op	  het	  punt	  een	  reis	  te	  maken.70	  	  

	  	  	  Op	  de	  kunstwerken	  draagt	  De	  Berry	  veelvuldig	  een	  staatsiekleed	  of	  houppelande	  in	  blauw	  of	  

rood.	   Enkele	   uitzonderingen	   zijn	   de	   hierboven	   genoemde	   zwarte	   houppelandes	   en	   de	  

geelgouden	  houppelandes	  die	  de	  hertog	  draagt	  in	  een	  biddende	  positie	  (afb.	  2.7	  en	  3.3).	  Volgens	  

de	  blason	  staan	  het	  geel	  en	  goud	  voor	  de	  deugdelijke	  vorm	  van	  rijkdom.	  Het	  is	  niet	  ondenkbaar	  

dat	   Jean	   de	   Berry	   dit	   had	   willen	   uitstralen,	   maar	   ook	   voor	   deze	   situatie	   geldt	   dat	   er	   geen	  

bronnen	  zijn	  die	  dit	  kunnen	  bevestigen.	  Op	  het	  kalenderblad	   Januari	  van	  de	  Très	  Riches	  Heures	  

draagt	  de	  hertog	  wederom	  blauw.	  Kijken	  we	  nu	  naar	  de	  twee	  bedienden,	  de	  ene	  voedt	  de	  hond	  

rechtsonder	   en	   de	   ander	   schenkt	   wijn,	   dan	   zien	   we	   tweekleurige	   kleding.	   Bekend	   is	   dat	   de	  

hofhouding	  gekleed	  kon	  gaan	  in	  de	  huiskleuren	  van	  het	  desbetreffende	  hof.	  Van	  Buren	  stelt	  dat	  

dit	  hier	  ook	  mogelijk	  is.	  De	  rood	  met	  grijze	  kleur	  voor	  deze	  livreien	  staat	  voor	  de	  hoop	  naar	  het	  

hogere.71	  	  	  	  	  

	  	  	  Door	  de	  afwezigheid	  van	  de	  nodige	  informatie	  is	  het	  lastig	  om	  een	  betekenis	  toe	  te	  kennen	  aan	  

de	  kleuren	  die	  Jean	  de	  Berry	  draagt.	  Het	  is	  dan	  ook	  gevaarlijk	  om	  de	  betekenissen	  die	  Sicile	  in	  de	  

blason	  noemt	   toe	   te	   passen	   op	   de	   kleding	   van	   de	   hertog.	   Om	   oppervlakkige	   interpretaties	   te	  

voorkomen	  zou	  ik	  de	  betekenis	  van	  kleuren	  graag	  willen	  laten	  bij	  het	  dragen	  van	  blauw	  en	  rood	  

om	  stand	  en	  rijkdom	  aan	  te	  geven.	  	  	  

	  

	  

	  

	  

	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
70	  Meiss	  1967,	  pp.	  92-‐93.	  
71	  Van	  Buren	  2011,	  p.	  122;	  Sicile	  (Cocheris)	  1860,	  p.	  21	  en	  pp.	  81-‐82.	  
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3.2	  Devies	  en	  embleem	  

	  

Een	  devies	  werkte	   in	   de	  middeleeuwen	   als	   persoonlijk	   kenmerk.	  Het	   devies	  werd	   vanaf	   1350	  

meer	  gebruikt	  dan	  het	  familiewapen	  en	  domineerde	  vooral	  tussen	  1380	  en	  1450.	  Een	  devies	  is	  

samengesteld	  uit	  drie	  elementen.	  Ten	  eerste	  bevat	  het	  een	  woord,	  dit	  is	  de	  kern	  van	  het	  devies.	  

Men	   gebruikte	   een	   of	   twee	   woorden,	   zelden	   een	   complete	   zin	   voor	   1400.	   De	   vroege	   lichting	  

deviezen	  was	  zeer	  kort	  en	  bondig;	  Karel	  VI	  gebruikte	  vanaf	  1382	  het	  woord	  ‘Jamais’.	  Ten	  tweede	  

bevat	   het	   devies	   een	   embleem;	   een	   beeltenis.	   En	   ten	   derde	   kon	   een	   devies	   ook	   nog	   kleur	  

bevatten.	  Zoals	  hierboven	  vermeld	  had	  de	  kleur	  ook	  hier	  weer	  een	  symbolische	  lading.72	  	  	  

	  	  	  Het	   gebruik	   van	   zulke	   persoonlijke	   kenmerken	   was	   ook	   afkomstig	   uit	   de	   heraldiek.	   Deze	  

deviezen	  konden	  generaties	  lang	  doorgegeven	  worden.	  Aan	  het	  hof	  werden	  zowel	  kleren,	  als	  het	  

meubilair	   en	   andere	  persoonlijke	  objecten	  van	  deviezen	  voorzien.	   Zo	   zien	  we	  bijvoorbeeld	  op	  

afbeelding	  3.4	  Karel	  VI	  met	  zijn	  motto	  ‘Jamais’	  op	  zowel	  zijn	  houppelande	  als	  op	  de	  stoffage	  van	  

zijn	  bed.	  Ook	  zijn	  embleem,	   een	   tijger,	  afgebeeld	  als	   een	   soort	  kruising	   tussen	   leeuw	  en	  hond,	  

zien	  we	  op	  beide.	  De	  persoon	  in	  de	  blauwe	  houppelande	  met	  het	  rode	  hoofddeksel	  kunnen	  we	  

identificeren	  als	  Jan	  zonder	  Vrees	  aan	  de	  hand	  van	  zijn	  geborduurde	  embleem:	  de	  hoptakjes.	  Jan	  

nam	  tijdens	  de	  oplopende	  spanningen	  tussen	  de	  Bourgondiërs	  en	  de	  Armagnacs	  nog	  een	  ander	  

embleem	  aan.	  Als	  antwoord	  op	  zijn	  rivaal,	  Louis	  d’Orléans,	  die	  een	  knoestige	  stok	  als	  embleem	  

had	  om	  zijn	  vastberadenheid	  te	  tonen	  met	  de	  woorden	  ‘Je	  l’envie’,	  nam	  Jan	  een	  houtschaaf	  met	  

houtsnippers	  als	  embleem	  met	  de	  woorden	  ‘Ick	  houd’.73	  	  	  	  	  	  	  	  

	  	  	  	  	  Jean	  de	  Berry	  had	  de	  beer	   in	  1365	  als	  zijn	  embleem	  aangenomen	  en	  vanaf	  1370	  werd	  deze	  

vergezeld	   door	   een	   zwaan,	   meestal	   gewond	   afgebeeld.	   De	   emblemen	   zijn	   op	   allerlei	   soorten	  

kunstwerken	  terug	  te	  vinden;	  in	  manuscripten,	  op	  houppelandes,	  op	  juwelen	  et	  cetera.	  Gedacht	  

wordt	   dat	   de	   combinatie	   van	   de	   beer	   en	   de	   zwaan	   (ours	   en	   cygne)	   een	   persoonlijke	   rebus	  

vormde	   waarmee	   de	   hertog	   naar	   zijn	   geliefde	   Oursine	   verwees.	   Een	   minder	   zoetsappige	  

verklaring	   voor	   de	   emblemen	   is	   dat	   de	   heilige	   Ursin	   zijn	   patroon	   was. 74 	  De	   beer	   had	  

oorspronkelijk	  een	  negatieve	  betekenis.	  Het	  dier	  werd	  gezien	  als	  slecht	  en	  gewelddadig.	  Echter,	  

in	  de	  late	  middeleeuwen	  werd	  de	  beer,	  vooral	  de	  berin,	  met	  kracht	  geassocieerd.75	  	  

	  	  	  Zijn	   motto	   ‘Le	   temps	   viendra’	   komt	   in	   combinatie	   met	   zijn	   emblemen	   het	   meest	   voor	   in	  

manuscripten.	   De	   lettercombinatie	   EV	   is	   niet	   met	   zekerheid	   te	   verklaren.	   EV	   wordt	   soms	  

geïdentificeerd	  als	  de	  afkorting	  voor	  een	  motto:	  ‘En	  Vous’.76	  Zijn	  embleem	  en	  motto	  staan	  samen	  

op	  zijn	  tombe.	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
72	  Beaune	  1981,	  pp.	  125-‐126.	  
73	  Evans	  1952,	  pp.	  40-‐42.	  
74	  Meiss	  1967,	  pp.	  95-‐96.	  
75	  Pastoureau	  1986,	  p.	  163-‐164.	  
76	  Thomas	  and	  Braziller	  1971,	  p.	  93.	  
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	  	  	  De	   emblemen	   waren	   niet	   alleen	   voor	   eigen	   gebruik,	   ze	   werden	   ook	   uitgedeeld	   aan	   de	  

hofhouding,	  kleine	  elitegroepen	  en	  aan	  tegenstanders	  om	  allianties	  te	  vormen.	  Jan	  zonder	  Vrees	  

liet	   226	   zilveren	   houtschaven	   maken	   om	   te	   verdelen	   over	   de	   ‘gentilshommes’	   binnen	   zijn	  

hofhouding.	   Het	   uitdelen	   van	   persoonlijke	   emblemen	   kon	   een	   belangrijke	   rol	   spelen	   bij	   het	  

onderhouden	   van	   relaties,	   het	   vormen	   van	   allianties	   en	   diplomatieke	   betrekkingen,	  maar	   kon	  

ook	  een	  uiting	  zijn	  van	  feestelijke	  vrijgevigheid.	  In	  de	  roerige	  tijden	  van	  de	  Honderdjarige	  Oorlog	  

trouwde	   Isabella	   van	   Valois	   (dochter	   van	   Karel	   VI)	   met	   Richard	   II.	   Dit	   huwelijk	   met	   zijn	  

maandenlange	  onderhandelingen	  en	  ceremoniën	  geeft	  een	  goed	  voorbeeld	  van	  het	  uitwisselen	  

van	  persoonlijke	  kenmerken	  met	  de	  daarbij	  behorende	  bedoelingen.	  Het	  huwelijk	  was	  natuurlijk	  

op	   zichzelf	   al	   een	   middel	   om	   vrede	   te	   sluiten	   tussen	   Frankrijk	   en	   Engeland.	   Alleen	   de	  

voorbereidingen	   voor	   de	   ontmoeting	   van	   de	   Franse	   en	   Engelse	   kampen	   duurden	   al	   enkele	  

maanden	  en	  de	  kosten	  waren	  ontzettend	  hoog.	  Op	  de	  drie	  dagen	  durende	  ceremonie	  ontmoetten	  

Karel	  en	  Richard	  elkaar	  en	  sloten	  hun	  alliantie	  met	  de	  overdracht	  van	   Isabella.	  Een	  onderdeel	  

van	  de	  vele	  ceremoniële	  handelingen	  was	  het	  hand	  in	  hand	  lopen	  van	  de	  twee	  koningen	  terwijl	  

ze	  elkaars	  deviezen	  op	  hun	  kleding	  droegen.	  Ook	  droegen	  zij	  kostbare	  kragen	  van	  goud,	  parels	  

en	   edelstenen	   met	   de	   deviezen.	   Naast	   het	   uitwisselen	   van	   elkaars	   deviezen	   als	   teken	   van	  

verbondenheid,	   werden	   er	   nog	   talloze	   andere	   sieraden,	   tafelzilver,	   schilderijen	   en	   paarden	  

cadeau	  gedaan.77	  	  

	  

De	  politieke	  carrière	  van	  Jean	  de	  Berry	  besloeg	  meer	  dan	  vijftig	  jaar.	  De	  politieke	  kwesties	  waar	  

hij	   bij	   betrokken	  was	   in	   de	   vele	   jaren	   hadden	   te	  maken	  met	   de	   koning	   en	   het	   koninkrijk	   van	  

Frankrijk.	  In	  zowel	  binnen-‐	  als	  buitenland	  trad	  hij	  op	  als	  afgevaardigde.	  Jean	  was	  in	  vaste	  dienst	  

van	  de	  kroon.	  Tussen	  zijn	  eerste	  vertrek	  naar	  Engeland	  aan	  het	  einde	  van	  1360	  en	  het	   laatste	  

jaar	   van	   zijn	   leven,	   ging	   er	   voor	   hem	   geen	   jaar	   voorbij	   zonder	   een	   diplomatieke	  missie.	   Vaak	  

deelde	  hij	  de	  verantwoordelijkheid	  van	  de	  zaken	  in	  het	  buitenland	  met	  een	  broer	  of	  neef,	  maar	  

hij	   bleef	  ook	  wel	   eens	  alleen	  voor	  een	   langere	   tijd	  weg	  om	  het	  voortbestaan	  van	  het	  politieke	  

beleid	   te	   verzekeren.	  Dit	  was	  bijvoorbeeld	  het	   geval	   tussen	  1393	  en	  1396	   toen	  hij	   nauwelijks	  

aanwezig	  leek	  in	  zijn	  apanage.	  In	  het	  jaar	  1394	  was	  Jean	  zelfs	  helemaal	  niet	  in	  eigen	  gebied.	  De	  

Berry	  verrichtte	  veel	  verschillende	  taken.	  Zo	  zorgde	  hij	  bij	  het	  ontbreken	  van	  een	  permanente	  

ambassade	  dat	  de	  correspondentie	  tussen	  de	  vorsten	  goed	  verliep	  door	  middel	  van	  brieven	  en	  

boodschappers	   en	   onderhield	   de	   relaties	   tussen	   verschillende	   staten.	   Hij	   zou	   contacten	  

onderhouden	  met	  pausen,	  kardinalen	  en	  verscheidene	  vorsten	  van	  Engeland	  en	  Frankrijk.78	  	  

	  	  	  Het	   onderhandelen	   tussen	   de	   verschillende	   partijen	   gebeurde	   in	   een	   soort	   ceremoniële	  

aangelegenheid.	   Bekend	   is	   dat	   Jean	   de	   Berry	   bij	   een	   vredesconferentie	   tussen	   Engeland	   en	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
77	  Crane	  2002,	  pp.	  19-‐25.	  
78	  Autrand	  2000,	  pp.	  397-‐398.	  
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Frankrijk,	  gehouden	  in	  de	  buurt	  van	  Calais	  in	  1393,	  de	  leiding	  had	  over	  het	  decor	  en	  aankleding	  

van	  de	  ruimte	  waarin	  de	  onderhandelingen	  zouden	  plaatsvinden.	  Bij	  de	  ceremonie	  waren	  van	  de	  

Engelse	   kant	   de	   hertogen	   van	   Lancaster	   en	  Gloucester	   aanwezig	   ter	   representatie	   van	   koning	  

Richard	   II	   en	   Jean	   de	   Berry	   vertegenwoordigde	   samen	   met	   Filips	   de	   Stoute,	   hertog	   van	  

Bourgondië,	   Karel	   VI	   van	   Frankrijk.	   In	   de	   kleine	   parochiekerk,	   waar	   de	   onderhandelingen	  

plaatsvonden,	   bekleedde	   Jean	   de	   muren	   met	   weelderige	   wandtapijten	   met	   scènes	   van	  

veldslagen.	  Dit	  viel	  echter	  niet	  goed	  bij	  de	  hertog	  van	  Lancaster	  die	  eiste	  dat	  de	  tapijten	  werden	  

verwijderd	  en	  vervangen	  door	  andere	  tapijten	  met	  scènes	  van	  het	   lijden	  van	  Christus.	  Volgens	  

hem	   konden	   diegenen	   die	   op	   zoek	   waren	   naar	   vrede	   dit	   beter	   niet	   doen	   kijkend	   naar	   de	  

verwoesting	  van	  steden.	  Maar	  het	  wandtapijt	  had	  een	  diepere	  diplomatieke	  betekenis.	  Hoewel	  

het	  misschien	  niet	  gepast	  was	  om	  een	   tapijt	  met	  veldslagen	   te	  gebruiken,	  was	  het	  betreffende	  

tapijt	   het	   bekende	   Histoire	   de	   Clovis	   tapijt	   en	   werd	   het	   cadeau	   gedaan	   aan	   de	   hertog	   van	  

Lancaster	  bij	  zijn	  vertrek.	  Het	  betekenisvolle	  thema	  van	  het	  tapijt,	  belangrijk	  in	  de	  geschiedenis	  

van	  Frankrijk,	  bevatte	  ook	  een	  scène	  van	  de	  verovering	  van	  de	  Fransen	  op	  Aquitanië,	  dat	   later	  

onder	   de	   naam	  Guyenne	   onder	   de	  Engelse	   kroon	   viel.79	  Het	  wandtapijt	  met	   zijn	   op	   het	   eerste	  

gezicht	  ongepaste	  oorlogsscènes,	  diende	  binnen	  deze	  onderhandeling	  als	  betekenisvolle	  gift	  om	  

de	  vele	  twisten	  tussen	  Frankrijk	  en	  Engeland	  te	  bedaren.	  	  

	  	  	  Jean	  de	  Berry	  was	  bij	  meerdere	  onderhandelingen	  betrokken	  waarbij	  giften	  een	  belangrijke	  rol	  

speelden.	   Toen	   het	   conflict	   tussen	   de	  Bourguignons	   en	  Armagnacs	   in	   1411	   in	   volle	   gang	  was,	  

was	  een	  leger	  onder	  leiding	  van	  Bourguignons	  op	  weg	  om	  zijn	  hertogdom	  binnen	  te	  vallen.	  Jean	  

bevond	   zich,	   zonder	   leger,	   in	   een	   kritische	   situatie.	   Hij	   werd	   genoodzaakt	   om	   hulp	   in	   te	  

schakelen	  en	  stuurde	  een	  gezant	  naar	  Castilië.	  De	  hertog	  had	  giften	  bestemd	  voor	  de	  koning,	  zijn	  

moeder	  en	  de	  oom	  van	  de	  koning.	  Ook	  deze	  giften	  dienden	  een	  boodschap	  over	  te	  brengen.	  Aan	  

de	   koning	   gaf	   Jean	   een	   groot	   gouden	   kruis	   en	   een	   ivoren	   paneeltje	   met	   aan	   een	   zijde	   de	  

beeltenissen	  van	  de	  heilige	  Lodewijk	  en	  Johannes	  de	  Doper,	  de	  patronen	  van	  Frankrijk,	  en	  aan	  

de	   andere	   zijde	   bevonden	   zich	   twee	   herten	   omgeven	   met	   zonnestralen.	   Dit	   waren	   de	  

persoonlijke	  emblemen	  van	  Karel	  VI.	  Hiermee	  betuigde	  Jean	  zijn	  trouw	  aan	  de	  Franse	  koning;	  de	  

bondgenoot	  van	  Castilië.	  Onder	  de	  giften	  bevond	  zich	  ook	  een	  gouden	  ketting	  met	  de	  emblemen	  

van	  Jean	  de	  Berry.	  Het	  aanbieden	  van	  deze	  ketting	  gold	  als	  voorstel	  voor	  een	  alliantie.	  De	  Berry	  

ging	   bedachtzaam	   te	   werk,	   want	   door	   louter	   zijn	   eigen	   devies	   aan	   te	   beiden	   zou	   er	   oproer	  

kunnen	  ontstaan.	  Jean	  gaf	  naast	  het	  collier	  ook	  een	  beeld	  aan	  de	  koning	  van	  de	  heilige	  Andreas	  

waarop	  niet	  alleen	  zijn	  eigen	  devies	  te	  zien	  was,	  maar	  ook	  dat	  van	  Bourgondië.	  Hiermee	  gaf	  hij	  

aan	  dat	  hij	   zijn	  broederlijke	  banden	  niet	  ontkende	  en	  bovendien	  niet	  de	  oprichter	  was	  van	  de	  

twisten	  tussen	  de	  Bourguignons	  en	  Armagnacs.80	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
79	  Autrand	  2000,	  pp.	  404-‐405.	  
80	  Ibidem,	  pp.	  405-‐406.	  
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	  	  	  Devies	   en	   embleem	   werden	   dus	   ook	   door	   Jean	   de	   Berry	   niet	   alleen	   voor	   persoonlijke	  

doeleinden	  gebruikt,	  zoals	  het	  laten	  aanbrengen	  op	  zijn	  eigen	  kunstwerken.	  De	  hertog	  gebruikte	  

ze	  ook	  voor	  politieke	  doeleinden,	  waarbij	  geschenken	  met	  devies	  of	  embleem	  een	  belangrijke	  rol	  

speelden	  tussen	  twee	  partijen.	  	  	  

	  	  	  

3.3	  Étrennes	  	  

	  

Een	   andere	   vorm	   van	   het	   uitwisselen	   van	   geschenken	   tussen	   koningen	   en	   vorsten	   was	   het	  

gebruik	   van	   étrennes,	  de	   nieuwjaarsgeschenken.	   Het	   uitwisselen	   van	   étrennes	  kent	   een	   lange	  

traditie	   die	   terug	   gaat	   tot	   de	   antieke	   tijd.	   Vanaf	   1380	   is	   het	   gebruik	   goed	   gedocumenteerd	   en	  

tijdens	   de	   regeerperiode	   van	   Karel	   VI	   had	   het	   zich	   ontpopt	   tot	   een	   belangrijk	   evenement.	   De	  

étrennes	   zorgden	   ervoor	   dat	   de	   vorsten	   regelmatig	   hun	   rijkdommen	   konden	   vernieuwen	   en	  

aanvullen,	   maar	   ook	   voor	   herbevestiging	   van	   familiale,	   sociale	   en	   politieke	   banden.	   De	  	  

hoeveelheid	  aan	   luxe	  objecten	  die	  werden	  uitgewisseld	  op	  1	   januari	  was	  ontzettend	  groot.	  De	  

rijkdommen	  werden	  zowel	  uitgewisseld	   tussen	  verschillende	  hoven	  als	   cadeau	  gedaan	  binnen	  

een	   bepaald	   hof.	   De	   nieuwjaarsgeschenken	   bestonden	   uit	   juwelen,	   edelstenen	   en	   kostbaar	  

vaatwerk.81	  Speelden	  bij	  deze	  geschenken	  devies	  en	  embleem	  een	  rol,	  net	  als	  bij	  de	  giften	  voor	  

politieke	  onderhandelingen	  en	  was	  kleding	  ook	  onderdeel	  van	  de	  étrennes?	  	  	  

	  	  	  Bekend	   is	   dat	   ontelbare	   objecten	   die	   als	   étrenne	   dienden	   voorzien	   waren	   van	   deviezen,	  

emblemen,	   motto’s,	   naamheiligen	   en	   zelfs	   portretten	   van	   zowel	   de	   schenker	   als	   van	   de	  

ontvanger.	  Geprobeerd	  werd	  om	  de	  geschenken	  zo	  persoonlijk	  mogelijk	  te	  maken.82	  	  

	  	  	  Uit	  de	  inventaris	  van	  Jean	  de	  Berry	  blijkt	  dat	  hij	  voor	  zichzelf	  ongeveer	  119	  objecten	  had	  laten	  

maken.	   Daarnaast	   had	   hij	   358	   objecten	   ontvangen	   als	   giften	   van	   maar	   liefst	   136	   individuele	  

schenkers.	  Meer	  dan	  de	  helft	  van	  deze	  giften	  waren	  étrennes.	  Op	  zijn	  beurt	  gaf	  De	  Berry	  slechts	  

231	  geschenken,	  waardoor	  hij	  een	  aardige	  buit	  overhield.83	  	  	  	  	  

	  	  	  In	   1405	   schonk	   Jean	   de	   Berry	   een	   gouden	   nef	   gedecoreerd	   met	   bladmotief	   en	   zes	  

geëmailleerde	  wapenschilden	  van	  Frankrijk	  en	  Berry,	  vier	   tijgers	  en	  zestig	  parels	  aan	  Karel	  VI	  

als	  étrenne.	  Op	  afbeelding	  3.5	  	  is	  te	  zien	  hoe	  Jean	  samen	  met	  Filips	  de	  Stoute	  giften	  overhandigt	  

aan	  keizer	  Karel	  IV	  tijdens	  een	  staatsbezoek	  in	  januari	  1378.	  Karel	  krijgt	  gouden	  kelken	  en	  ander	  

vaatwerk	  aangereikt	  waarbij	  allen	  gekleed	  gaan	  in	  ceremoniële	  mantels.	  Onderhandelingen	  over	  

de	   giften	   waren	   ook	   mogelijk;	   door	   middel	   van	   een	   brief	   geschreven	   in	   1400	   door	   Filips	   de	  

Stoute	  aan	  Jean	  de	  Berry,	  liet	  Filips	  weten	  nog	  geen	  étrenne	  te	  hebben	  ontvangen	  van	  Jean.	  Filips	  

vermeldde	  hierbij	  dat	  hij	  graag	  een	  voorstelling	  van	  Jacobus	  de	  Meerdere	  wilde	  als	  aanvulling	  op	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
81	  Buettner	  2001,	  pp.	  598-‐604.	  
82	  Ibidem,	  p.	  616.	  
83	  Ibidem,	  p.	  604.	  
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zijn	  voorstelling	  van	  Jacobus	  de	  Mindere,	  die	  hij	  had	  gekregen	  van	  Louis	  d’Orléans.	  In	  diezelfde	  

brief	  vroeg	  Filips	  tevens	  naar	  de	  wensen	  van	  Jean,	  zodat	  hij	  op	  tijd	  de	  opdracht	  kon	  geven	  voor	  

het	  geschenk.	  De	  Berry	  onderhandelde	  wel	  vaker	  over	  de	  geschenken,	  zelfs	  wanneer	  het	  over	  de	  

kosten	  ervan	  ging.	  Jean	  overtuigde	  in	  1402	  de	  koning	  om	  de	  koninklijke	  schatkist	  te	  openen	  en	  

hem	   14000	   écus	   te	   overhandigen,	   omdat	   hij	   een	   prachtige	   robijn	   van	   18000	   écus	   wilde	  

aanschaffen.	   14000	   écus	  was	   een	   enorm	   bedrag	   en	   Jean	   moest	   ermee	   akkoord	   gaan	   dat	   dit	  

geldbedrag	  garant	  stond	  voor	  drie	  jaar	  aan	  nieuwjaarsgeschenken.84	  	  

	  	  	  Kleding	   speelde	   een	   rol	   bij	   de	   ceremoniën	   omtrent	   het	   overhandigen	   van	   de	   nieuwjaars-‐

geschenken.	   Het	   was	   een	   officiële	   gelegenheid	   en	   men	   diende	   in	   ceremoniële	   kleding	   te	  

verschijnen,	   zoals	   te	   zien	   is	   op	   afbeelding	   3.7.	   Embleem	   en	   devies	   hadden	   een	   aanzienlijke	  

functie	   binnen	   het	   gebruik	   van	   étrennes.	   Tussen	   de	   vorsten	   onderling	   werden	   emblemen	  

uitgewisseld	  ter	  herbevestiging	  van	  hun	  banden	  en	  vorsten	  deelden	  aan	  hun	  hovelingen	  minder	  

kostbare	  objecten	  met	  emblemen	  uit,	  soms	  aan	  wel	  honderden	  mensen	  tegelijk,	  om	  bij	  te	  dragen	  

aan	  het	  eenheidsgevoel	  van	  het	  hof	  waartoe	  ze	  behoorden.85	  	  	  	  	  

	  

Manuscripten	   werden,	   hoewel	   men	   dat	   misschien	   wel	   zou	   verwachten,	   niet	   als	   étrennes	  

gebruikt.	   Vermeldingen	   van	   het	   gebruik	   van	   manuscripten	   als	   nieuwjaarsgeschenk	   zijn	  

zeldzaam.	  Zelfs	  tussen	  de	  meest	  fanatieke	  schenkers,	  Jean	  de	  Berry	  en	  Filips	  de	  Stoute,	  werden	  

geen	  manuscripten	  uitgewisseld.	  Toen	  in	  1456	  toch	  een	  manuscript	  cadeau	  gedaan	  werd,	  kreeg	  

de	  schenker	  Karel	  VII	  te	  horen	  dat	  een	  manuscript	  alleen	  niet	  genoeg	  was	  en	  dat	  nog	  een	  paard	  

toegestuurd	   moest	   worden.86 	  Kennelijk	   waren	   manuscripten	   niet	   geheel	   geschikt	   voor	   de	  

herbevestiging	  van	  verstandhoudingen	  bij	  een	  nieuw	  jaar.	  	  	  

	  	  	  Manuscripten	  werden	  wel	  voor	  andere	  gelegenheden	  cadeau	  gedaan	  of	  uitgewisseld.	  Ze	  waren,	  

net	  als	  andere	  kunstwerken,	  een	  symbool	  van	  status.	  Het	  manuscript	  was	  een	  middel	  waarmee	  

een	  vorst	  zich	  kon	  onderscheiden	  van	  de	  anderen	  en	  kon	  zorgen	  voor	  een	  hoge	  plaatsing	  op	  de	  

sociale	  ladder.	  Manuscripten	  verschaften	  niet	  alleen	  kennis	  aan	  de	  eigenaar,	  maar	  ze	  waren	  ook	  

objecten	   die	   waardevol	   genoeg	   werden	   geacht	   om	   te	   verzamelen,	   tentoon	   te	   stellen,	   aan	   te	  

bieden	  aan	  anderen	  en	  om	  uit	  te	  wisselen.87	  	  

	  	  	  Devies	   en	   embleem	   of	   zelfs	   afbeeldingen	   van	   de	   eigenaar	  waren	   in	   een	  manuscript	   terug	   te	  

vinden.	   Wanneer	   het	   manuscript	   cadeau	   werd	   gedaan,	   kon	   het	   zijn	   dat	   de	   emblemen	   of	  

wapenschilden	   van	   zowel	   ontvanger	   als	   schenker	   in	   het	  manuscript	   aanwezig	  waren.	   Zo	   had	  

Jean	   de	   Berry	   een	   verluchte	   bijbel	   in	   zijn	   bezit	   die	   hij	   gekregen	   had	   van	   paus	   Clemens	   VII	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
84	  Buettner	  2001,	  pp.	  604-‐618.	  
85	  Ibidem,	  p.	  616.	  
86	  Ibidem,	  p.	  604.	  
87	  Buettner	  1992,	  p.	  76.	  
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(tegenpaus)	  met	  de	  wapenschilden	  van	  beiden.88	  Jean	  de	  Berry	  werd	  ook	  vaak	  zelf	  afgebeeld	  in	  

zijn	  manuscripten.	  Hij	  is	  te	  zien	  terwijl	  hij	  zijn	  manuscript	  gepresenteerd	  krijgt,	  op	  het	  punt	  staat	  

om	  op	  reis	  te	  gaan	  en	  tijdens	  festiviteiten	  zoals	  op	  het	  kalenderblad	  januari,	  maar	  het	  vaakst	  is	  

de	  hertog	   afgebeeld	   in	   gebed.	  Geknield	   aan	   een	  prie-‐dieu	  die	   bedekt	   is	  met	   luxe	   geborduurde	  

stoffen,	   ligt	  de	  bijbel	  voor	  hem	  open.	  Vaak	  wordt	  hij	  vergezeld	  door	  een	  heilige,	  Madonna	  met	  

Kind	   of	   een	   geestelijke	   (afb.	   3.6	   en	   3.7).	   Deze	   houding	  was	   voorheen	   bedoeld	   voor	   kerkelijke	  

opdrachtgevers,	  koningen	  en	  voor	  donoren,	  maar	  niet	  voor	  eigenaren.	  Buettner	  noemt	  het	  een	  

‘ostentatious	  display’	  en	  een	  dergelijk	  portret	  kon	  volgens	  haar	   functioneren	   ‘as	  a	   sort	  of	   self-‐

celebratory	  mark	  of	  visual	  ownership,	  the	  mimetic	  equivalent	  of	  a	  heraldic	  device’.89	  	  

	  	  	  Ongetwijfeld	   dragen	   de	   kleding	   en	   sieraden	   die	   De	   Berry	   aanheeft	   op	   zijn	   afbeeldingen	   in	  

biddende	   positie	   bij	   aan	   deze	   ‘self-‐celebratory	  mark’.	   De	   devotie	   zelf	   is	   al	   een	  middel	   om	   de	  

afgebeelde	  persoon	   te	   verfraaien	   en	  op	   te	   hemelen,	   hierbij	   toonde	   een	  devotioneel	   portret	   de	  

grote	  vroomheid	  van	  de	  geportretteerde,	  maar	  liet	  ook	  door	  luxe	  kleding,	  sieraden	  en	  eventuele	  

andere	   objecten	   zijn	   rijkdom	   en	   smaak	   zien.	   De	   kleding	   draagt	   bij	   het	   afbeelden	   in	   biddende	  

positie	  niet	  alleen	  bij	  aan	  het	  toe-‐eigenen	  van	  religieuze	  waarden,	  maar	  ook	  aan	  de	  weergave	  en	  

het	  verbeteren	  van	  een	  sociaal	  bestaan.90	  	  

	  

Kleding	   kon	   op	   zichzelf	   ook	   als	   étrenne	   gebruikt	   worden.	   Bekend	   is	   dat	   zowel	   kant-‐en-‐klare	  

houppelandes	  cadeau	  werden	  gedaan,	  als	   luxe	  en	  gedecoreerde	  stoffen	  waarmee	  de	  ontvanger	  

zelf	  zijn	  kleding	  kon	  laten	  maken.	  Werd	  de	  kleding	  geschonken	  aan	  iemand	  van	  lagere	  stand	  dan	  

de	  vorst,	  bijvoorbeeld	  kamerheren	  of	  anderen	  in	  dienst	  aan	  het	  hof,	  dan	  was	  dit	  een	  uiting	  van	  

de	  zorgplicht	  van	  de	  vorst	  voor	  zijn	  hovelingen.	  Dit	  was	  niet	  het	  geval	  wanneer	  houppelandes	  als	  

nieuwjaarsgeschenk	   werden	   uitgewisseld	   tussen	   de	   vorsten.	   Bij	   het	   uitwisselen	   tussen	   de	  

vorsten	   gaat	   het	  wederom	   om	   erkenning	   en	   herbevestiging	   van	   familiale,	   sociale	   en	   politieke	  

banden.	   Hirschenbiegel	   stelt	   dan	   ook	   dat	   ‘die	   Geschenke	   des	   höfischen	   Schenksystems	   am	  

Neujahrstag	  als	  Transportmittel	  von	  Kommunikation	  definiert	  worden.’91	  

	  	  	  Filips	  de	  Stoute	  schonk	  in	  1387	  en	  1397	  houppelandes	  en	  robes	  aan	  Jean	  de	  Berry	  en	  aan	  de	  

hertog	   van	  Bourbon.	   In	   1397	   schonk	   hij	   ook	   kleding	   aan	   de	   hertog	   van	  Orléans	   en	   zijn	   eigen	  

zoon,	   Jan	   zonder	   Vrees.	   Enkele	   jaren	   later	   deelde	   Filips	   de	   Stoute	   nogmaals	   kleding	   uit	   als	  

étrenne,	  dit	  keer	  ontving	  zijn	  kleindochter	  Margareta	   in	  1404	  een	  houppelande	  de	  drap	  d’or	  fin,	  

figuré	  à	  roses	  de	  cramoisy	  et	  à	  branches	  de	  vert.	  Zelf	  ontving	  Filips	   in	  dit	   jaar	  van	  Jean	  de	  Berry	  

une	  longue	  houppelande	  toute	  d’or	  gevoerd	  met	  sabelbont.92	  	  	  	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
88	  Meiss	  1967,	  p.	  49.	  
89	  Buettner	  1992,	  pp.	  76-‐78.	  
90	  Rothstein	  2000,	  p.	  100.	  
91	  Hirschbiegel	  2003,	  pp.	  175-‐177	  en	  p.	  297.	  
92	  Ibidem,	  p.	  176-‐177.	  
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De	   vraag,	   die	   eerder	   in	   deze	   paragraaf	   is	   gesteld,	   kan	   nu	   dus	   op	   beide	   onderdelen	   positief	  

beantwoord	  worden.	  De	  geschenken	  die	  uitgewisseld	  werden	  bij	  het	  nieuwe	  jaar	  konden	  zowel	  

devies	  als	  embleem	  bevatten	  en	  speelden	  een	  belangrijke	  rol	  bij	  de	  herbevestiging	  van	  diverse	  

onderlinge	   banden.	   Kleding	   werd	   ook	   gebruikt	   als	   étrenne	   en	   diende	   wederom	   als	  

herbevestiging	   tussen	   vorsten,	   maar	   werd	   daarnaast	   ook	   cadeau	   gedaan	   aan	   hovelingen	   als	  

uiting	  van	  zorgplicht.	  	  

	  	  	  Kleding	   en	   sieraden	   werden	   dus	   door	   de	   Franse	   vorsten	   gebruikt	   om	   verschillende	  

boodschappen	   over	   te	   brengen.	   Ondanks	   de	   afwezigheid	   van	   een	   eigen	   chroniqueur	   zijn	   toch	  

voorbeelden	  te	  vinden	  waaruit	  blijkt	  	  kunnen	  dat	  Jean	  de	  Berry	  dit	  gebruik	  deelde.	  	  	  	  
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Conclusie	  

	  
Het	   bestuderen	   van	  middeleeuwse	  kleding	  kan	   voor	   een	   aantal	  moeilijkheden	   zorgen.	  Tijdens	  

het	  onderzoek	  naar	  kleding	  dient	  men	  met	  veel	  zaken	  rekening	  te	  houden.	  Zo	  kan	  de	  kleur	  van	  

een	   kledingstuk	   een	   positieve	   of	   negatieve	   betekenis	   hebben.	   Bovendien	   hoeft	   de	   kleur	   niet	  

altijd	   een	   boodschap	   over	   te	   dragen.	   De	   context	   van	   het	   kunstwerk	   biedt	   vaak	   uitkomst.	  We	  

hebben	  gezien	  dat	  Jean	  de	  Berry	  twee	  keer	  is	  afgebeeld	  in	  een	  zwarte	  houppelande,	  toch	  zijn	  er	  

geen	  aanwijzingen	  dat	  Jean	  hier	  in	  rouwstatus	  verkeert.	  De	  betekenis	  van	  de	  zwarte	  kleur	  kan	  in	  

deze	  gevallen	  niet	  worden	  vastgesteld,	  of	   is	  zelfs	  afwezig.	  Wanneer	  kleding	  wordt	  gebruikt	  om	  

een	   kunstwerk	   te	   dateren	  moet	  men	  met	   veel	   aspecten	   rekening	   houden.	   Belangrijke	   punten	  

waar	   aan	   gedacht	   moet	   worden	   bij	   het	   dateren	   zijn:	   de	   waarschijnlijke	   idealisatie	   van	   de	  

afgebeelde	  kleding,	  het	  afbeelden	  van	  ouderwetse	  kleding	  en	  het	  afbeelden	  van	  kleding	  die	  door	  

de	  kunstenaar	  is	  verzonnen.	  

	  	  	  De	   kleding	   van	   Jean	   de	   Berry	   kunnen	   we	   indelen	   in	   drie	   soorten	   overkleden,	   namelijk	   de	  

mantel	  die	  gedragen	  werd	  door	  prinsen,	  door	  Evans	  benoemd	  als	  hérigaut,	  het	  staatsiekleed	  met	  

de	   hermelijnen	   voering	   en	   kraag,	   en	   de	   houppelandes,	   die	   vaak	  met	   goud	   geborduurd	  waren.	  

Jean	  draagt	  de	  hérigaut	  voor	  1390	  in	  officiële	  documentatie,	  zoals	  zijn	  huwelijkscontract,	  en	  in	  

de	  Petites	  Heures,	  waar	  hij	  biddend	   is	  afgebeeld.	  De	  reden	  waarom	  hij	  daarna	  de	  hérigaut	  niet	  

meer	  draagt	  op	  zijn	  afbeeldingen	  is	  niet	  duidelijk.	  Het	  staatsiekleed,	  in	  de	  kleuren	  rood	  of	  blauw,	  

wordt	  door	  Jean	  de	  Berry	  op	  veel	  kunstwerken	  gedragen.	  Op	  de	  vroegst	  bekende	  afbeelding	  van	  

Jean,	   een	   zegel	   uit	   1370,	   en	   op	   de	   laatst	   bekende,	   zijn	   graftombe	   die	   na	   zijn	   dood	   nog	   werd	  

voltooid,	  draagt	  hij	  dit	  staatsiekleed.	  Het	  staatsiekleed	   is	   in	  al	  die	   jaren	  niet	  van	  vorm	  of	  kleur	  

veranderd.	   De	   houppelande	   is	   ook	   een	   kleed	  waarin	   Jean	   de	   Berry	   vaak	  wordt	   afgebeeld.	   De	  

kleuren	  en	  het	  borduurwerk	  van	  de	  houppelandes	  kunnen	  variëren	  en	  De	  Berry	   is	  vanaf	  1385	  

tot	   1416	   in	   de	   houppelande	   afgebeeld.	   Ook	   sieraden	   en	   kostbare	   edelstenen	   zijn	   te	   zien	   op	  

afbeeldingen	  van	  de	  hertog.	  Vooral	   kronen	  en	  halssieraden	  zijn	   terug	   te	   zien.	  De	  kroon	  wordt	  

voor	  1400	  afgebeeld,	  waarna	  deze	  wordt	  ingeruild	  voor	  een	  bontmuts.	  De	  halssieraden	  worden	  

vanaf	  de	  vijftiende	  eeuw	  vaker	  afgebeeld.	  	  	  	  

	  	  	  De	   vele	   luxe-‐objecten	   en	   rijkdom	   van	   Jean	   de	   Berry	   zorgden	   in	   zijn	   tijd	   voor	   een	   slechte	  

reputatie.	   De	   schriftelijke	   bronnen,	   de	   grote	   afgebeelde	   luxe	   van	   kleding	   en	   sieraden	   en	   de	  

talloze	  objecten	  die	   terug	   te	  vinden	  zijn	   in	  de	   inventaris	  van	   Jean	  de	  Berry	  getuigen	  van	  grote	  

rijkdom.	   In	  de	  overzichtswerken	  van	  middeleeuwse	  mode	  wordt	  zijn	  kleding	  vaak	  beschreven	  

als	   luxe	   en	   modieus,	   maar	   een	   verwijzing	   naar	   diepere	   betekenis	   van	   de	   kleding	   blijft	  

achterwege.	  Belangrijk	  om	  te	  bedenken	  is	  dat	  Jean	  de	  Berry	  geen	  eigen	  chroniqueur	  had,	  zoals	  

vele	  vorsten	  wel	  hadden.	  Ook	  had	  De	  Berry	  een	  lange	  politieke	  carrière	  van	  meer	  dan	  vijftig	  jaar.	  

Van	   andere	   vorsten	   en	   koningen	   is	   bekend	   dat	   kleding	   bij	   het	   bedrijven	   van	   politiek	   een	  
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belangrijke	  rol	  kon	  spelen.	  Bij	  onderhandelingen	  en	  het	  sluiten	  van	  allianties	  werden	  kleding	  of	  

sieraden	   ingezet.	   Ook	   De	   Berry	   was	   betrokken	   bij	   diplomatieke	   onderhandelingen	   en	   uit	  

verschillende	   voorbeelden	   blijkt	   dat	   ook	   hij	   gebruik	   maakte	   van	   kleding	   en	   sieraden	   in	   zijn	  

politieke	  carrière.	  	  

	  	  	  Devies	  en	  embleem	  werden	  door	  vorsten	  gebruikt	  om	  hun	  loyaliteit	  aan	  elkaar	  te	  tonen.	  Jean	  

de	  Berry	  ging	  tactvol	  te	  werk	  bij	  het	  vragen	  om	  steun	  aan	  de	  koning	  van	  Castilië.	  Verschillende	  

geschenken	  met	   een	   diepere	   betekenis	  werden	   gegeven	   aan	   de	   koning	   van	   Castilië	   en	   aan	   de	  

oom	  en	   de	  moeder	   van	   de	   koning.	  Deze	   giften	   bevatten	   patronen	   en	   emblemen	   van	   zowel	   de	  

koning	  van	  Frankrijk	  als	  de	  emblemen	  van	   Jean	  de	  Berry	  zelf	   en	  zelfs	  die	  van	  Bourgondië.	  Op	  

deze	  manier	  kon	  Jean	  de	  Berry	  overbrengen	  dat	  hij	  een	  alliantie	  wilde	  sluiten,	  trouw	  was	  aan	  de	  

Franse	   koning	   (die	   bovendien	   bondgenoot	   van	   Castilië	   was)	   en	   niet	   de	   stichter	   was	   van	   de	  

Bourguignon-‐Armagnac	   twist.	   Dus	   ook	   door	   Jean	   de	   Berry	   werden	   devies	   en	   embleem	   niet	  

alleen	   gebruikt	   om	   zijn	   eigen	   kunstwerken	   te	   sieren,	   ze	   werden	   ook	   ingezet	   voor	   politieke	  

doeleinden.	  

	  	  	  Het	   gebruik	   van	   étrennes	   aan	   de	   Franse	   hoven	   diende	   ter	   herbevestiging	   van	   verschillende	  

banden	  en	  was	  een	  uiting	  van	  zorgplicht	  richting	  de	  hovelingen.	  Bekend	  is	  dat	  Jean	  de	  Berry	  aan	  

dit	  gebruik	  van	  de	  nieuwjaarsgeschenken	  deelnam.	  Verschillende	  voorwerpen	  deed	  hij	  cadeau,	  

wederom	  met	   zijn	  embleem	  of	  devies.	  Kleding	  werd	  ook	  gebruikt	  als	  étrenne	  en	  verschillende	  

voorbeelden	  geven	  aan	  dat	  Jean	  de	  Berry	  vertrouwd	  was	  met	  deze	  toepassing.	  	  

	  	  	  Kleding	  en	  sieraden	  op	  afbeeldingen	  van	  Jean	  de	  Berry	  zorgen	  voor	  een	  hoge	  sociale	  status.	  Het	  

afbeelden	  in	  biddende	  positie	  laat	  de	  vroomheid	  van	  Jean	  zien	  en	  de	  luxe	  uitdossing	  zorgt	  voor	  

zelfophemeling.	   De	   combinatie	   van	   de	   biddende	   positie,	   soms	   ook	   nog	   in	   het	   bijzijn	   van	   een	  

heilige	   of	  Madonna	  met	   Kind,	   en	   de	   rijke	   kleding	   en	   sieraden	   staan	   symbool	   voor	   aanzien	   en	  

status.	  	  

	  	  	  Kleding	  en	   sieraden,	   gebruikt	  voor	  politieke	  doeleinden,	  moesten	  een	  belangrijke	  boodschap	  

overbrengen	  en	  speelden	  een	  grote	  rol	  in	  de	  diplomatieke	  onderhandelingen	  van	  Jean	  de	  Berry.	  

Daarmee	  blijkt	  dat	  niet	  alleen	  luxe	  en	  rijkdom	  belangrijk	  zijn	  bij	  het	  gebruik	  en	  de	  betekenis	  van	  

de	   kleding	   van	   Jean	   de	   Berry,	   maar	   dat	   de	   kleding	   ook	   door	   Jean	   werd	   ingezet	   tijdens	   zijn	  

politieke	  carrière.	  	  	  	  	  	  	  
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Herman,	  Paul,	  and	  Jean	  de	  Limbourg	  	  (Franco-‐Netherlandish,	  active	  in	  France,	  by	  1399–1416)’,	  
<http://www.metmuseum.org/Collections/search-‐the-‐
collections/70010729?rpp=20&pg=1&ft=belles+heures&pos=1>.	  	  
	  

Museum	  Catharijne	  Convent,	  ‘Materialen	  en	  Technieken	  van	  middeleeuwse	  boekverluchters’,	  

2009:<http//oudeschildertechnieken.nl/pdfs/Materialen%20en%20Technieken%20van%20m

iddeleeuwse%20boekverluchters.pdf>	  (22	  juni	  2012).	  

	  

Web	  Gallery	  of	  Art,	  ‘Web	  Gallery	  of	  Art’,	  <http://www.wga.hu/>.	  	  	  
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Afbeeldingenlijst	  
1.1	   Hugo	  van	  Grenoble	  krijgt	  een	  visioen	  

	   Gebroeders	  van	  Limburg,	  Belles	  Heures	  de	  Jean	  de	  Berry,	  1405-‐1408/09,	  New	  York,	  The	  

Cloisters,	   The	   Cloisters	   Collection	   54.1.1.,	   fol.	   96r.	   Foto:	   Kunstschrift	   49	   (2005)	   nr.	   4	  

(augustus/september),	  p.	  25.	  

1.2	   Januari	  

	   Gebroeders	  van	  Limburg,	  Très	  Riches	  Heures	  de	  Duc	  de	  Berry,	   ca.	  1413-‐1416,	  Chantilly,	  
Museé	  Condeé,	  Ms.	  65,	  fol.	  1v.	  Foto:	  Web	  Gallery	  of	  Art,	  http://www.wga.hu	  	  	  

1.3	   Jan	   van	  Eyck,	  Arnolfini	  portret,	  1434,	   olieverf	   op	   paneel,	   The	  National	   Gallery,	   London.	  

Foto:	  The	  National	  Gallery	  ©	  2012.	  

1.4	   Jan	  van	  Eyck,	  De	  Maagd	  en	  kanselier	  Rolin,	  1435,	  olieverf	  op	  paneel,	  Louvre,	  Paris.	  Foto:	  

Web	  Gallery	  of	  Art,	  http://www.wga.hu,	  (detail).	  

1.5	   Biddende	  vrouw,	  staande	  vrouw	  en	  jongere	  man	  

	   Anoniem,	  The	  Taymouth	  Hours,	  tweede	  kwart	  veertiende	  eeuw,	  London,	  British	  Library,	  

Yates	  Thompson	  13,	  fol.	  88r.	  Foto:	  British	  Library,	  

	   http://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/ILLUMIN.ASP?Size=mid&IllID=2

9108	  

1.6	   Marguerite	  de	  Beauvillers	  

	   Anoniem,	   Très	   Belles	   Heures	   de	   Notre	   Dame	   de	   Jean	   de	   Berry,	   vijftiende	   eeuw,	   Parijs,	  

Bibliothèque	  Nationale	  de	  France,	  nouv.	  acq.	  lat.	  3093,	  fol.	  2r.	  Foto:	  Mandragore	  BnF.	  

1.7	   Marguerite	  de	  Beauvillers	  

	   Anoniem,	   Très	   Belles	   Heures	   de	   Notre	   Dame	   de	   Jean	   de	   Berry,	   vijftiende	   eeuw,	   Parijs,	  

Bibliothèque	  Nationale	  de	  France,	  nouv.	  acq.	  lat.	  3093,	  fol.	  155r.	  Foto:	  Mandragore	  BnF.	  

1.8	   Jean	  de	  Berry	  in	  gebed	  

	   Gebroeders	  van	  Limburg,	  Belles	  Heures	  de	  Jean	  de	  Berry,	  1405-‐1408/09,	  New	  York,	  The	  

Cloisters,	   The	   Cloisters	   Collection	   54.1.1.,	   fol.	   91r.	   Foto:	   The	  Metropolistan	  Museum	   of	  

Art,	  	  

http://www.metmuseum.org/Collections/search-‐the-‐

collections/70010729?rpp=20&pg=1&ft=belles+heures&pos=1	  

	  

2.1	   Anoniem,	   Huwelijkscontract	   van	   Jean	   de	   Berry	   en	   Jeanne	   de	   Boulogne,	   1389,	   Parijs,	  

Archive	  Nationale,	  AE	  II	  411.	  Foto:	  Musée	  des	  Archives	  Nationales,	  Documents	  originaux	  

de	  l’histoire	  de	  France,	  Paris	  1872,	  p.	  240	  	  (Archive	  Nationale,	  Parijs).	  

2.2	   Karel	  V	  in	  gebed	  

Meester	  van	  de	  Livre	  de	  Sacre,	  Bible	  historiale,	  1362-‐1363,	  Parijs,	  Bibliothèque	  Nationale	  

de	  France,	  MS	  fr.	  5707,	  fol.	  368r.	  Foto:	  Mandragore	  BnF.	  
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2.3	   Filips	  de	  Stoute	  in	  gebed	  

Werkplaats	   van	   de	   Bouqueteaux-‐meester,	   Gebedenboek	   van	   Filips	   de	   Stoute,	   ca.	   1376-‐

1378,	   Brussel,	   Koninklijke	   Bibliotheek	   van	   België,	   MS	   10392,	   fol.	   1r.	   Foto:	   Catherine	  

Marquet	  e.a.,	  Art	  from	  the	  Court	  of	  Burgundy	  1364-‐1419,	  Paris	  2004,	  p.	  106.	  

2.4	   Hommage	  van	  Edward	  III	  aan	  Filips	  van	  Valois	  

Anoniem,	   Grandes	   Chroniques	   de	   France,	  1375-‐1380,	   Parijs,	   Bibliothèque	   Nationale	   de	  

France,	  MS	  fr.	  2813,	  fol.	  357v.	  Foto:	  Mandragore	  BnF.	  	  	  

2.5	   Priant	  van	  Jean	  de	  Berry	  

	   Jean	  de	  Cambrai	  (?),	  Priant	  du	  duc	  de	  Berry,	  zj.,	  steen,	  cathédrale	  Saint-‐Étienne,	  Bourges.	  

Foto:	  Béatrice	  de	  Chancel-‐Bardelot	  (red.),	  Une	  fondation	  disparue	  de	  Jean	  de	  France,	  duc	  

de	  Berry.	  La	  Sainte-‐Chapelle	  de	  Bourges,	  Paris/Bourges	  2004,	  p.	  122.	  

2.6	   Gisant	  van	  Jean	  de	  Berry	  

	   Jean	  de	  Cambrai,	  Gisant	  du	  duc	  de	  Berry,	  zj.,	  marmer,	  cathédrale	  Saint-‐Étienne,	  Bourges.	  

Foto:	  Béatrice	  de	  Chancel-‐Bardelot	  (red.),	  Une	  fondation	  disparue	  de	  Jean	  de	  France,	  duc	  

de	  Berry.	  La	  Sainte-‐Chapelle	  de	  Bourges,	  Paris/Bourges	  2004,	  p.	  129.	  

2.7	   Jean	  de	  Berry	  in	  gebed,	  

	   Pseudo-‐Jacquemart,	   Petites	   Heures	   de	   Jean	   de	   Berry,	   1375-‐1412,	   Parijs,	   Bibliothèque	  

Nationale	  de	  France,	  MS	  lat.	  18014,	  fol.	  171r	  (1385-‐1390).	  Foto:	  Mandragore	  BnF.	  

2.8	   Jean	  de	  Berry	  in	  gebed,	  detail	  

	   Pseudo-‐Jacquemart,	   Petites	   Heures	   de	   Jean	   de	   Berry,	   1375-‐1412,	   Parijs,	   Bibliothèque	  

Nationale	  de	  France,	  MS	  lat.	  18014,	  fol.	  121v	  (1385-‐1390).	  Foto:	  Mandragore	  BnF.	   	  

2.9	   Orde	  van	  de	  Ster	  

	  Anoniem,	   Grandes	   Chroniques	   de	   France,	  1375-‐1380,	   Parijs,	   Bibliothèque	   Nationale	   de	  

France,	  MS	  fr.	  2813,	  fol.	  394r.	  Foto:	  Mandragore	  BnF.	  	  	  

	  

3.1	   Boekpresentatie	  aan	  Karel	  VI,	  detail	  

	   Meester	   van	   Boucicaut,	   Dialogues,	   Pierre	   Salmon,	   1409/1410,	   Parijs,	   Bibliothèque	  

Nationale	  de	  France,	  MS	  fr.	  23297,	  fol.	  53r.	  Foto:	  Anne	  H.	  van	  Buren	  and	  Roger	  S.	  Wieck,	  

Illuminating	  Fashion.	  Dress	  in	  the	  Art	  of	  Medieval	  France	  and	  the	  Netherlands	  1325-‐1515,	  

New	  York	  2011,	  p.	  121.	  

3.2	   Jean	  de	  Berry	  op	  het	  punt	  om	  te	  vertrekken	  

	   Gebroeders	   van	  Limburg,	  Petites	  Heures	  de	   Jean	  de	  Berry,	  ca.	   1412,	  Parijs,	  Bibliothèque	  

Nationale	  de	  France,	  ms.	  lat.	  18014,	  fol.	  288v.	  Foto:	  Mandragore	  BnF.	  

3.3	   Jean	  de	  Berry	  in	  gebed	  
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	   Meester	   van	   de	   Drie-‐eenheid,	   Petites	   Heures	   de	   Jean	   de	   Berry,	   1385-‐1390,	   Parijs,	  

Bibliothèque	   Nationale	   de	   France,	   MS	   lat.	   18014,	   fol.	   100v	   (1385-‐1390).	   Foto:	  

Mandragore	  BnF.	  

3.4	   Pierre	  Salmon	  wordt	  ondervraagd	  door	  Karel	  VI,	  detail	  

	   Onbekend,	  Dialogues,	   Pierre	   Salmon,	  1409/1410,	   Parijs,	   Bibliothèque	   Nationale,	   MS	   fr.	  

23297,	  fol.	  19r.	  Foto:	  Anne	  H.	  van	  Buren	  and	  Roger	  S.	  Wieck,	  Illuminating	  Fashion.	  Dress	  

in	  the	  Art	  of	  Medieval	  France	  and	  the	  Netherlands	  1325-‐1515,	  New	  York	  2011,	  p.	  119.	  

3.5	   Karel	  IV	  ontvangt	  cadeaus	  van	  Filips	  de	  Stoute	  en	  Jean	  de	  Berry	  	  

	  Anoniem,	   Grandes	   Chroniques	   de	   France,	  1375-‐1380,	   Parijs,	   Bibliothèque	   Nationale	   de	  

France,	  MS	  fr.	  2813,	  fol.	  478v.	  Foto:	  Mandragore	  BnF.	  	  	  

3.6	   Jean	  de	  Berry	  in	  gebed	  vergezeld	  door	  Andreas	  en	  Johannes	  de	  Doper	  

Franse	   kunstenaar,	   Très	   Belles	   Heures,	   ca.	   1390,	   Brussel,	   Koninklijke	   Bibliotheek	   van	  

België,	  MS	  11060-‐1,	  p.	  10.	  Foto:	  Web	  Gallery	  of	  Art,	  http://www.wga.hu.	  	  

3.7	   Jean	  de	  Berry	  in	  gebed	  

Pseudo-‐Jacquemart,	   Petites	   Heures	   de	   Jean	   de	   Berry,	   1375-‐1412,	   Parijs,	   Bibliothèque	  

Nationale	  de	  France,	  MS	  lat.	  18014,	  fol.	  117v	  (1385-‐1390).	  Foto:	  Mandragore	  BnF.	  
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Afbeeldingen	  
	  

	  
1.1	  De	  Bisschop	  van	  Grenoble	  krijgt	  een	  visioen	  in	  een	  droom,	  Gebroeders	  van	  Limburg,	  Belles	  

Heures	   de	   Jean	   de	   Berry,	   1405-‐1408/09,	   New	   York,	   	   The	   Cloisters,	   The	   Cloisters	   Collection	  

54.1.1.,	  fol.	  96r.	  
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1.2	   Januari,	   Gebroeders	   van	   Limburg,	   Très	   Riches	   Heures	   de	   Duc	   de	   Berry,	   ca.	   1413-‐1416,	  
Chantilly,	  Museé	  Condeé,	  Ms.	  65,	  fol.	  1v.	  
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1.3	  Jan	  van	  Eyck,	  Arnolfini	  portret,	  1434,	  olieverf	  op	  paneel,	  The	  National	  Gallery,	  London.	  
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1.4	  Detail,	  Jan	  van	  Eyck,	  De	  Maagd	  en	  kanselier	  Rolin,	  1435,	  olieverf	  op	  paneel,	  Louvre,	  Paris.	  
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1.5	  Biddende	  vrouw	  en	   jongere	  man,	  Anoniem,	  The	  Taymouth	  Hours,	  tweede	  kwart	  veertiende	  

eeuw,	  London,	  British	  Library,	  Yates	  Thompson	  13,	  fol.	  88r.	  
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1.6	   Marguerite	   de	   Beauvillers,	   Anoniem,	   Très	   Belles	   Heures	   de	   Notre	   Dame	   de	   Jean	   de	   Berry,	  

vijftiende	  eeuw,	  Parijs,	  Bibliothèque	  Nationale	  de	  France,	  nouv.	  acq.	  lat.	  3093,	  fol.	  2r.	  
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1.7	   Marguerite	   de	   Beauvillers,	   Anoniem,	   Très	   Belles	   Heures	   de	   Notre	   Dame	   de	   Jean	   de	   Berry,	  

vijftiende	  eeuw,	  Parijs,	  Bibliothèque	  Nationale	  de	  France,	  nouv.	  acq.	  lat.	  3093,	  fol.	  155r.	  
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1.8	   Jean	   de	   Berry	   in	   gebed,	   Gebroeders	   van	   Limburg,	   Belles	   Heures	   de	   Jean	   de	   Berry,	   1405-‐

1408/09,	  New	  York,	  The	  Cloisters,	  The	  Cloisters	  Collection	  54.1.1.,	  fol.	  91r.	  
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1.8	  Detail,	  pentimenti.	  	  
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2.1	   Anoniem,	   Huwelijkscontract	   Jean	   de	   Berry	   en	   Jeanne	   de	   Boulogne,	   1389,	   Parijs,	   Archive	  

Nationale,	  AE	  II	  411.	  
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2.2	   Karel	   V	   in	   gebed,	   Meester	   van	   de	   Livre	   de	   Sacre,	   Bible	   historiale,	   Parijs,	   Bibliothèque	  

Nationale	  de	  France,	  MS	  fr.	  5707,	  fol.	  368r.	  
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2.3	  Filips	  de	  Stoute	  in	  gebed,	  werkplaats	  van	  de	  Bouqueteaux-‐meester,	  Gebedenboek	  van	  Filips	  de	  

Stoute,	  ca.	  1376-‐1378,	  Brussel,	  Koninklijke	  Bibliotheek	  van	  België,	  MS	  10392,	  fol.	  1r.	  
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2.4	   Hommage	   van	   Edward	   III	   aan	   Filips	   van	   Valois,	   Anoniem,	   Grandes	   Chroniques	   de	   France,	  

1375-‐1380,	  Parijs,	  Bibliothèque	  Nationale	  de	  France,	  MS	  fr.	  2813,	  fol.	  357v.	  

	   	  



	  

	   57	  

	  
2.5	  Priant	  van	   Jean	  de	  Berry,	   Jean	  de	  Cambrai	   (?),	  Priant	  du	  duc	  de	  Berry,	  zj.,	   steen,	   cathédrale	  

Saint-‐Étienne,	  Bourges.	  
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2.6	  Gisant	   van	   Jean	  de	  Berry,	   Jean	  de	  Cambrai,	  Gisant	  du	  duc	  de	  Berry,	  zj.,	  marmer,	   cathédrale	  

Saint-‐Étienne,	  Bourges.	  

	  

	  

	  

	  
2.7	   Jean	   de	   Berry	   in	   gebed,	   Pseudo-‐Jacquemart,	   Petites	   Heures	   de	   Jean	   de	   Berry,	   1375-‐1412,	  

Parijs,	  Bibliothèque	  Nationale	  de	  France,	  MS	  lat.	  18014,	  fol.	  171r	  (1385-‐1390).	  
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2.8	   Jean	   de	   Berry	   in	   gebed,	   detail,	   Pseudo-‐Jacquemart,	   Petites	  Heures	   de	   Jean	   de	  Berry,	  1375-‐

1412,	  Parijs,	  Bibliothèque	  Nationale	  de	  France,	  MS	  lat.	  18014,	  fol.	  121v	  (1385-‐1390).	  
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2.9	  Orde	  van	  de	  Ster,	  Grandes	  Chroniques	  de	  France,	  1375-‐1380,	  Parijs,	  Bibliothèque	  Nationale	  

de	  France,	  MS	  fr.	  2813,	  fol.	  394r.	  
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3.1	   Boekpresentatie	   aan	   Karel	   VI,	   detail,	   Meester	   van	   Boucicaut,	   Dialogues,	   Pierre	   Salmon,	  

1409/1410,	  Parijs,	  Bibliothèque	  Nationale	  de	  France,	  MS	  fr.	  23297,	  fol.	  53r.	  
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3.2	  Jean	  de	  Berry	  op	  het	  punt	  om	  te	  vertrekken,	  Gebroeders	  van	  Limburg,	  Petites	  Heures	  de	  Jean	  

de	  Berry,	  ca.	  1412,	  Parijs,	  Bibliothèque	  Nationale	  de	  France,	  ms.	  lat.	  18014,	  fol.	  288v.	  
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3.3	  Jean	  de	  Berry	  in	  gebed,	  Meester	  van	  de	  Drie-‐eenheid,	  Petites	  Heures	  de	  Jean	  de	  Berry,	  1385-‐

1390,	  Parijs,	  Bibliothèque	  Nationale	  de	  France,	  MS	  lat.	  18014,	  fol.	  100v	  (1385-‐1390).	  
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3.4	   Pierre	   Salmon	   wordt	   ondervraagd	   door	   Karel	   VI,	   detail,	   Dialogues,	   Pierre	   Salmon,	  

1409/1410,	  Parijs,	  Bibliothèque	  Nationale	  de	  France,	  MS	  fr.	  23297,	  fol.	  19r.	  
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3.5	  Keizer	  Karel	   IV	  ontvangt	   cadeaus	  van	  Filips	  de	  Stoute	  en	   Jean	  de	  Berry,	  Anoniem,	  Grandes	  

Chroniques	   de	   France,	  1375-‐1380,	   	   Parijs,	   Bibliothèque	   Nationale	   de	   France,	   MS	   fr.	   2813,	   fol.	  

478v.	  

	   	  



	  

	   66	  

	  
3.6	   Jean	  de	  Berry	   in	  gebed	  vergezeld	  door	  Andreas	  en	   Johannes	  de	  Doper,	  Franse	  kunstenaar,	  

Très	  Belles	  Heures,	  ca.	  1390,	  Brussel,	  Koninklijke	  Bibliotheek	  van	  België,	  MS	  11060-‐1,	  p.	  10.	  
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3.7	   Jean	   de	   Berry	   in	   gebed,	   Pseudo-‐Jacquemart,	   Petites	   Heures	   de	   Jean	   de	   Berry,	   1375-‐1412,	  

Parijs,	  Bibliothèque	  Nationale	  de	  France,	  MS	  lat.	  18014,	  fol.	  117v	  (1385-‐1390).	  
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