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1.	Inleiding

In 2002 ben ik gestart als juridisch beleidsmedewerker in de ruimtelijke ordening bij de gemeente Loenen. Het gemeentehuis was gevestigd op de buitenplaats Beek en Hof in Loenen aan de Vecht. Hier is mijn belangstelling gewekt voor de mooie buitenplaatsen met prachtige tuinen, hekwerken, hoofdgebouwen, koetshuizen, oranjerieën. In 2006 heb ik de cursus “Nederlandse Hofdichten in de Vroegmoderne Tijd” gevolgd bij dr. Arie-Jan Gelderblom. Sinds 1 januari 2010 zijn de gemeenten Maarssen, Breukelen en Loenen opgegaan in de gemeente Stichtse Vecht. Mijn werkplek is sindsdien gewijzigd naar de buitenplaats Boom en Bosch te Breukelen. De derde kantoorlocatie van de gemeente Stichtse Vecht is de buitenplaats Goudestein in Maarssen. De drie kantoorlocaties zijn gelegen aan de Vecht. 

Stichtse Vecht kent de meeste buitenplaatsen (72) van Nederland en heeft zich hiermee geprofileerd in het Jaar van de historische buitenplaats dat in 2012 heeft plaats gevonden. In het Jaar van de historische buitenplaats zijn velerlei activiteiten georganiseerd, zoals rondleidingen over buitenplaatsen, concerten, voordrachten uit De Zegepraalende Vecht. Het Vechtstreekmuseum heeft speciaal een tentoonstelling over de buitenplaatsen langs de Vecht samengesteld. Ook is het boek Vechtse paradijzen. Tuinen bij buitenplaatsen in de Vechtstreek uitgegeven en is de film Pronken en ploeteren aan de Vecht uitgekomen. Een aantal persberichten over deze activiteiten treft u aan in bijlage 12.

Een historische buitenplaats vormt een ensemble door het samenspel van een buitenplaats of landhuis met bijgebouwen omgeven door tuinen en/of park met grachten, waterpartijen, lanen, boomgroepen, parkbossen, (sier)weiden, moestuinen en/of ornamenten. Een van de eerste buitenplaatsen aan de Vecht is de buitenplaats Goudestein. Deze buitenplaats is rond 1620 ontstaan doordat Joan Huydecoper de boerderij omvormde tot buitenhuis. De aankoop van de grond waarop tevens een steenfabriek is gevestigd blijkt een slimme zet. Er is behoefte aan meer huizen in Amsterdam en de vraag naar bakstenen stijgt snel. De rivierklei aan de oevers van de Vecht levert een geschikte grondstof voor bakstenen. De afgegraven percelen bieden nieuwe kansen voor de aanleg  van buitenplaatsen. Joan Huydecoper treedt op als hedendaagse projectontwikkelaar en realiseert tenminste 25 buitenplaatsen aan de Vecht.[footnoteRef:1] Ook toen al riepen de buitens langs de Nederlandse rivieren als de Vecht verbazing en verwondering op bij de voorbijvarende reiziger en toerist die  per trekschuit of per sloep reisden. [1:  Dekker, I. en H. Emaar, Vechtse paradijzen. Tuinen bij buitenplaatsen in de Vechtstreek. Terra Lannoo, Arnhem, 2012, p. 56.] 


De rivier de Vecht diende ook als waterweg tussen Utrecht en Amsterdam voor het vervoer van grondstoffen en handelsproducten. De trekschuiten werden door paarden over de jaagpaden voortgetrokken. Langs de Vecht vestigden zich ambachtelijke en industriële nijverheid, tuinderijen, kwekerijen, visvijvers, kaasmakerijen, bierbrouwerijen, scheepsbouw. Ook was de grond in gebruik voor agrarische bedrijven. De Vecht en oeverwallen vormen de basis voor de ontginning van de naastgelegen moerasgebieden. De ontginning is gericht op het winnen van cultuurgrond en turf. Waar het veen wordt weggebaggerd ontstaan trekgaten. Na het baggeren wordt het veen op de zogenaamde legakkers te drogen gelegd om tot turf te worden gesneden. De turf (toen een van de belangrijkste brandstoffen) wordt over de Vecht vervoerd. De turf wordt ook gebruikt om te voorzien in de brandstofbehoefte van de (steen)fabrieken langs de Vecht. Het water uit de Vecht werd gebruikt als (drink)watervoorziening voor o.a. Amsterdam en diende als grondstof voor bierbrouwerijen. De Vecht vormt een economische levensbron. De enige bedreiging vormen overstromingen van de Vecht. Door vervening was een overvloed aan water ontstaan.

Regenten en succesvolle kooplieden in overzeese producten via de VOC beleggen hun geld in de buitens aan de Vecht. Zij creëren hun eigen locus amoenus, een lieflijke plaats, een lustoord, een paradijselijke plek, een tuin, waar zij de stad en het stadse leven achter zich kunnen laten en op ideale wijze kunnen leven. De tuin bestaat veelal uit verschillende onderdelen, zoals een (sterren)bos, bloementuin, moestuin. Ook werden veelal bijzondere gewassen uit verre oorden gehouden en gekweekt in de oranjerie of tegen de slangenmuur. De tuin werd gedecoreerd door net geschoren hagen, grotten, sierlijke bloempotten, fonteinen en vijvers. De oorspronkelijke betekenis van het woord tuin betekent omheining, afscheiding. De tuin vormt een complex samenstel waarin architectuur, inrichting, gebruik en belevingswereld nauw met elkaar verbonden zijn. Gelet op de omvang van de tuinen behorende bij de buitenplaatsen langs de Vecht lenen deze zich goed voor een wandeling. De buitenplaats werd veelal gebruikt als tweede woning, het zomerhuis, naast de woning in de stad. Het hoofdgebouw is veelal een vierkant gebouw met een mansardekap voorzien van karakteristieke schoorsteenpijpen op elke hoek van het gebouw. Naast de oranjerie bestaan de bijgebouwen uit een koetshuis en een tuinhuis direct aan de Vecht. Vanuit dit tuinhuis kon de eigenaar kijken naar de passanten over de Vecht en tegelijk gezien worden. 

De locus amoenus is een literair retorisch topos die een lange literaire traditie kent en al te vinden is bij Homerus. In boek vijf en in boek zeven van de Odyssee beschrijft Homerus de tuin van Kalypso respectievelijk van Alkinoös als een locus amoenus. [footnoteRef:2] De locus amoenus kan worden omschreven als een al dan niet omheind stuk landschappelijke natuur al dan niet met menselijke inbreng in de zin van cultivering. Deze inbreng kan bestaan uit een tastbare omheining, al dan niet gecombineerd met een meer of minder vergaande herschepping van de natuurlijke begroeiing. Tuin èn landschap kunnen worden beschreven als locus amoenus.[footnoteRef:3] Ook Vergilius beschrijft het ideële landschap in zijn herdersgedichten. De locus amoenus vormt een van de belangrijkste thema’s in de literatuur en beeldende kunst van middeleeuwen en renaissance. De tuin als een locus amoenus was ook in de tijd van de Tachtigjarige Oorlog een geliefd beeld in de hofdichten.[footnoteRef:4] Ook in de periode 1690 -1797 gaven de eigenaren van de buitenplaatsen veelal opdracht aan een dichter om hun buitenplaats (en zichzelf) te laten bezingen in een hofdicht. Ook kwam het voor dat de dichters die gastvrij op de buitenplaats werden ontvangen als dank hiervoor een hofdicht schreven. Een hofdicht is een lofzang op de eigenaar en zijn buitenplaats waarbij bijzondere aandacht wordt geschonken aan de tuin, de hof. De hofdichten kennen een hoge referentiële waarde en niet zelden worden werkelijkheid en verbeelding - observatie en literaire uitwerking - vermengd ten behoeve van de idealisering van tuin, buitenleven en eigenaar.  [2:  Jong, E. de en M. Dominicus-van Soest, ‘Tuingesigten en perspektive’. De Nederlandse tuin in de verbeelding van kunstenaars van de late 15de tot en met de 18de eeuw. In: E. de Jong en M. Dominicus-van Soest, Aardse Paradijzen. De tuin in de Nederlandse kunst 15de tot 18de eeuw. Snoeck-Ducaju & Zoon, Gent, 1996, p. 25.]  [3:  Wiersema, S. ‘Tuin en landschap in literair-retorische traditie: de locus amoenus’. In: R.E.V. Stuip en C. Vellekoop, Tuinen in de middeleeuwen. Verloren, Hilversum, 1992, p. 31.]  [4:  Jong, E. de, Natuur en kunst. Nederlandse tuin- en landschapsarchitectuur 1650-1740. Thoth, Amsterdam, 
  1993, p. 77.] 






· Onderzoeksopzet

In deze scriptie richt ik mij op de hofdichten die betrekking hebben op buitenplaatsen langs de Vecht binnen de gemeente Stichtse Vecht. Hoewel de motivering voor deze begrenzing niet direct een literaire is, heb ik hier toch voor gekozen. Gelet op het aantal gevonden en te behandelen hofdichten en de omvang van de te behandelen literatuur, acht ik  deze begrenzing gerechtvaardigd. Ik richt mij voorts op de hofdichten die in de periode 1690-1797 tot stand gekomen zijn. Deze Stichtse Vechtse hofdichten worden hier verder SV hofdichten genoemd. Ik vraag mij af hoe de locus amoenus eruitziet binnen dit corpus van hofdichten. Binnen het kader van het genre hofdicht ga ik in op de volgende onderzoeksvragen: hebben deze hofdichten algemene en specifieke kenmerken binnen het genre hofdichten, welke kenmerken zijn dit, wat zijn de onderlinge overeenkomsten en verschillen en welke functie hebben deze kenmerken. Ook vraag ik mij af hoe de specifieke kenmerken zich verhouden tot de algemene kenmerken. Bij de behandeling van de verschillende kenmerken vraag ik mij ook af in hoeverre er een spanningsveld optreedt tussen de buitenliteraire werkelijkheid en de literaire werkelijkheid. Ik realiseer mij dat het mogelijk is dat bepaalde kenmerken ook in hofdichten op buitenplaatsen aan de Vecht gelegen, buiten de gemeentegrenzen van Stichtse Vecht, kunnen voorkomen.  

· Methode

In mijn zoektocht naar  SV hofdichten  heb ik tien gedichten gevonden die binnen het genre van het hofdicht vallen. Mijn bron bij het vinden van de hofdichten is Van Veens De soeticheydt des buyten-levens, vergheselschapt met de boucken.[footnoteRef:5] Op grond van literatuurgeschiedenissen, de dissertaties van Van Veen en De Vries, bestudering van de hofdichten Den Binkhorst (1613) van Philibert van Borsselen, De Moufe-schans (1621) van Petrus Hondius, Hofwyck (1653) van Constatijn Huygens, Ockenburg (1654) van Jacob Westerbaen, de cursus “Nederlandse Hofdichten in de Vroegmoderne Tijd” en bestudering van de SV hofdichten kom ik tot een drietal specifieke en een achttal algemene kenmerken die in het corpus voorkomen. Deze kenmerken analyseer ik vanuit de notie locus amoenus. [5:  Van Veen, P.A.F. De soeticheydt des buyten-levens, vergheselschapt met de boucken. Het hofdicht als tak van 
  een georgische litteratuur. Den Haag, 1960. Diss. Leiden.] 


In § 2 ga ik in op het hofdicht als literair genre en de notie locus amoenus. In § 3 komen de SV hofdichten aan bod. Ik  benoem algemene en specifieke kenmerken. Ik onderzoek de hofdichten op deze kenmerken. Ik geef aan of  het betreffende kenmerk in het hofdicht voorkomt. Hierbij geef ik een aantal voorbeelden van de wijze waarop het betreffende kenmerk  in het hofdicht is verwerkt. Daarna benoem ik onderlinge verschillen en ga ik in op de functie van het betreffende kenmerk binnen het hofdicht. In § 4 beantwoord ik nog eens kort en bondig mijn vraagstelling. 









2. 	Het hofdicht als literair genre

· (Klassieke) voorgangers

De lof op het landleven in Horatius epode Beatus ille, ook wel de tweede Epode genoemd en Vergilius leerdicht Georgica worden in de hofdichten nagevolgd. De Georgica (29 vC)  handelt over de landbouw in Italië en richt zich ook tot de lokale landadel in Italiaanse steden. Deze aristocratie in Rome en Italië waardeert de landbouw als ideologisch fundament van de Romeinse samenleving van boeren-soldaten.[footnoteRef:6] “Een goede boer!” was volgens Cato een groot compliment voor een Romein. De bijen worden gepersonifieerd en dienen als spiegel van de menselijke wereld. De motieven uit de Beatus ille zoals de vlucht uit de stad en van het hof, de angst voor de zee en het geluk van het enten van bomen, keren ook in de Nederlandse hofdichten terug. De scriptores rei rusticae, zoals Cato, Varro en Columella schreven tractaten over de landbouw.  [6:  Schrijvers, P. Vergilius Georgica landleven. Historische uitgeverij, Groningen, 2004, p. 8.] 

   Deze klassieke teksten gaven een idealiserende beschrijving van het rustige leven op het land in tegenstelling tot het drukke en oneerlijke leven in de stad. Dezelfde houding komt voor in de idyllische pastorale literatuur. De Vergiliaanse verheerlijking van de gelukkige herders, niet besmet door het bedorven bestaan van de bewoners van de stad en het hof, en het verlangen naar een ideaal, harmonisch leven, gesitueerd in het idyllische Arcadië, vormt stof voor het genre van de pastorale literatuur. De hofdichten van Van Borsselen en Hondius worden in 1613 respectievelijk 1621 nog gepresenteerd als traditionele, algemene lofprijzingen van het landleven. Vanaf 1650 gaat het in de hofdichten om de geïdealiseerde beschrijving van een werkelijkheid op het buitengoed. De Nederlandse hofdichten zijn verwant aan de klassieke voorgangers. Anders dan in de Beatus ille en Georgica, waarin de hereboer zelf zijn land beploegt, is de hoofdpersoon in de hofdichten meestal een welgestelde landheer, voor wie het buitenleven vrije tijd betekent. 
   In 1578 publiceert Du Bartas La sepmaine. Hierin wordt een beschrijving gegeven van de eerste dagen van de schepping. Het derde boek besluit met een Louange de la vie rustique, die van invloed is geweest op de Nederlandse hofdichten en onderdeel uitmaakt van de zogenaamde poésie rustique.[footnoteRef:7]   [7:  Van Veen, p. 35.] 


· Locus amoenus in het hofdicht

In navolging van de renaissance vervult de tuin verschillende functies, als metafoor, symbool, plek om te verpozen en te bezinnen. De locus amoenus schept de voorwaarde voor bezinning, moraliseringen en levenslessen komen aan de orde. Er wordt in deze periode ook veel geschreven over de tuin en de tuincultuur. De tuincultuur en haar literaire representatie is door maatschappelijke ontwikkeling aan verandering onderhevig. De tuin vormt een object voor kunst, ruimte ontstaat voor de tuinarchitectuur. De tuin wordt een product van wetenschap, kennis, arbeid en techniek. Het bewustzijn groeit dat de mens de natuur kan vormen. De tuin is maakbaar en de mogelijkheid voor een aards paradijs, een hemel op aarde, wordt gecreëerd. De tuin geeft de verhouding tussen natuur en kunst weer. De kunst, als arbeid en techniek, verbetert de natuur: zij kan onvruchtbaar land door bemesting vruchtbaar maken en wilde vruchten door enten geschikt maken voor consumptie. Een kenmerk van een tuin is dat deze nooit hetzelfde blijft en verandert met de seizoenen en de locale trends en behoeftes. Een idyllische visie op het landleven ingegeven door de toenemende verstedelijking heeft een groeiende behoefte naar het buitenleven tot gevolg. Het onbezorgde buitenleven in de tuin, otium, staat in schril contrast met de eisen en plichten uit de stad, negotium. De aangelegde tuin werd ook als politieke propaganda ingezet, zoals het middeleeuwse kasteel Het Loo bij Apeldoorn, dat door prins Willem III in 1684 werd aangekocht en waarbij de tuin als vorstentuin werd ingericht.[footnoteRef:8] De tuin was een locus amoenus en voorspelde een nieuwe Gouden Eeuw. In de hofdichten wordt de geïdealiseerde tuin, de locus amoenus, beschreven waar geïdealiseerd buitenleven mogelijk is. Binnen de hofdichten is ook een spanningsveld weergegeven tussen de locus amoenus aspecten en de (harde) werkelijkheid. Het hofdicht wordt als genre bepaald door traditionele literaire conventies en er wordt een voorstelling van de tuin gecreëerd, waarbij de motieven ontleend worden aan de werkelijkheid en deze vermengd worden met de literaire verbeelding. De tuin vormt een afspiegeling van het Paradijs, of Gods schepping. De tuin vormt een kunstwerk dat in het kunstwerk van het hofdicht op literaire wijze wordt beschreven. [8:  Jong, E. de, Natuur en kunst. Nederlandse tuin- en landschapsarchitectuur 1650-1740. Thoth, Amsterdam, 
  1993, p. 59.] 


· Het hofdicht in de literatuurgeschiedschrijving, in de dissertaties van Van Veen 
en De Vries en in de onderhavige studie

· In de literatuurgeschiedschrijving

Te Winkel gaat in zijn literatuurgeschiedenis in op de aanleg van buitenplaatsen vanaf midden zeventiende eeuw en de bijbehorende hofdichten.[footnoteRef:9] Te Winkel noemt hier meerdere buitenplaatsen langs de Vecht die in hofdichten zijn verwerkt, zoals Ouderhoek, Voortwyk, Goudestein en Boom en Bosch. Deze lusthoven werden beschouwd als verheven kunstwerken met bijzondere aandacht voor de tuin.  [9:  Te Winkel, J. De ontwikkelingsgang der Nederlandsche letterkunde. Deel 5: Geschiedenis der Nederlandse 
  letterkunde van de Republiek der Vereenigde Nederlanden. Haarlem, 1921, p. 117. ] 

   Volgens Te Winkel gaf Huydecoper met zijn Goudestein het goede voorbeeld voor de bouw van een buitenplaats. Deze buitenplaats wordt door Lucas Rotgans bezongen in het hofdicht Goudestein. Ook noemt hij Voortwyk van Jan Baptista Wellekens en Jan de Marre’s Boom en Bosch. De zegepraalende Vecht van Claas Bruin wordt eveneens aan de orde gesteld.  
   Te Winkel constateert dat in de hofdichten weinig aandacht wordt geschonken aan het hoofdgebouw op de buitenplaats. In Boom en Bosch worden wel de paleizen beschreven die langs de Vecht staan, maar de hofdichter richt zich voornamelijk op de beschrijving van de bloemenhof, net zoals in Goudestein. De planten bloeien in de open lucht en ook in de oranjerie, zoals staat beschreven in Boom en Bosch. Ook bomen en hagen worden beschreven in Goudestein, Boom en Bosch en Ouwerhoek. Speelhuizen of theekoepels en tuinornamenten worden beschreven in het hofdicht Boom en Bosch. Waterpartijen en vijvers komen voor in Ouwerhoek en Boom en Bosch. Ook de mythologische figuren zijn in de hofdichten vertegenwoordigd, zoals in Boom en Bosch. 
   Knuvelder besteedt aanzienlijk minder aandacht aan de hofdichten.[footnoteRef:10] Knuvelder noemt Den Binkhorst van Van Borsselen het eerste hofdicht uit de Nederlandse letterkunde.  [10:  Knuvelder, G.P.M. Handboek tot de geschiedenis der Nederlandse letterkunde. Deel 2. Malmberg, Den Bosch   
  1971, p. 534.] 

   Onder het kopje “Observatie van de concrete buitenwereld” gaan Porteman en Smits in op de hofdichten.[footnoteRef:11] Omstreeks 1650 zoeken steeds meer dichters de onderwerpen voor hun gedichten in hun eigen bestaan en leefomgeving. Porteman en Smits noemen hier de grote hofdichten van Huygens, Westerbaen en Cats. Het uitgangspunt blijft de beschrijving van hun bezit, ingebed in morele beschouwingen.  [11:  Porteman, K. en M.B. Smits-Veldt, Een nieuw vaderland voor de muzen. Geschiedenis van de Nederlandse 
  literatuur 1560-1700. Bert Bakker, Amsterdam, 2009, p. 602. ] 

   Vaste thema’s die in de hofdichten terugkeren zijn de superioriteit van het landleven boven het leven in de stad, met nadruk op eenvoud, rust, het verlangen naar vrede en een vanzelfsprekende gastvrijheid en ook op schoonheid in de natuur. 
   Porteman en Smits laten de hofdichten van Huygens, Westerbaen en Cats de revue passeren, naast de behandeling van een aantal andere hofdichters. In Hofwyck bouwt Huygens zijn betoog op aan de hand van een rondleiding over zijn buitenplaats. Voor het tuinontwerp hebben de verhoudingen van het menselijk lichaam als basis gediend. Zijn eigen handelen en denken staan in het hofdicht centraal. Westerbaen laat in zijn Ockenburgh vooral het nut en vermaak van zijn eigen bestaan als landheer zien. Cats verbindt in Sorgvliet het buitenleven met religieuze beschouwingen over de vergankelijkheid van het aardse bestaan. 

· In de dissertaties van Van Veen en De Vries 

Van Veen laat overeenkomsten zien tussen de verschillende hofdichten die in de periode 1613-1807 tot stand zijn gekomen. Van Veen stelt vast dat er sprake is van een bepaald en vast genre doordat er steeds terugkerende kenmerken in de hofdichten voorkomen. Deze zet Van Veen uiteen in zijn hoofdstuk “Het type van het Nederlandse hofdicht”. De hofdichten zijn didactisch van aard. Het hofdicht heeft een topografisch karakter, het gaat om een bepaalde buitenplaats gelegen in een bepaalde omgeving. Bij de beschrijving van de tuin is er voorts een vast programma dat wordt afgewerkt. De bloemenhof, moestuin en boomgaard worden genoemd en verschillende bloemen, groenten en vruchten worden beschreven. Alle planten en dieren in de hof kunnen object van beschrijving zijn. Een specifieke belangstelling is te constateren voor het nietige, bijvoorbeeld de bezigheden van de bij, mier of spin. Hoewel in hofdichten aandacht wordt besteed aan beelden, fonteinen, koepels en priëlen, komt de behuizing volgens Van Veen zelden ter sprake. De behuizing komt wel ter sprake om het uizicht uit een raam te benadrukken of bepaalde verzamelingen in huis te vermelden, een bibliotheek of kunstverzameling. Ook de werkzaamheden op de buitenplaats, zoals het enten, worden in de hofdichten geroemd. In veel gevallen wordt de flora gezien vanuit de invalshoek van de verschillende seizoenen. De natuur is een openbaring van God en geeft aanleiding tot bespiegelingen. De natuur zorg voor nut en vermaak. Het hofdicht wordt ook gebruikt om de kennis van de klassieke geschiedenis en de mythologie van de dichter te uiten en de eruditie van de buitenplaatseigenaar te onderstrepen. Het fraaie buitenleven op het platteland staat in schril contrast met het leven in de stad. Verder gaat Van Veen in zijn proefschrift dieper in op de traditie waarin de hofdichten zich bevinden en hun ontstaansgeschiedenis. 
   De Vries schetst de ontwikkeling van het Nederlandse hofdicht van 1613 tot 1710 aan de hand van een aantal grote Nederlandse hofdichten, zoals Den Binkhorst (1613) van Philibert van Borsselen, De Moufe-schans (1621) van Petrus Hondius, Hofwyck (1653) van Constatijn Huygens, Ockenburg (1654) van Jacob Westerbaen. Haar analyses van de hofdichten zijn opgebouwd volgens een vast stramien. De Vries gaat achtereenvolgens in op de dichter, het buitengoed en zijn bewoner, de opbouw en inhoud van het gedicht, de literaire context, het genre van het betreffende hofdicht, de receptie en doorwerking. De behandeling van de hofdichten worden afgewisseld met twee intermezzo’s waarin de ontwikkeling van het hofdicht in de periode 1621-1653 respectievelijk 1655-1710 wordt beschreven. 
   Aan het slot van haar dissertatie stelt De Vries de volgende definitie van het genre van het hofdicht voor: “Het hofdicht is een ik-vertelling in de dichtvorm die in het presens gesteld is. Het onderwerp ervan is het buitenleven van een bestaande met naam genoemde eigenaar op een bestaand, met name genoemd buitengoed, of het landgoed alleen. De referentiële waarde van de beschrijving is dominant, maar de beschrijving is wel geïdealiseerd. Het genre wil een beeld van het ideale buitenleven geven, waarbij men meestal de natuur ziet als schepping en gave van God, waaraan men veel lessen kan ontlenen. De belangrijkste morele waarden van dit soort leven zijn eenvoud, gastvrijheid, vredelievendheid en rechtschapenheid. Geestelijke recreatie - godsdienstig en/of intellectueel van aard - is een essentieel onderdeel van dit buitenleven. In lange hofdichten is er ook ruimte voor opinies van de verteller over actuele onderwerpen.” [footnoteRef:12] [12:  De Vries, W.B. Wandeling en verhandeling. De ontwikkeling van het Nederlandse hofdicht in de zeventiende 
  eeuw (1613-1710).  Verloren, Hilversum, 1998, p. 282.] 


· In de onderhavige studie

Te Winkel beschrijft een aantal aspecten die in de hofdichten voorkomen, de genoemde hofdichten worden echter niet aan een diepergaande analyse onderworpen. Knuvelder besteedt weinig aandacht aan de hofdichten en Porteman en Smits gaan voornamelijk in op de (hofdichten van de) grote hofdichters. Van Veen benoemt vrijwel het volledige corpus aan hofdichten en gaat in zijn studie op zoek naar het ontstaan van de hofdichten. De Vries geeft in haar dissertatie aan  zich te beperken tot de langere hofdichten van meer dan 400 regels en de kortere hofdichten buiten beschouwing te laten. 
   In de onderhavige studie ga ik in op een specifiek corpus aan hofdichten, de SV hofdichten. De hofdichten zijn geselecteerd op de buitenplaats aan de Vecht die zij beschrijven. Deze buitenplaatsen zijn gelegen binnen de gemeente Stichtse Vecht. Deze hofdichten zijn merendeels niet eerder beschreven. Naast de algemene kenmerken van het genre hofdichten in dit corpus, ga ik op zoek naar specifieke kenmerken. In de onderhavige studie benader ik de hofdichten vanuit de notie locus amoenus.

· Algemene kenmerken van het genre van het hofdicht 

Op grond van literatuurgeschiedenissen, de dissertaties van Van Veen en De Vries, bestudering van de hofdichten Den Binkhorst, De Moufe-schans, Hofwyck, Ockenburg en de cursus “Nederlandse Hofdichten in de Vroegmoderne Tijd” kom ik tot de volgende algemene kenmerken van het genre van het hofdicht: de ik-vertelling als vertelstructuur, het topografisch karakter, de grens van de buitenplaats en de omheining van de tuin, de positie van de eigenaar, werken op het land en ontspanning op het buitengoed, ‘kijken en zien’, beschrijvingen, de verhouding God, natuur en kunst, de aspecten eenvoud en weelde, de tegenstelling stadsleven - buitenleven en orde - chaos, moraliseringen, inbedding van literair-klassieke, mythologische, bijbelse en historische elementen. 

· Hofdichten op buitenplaatsen langs de Vecht

Het corpus van de SV hofdichten dat in deze scriptie centraal staat heeft één gezamenlijk kenmerk: de in deze hofdichten beschreven buitenplaatsen zijn aan de rivier de Vecht gelegen. Locaties langs rivieren, vaarten en achter duinenrijen waren geliefde plekken om een buitenplaats te stichten. De locaties zijn fraai en bovendien goed bereikbaar met schuiten die over het jaagpad met paarden werden voortgetrokken.   
   In het hofdicht Hofwyck van Constatijn Huygens is Hofwijck gelegen aan de vaart de Vliet. In het gedicht wordt de Vliet beschreven als de levendigste vaart van Holland (r. 2184). Op drie verschillende plaatsen in het hofdicht (r. 1013-48; r. 1717-30; r. 2210-2456) stelt de verteller de vraag naar de morele rechtvaardiging van de luxe van een tweede huis op een buitenplaats aan de orde. De voor- en tegenstanders worden in het gedicht aan het woord gelaten. Dit zijn meestal over de Vliet voorbijvarende passanten:


En lust my achter ’t groen der haghen die my decken
De vrije vonnissen te hooren van mijn werck,
Als laegh ick verr van daer begraven in een’ Kerck;
Daer gaet het speeltjen aen, daer hoor ik soet en bitter,
En all wat yeder denckt van huys en van besitter;
Daer hoor ick vogelen van allerhanden beck,
My roemen voor een Mañ en doemen voor een’ geck.
De Veerschuyt voert van als: daer sittend’er voll reden,
Daer sittend’er voll spyt, die mijne sinlickheden 
Of prysen uyt haer’ gunst of laken uyt haer’ gall.  (r. 2305-2315)

De verteller maakt een praatje met een voorbijvarende binnenschipper. Op het moment dat deze voorbij gevaren is stelt de verteller zich voor dat de schipper zich beklaagt over de ongelijke verdeling van kennis en bezit (r. 2235-2272). In r. 2316-2356 komt de lofprijzer aan het woord. De man die Hofwijck heeft gesticht heeft er hard voor moeten werken. In r. 2365-2428 komt “de kakelaer” aan het woord. Hij verzet zich tegen de geldverspilling ten behoeve van het landgoed en tegen stadse weelde op het platteland. 
   In Hofwyck wordt de Vliet gezien als vaarweg waar schippers van verschillende pluimage gebruik van maken. Tijdens het varen geven zij commentaar op de buitenplaats en zijn eigenaar. De omheining van de buitenplaats vormt naast de grens van de buitenplaats tevens een sociale grens. Hofwijck ligt aan de Vliet en de verschillende passanten worden aan het woord gelaten. Op deze manier stelt de verteller de morele rechtvaardiging van de luxe van een tweede huis op een buitenplaats aan de orde en geeft hij zijn opinie over deze kwestie. De verteller stuurt het oordeel van de lezer direct door de schipper die kritiek levert op de oprichting van de buitenplaats met “de kakelaer” aan te duiden.[footnoteRef:13] Ook komt in het hofdicht naar voren dat de trekschuiten hun weg op het water vervolgen. Op sommige momenten is de verteller niet meer in de gelegenheid om iets tegen de schipper te zeggen (r. 2356) of te horen wat de schipper te zeggen heeft (r. 2272) doordat de boot verder is gevaren. In de buitenliteraire werkelijkheid vormt de Vliet ook een belangrijke waterweg voor Den Haag.[footnoteRef:14]  [13:  De Vries, p. 163.]  [14:  Jacobs, A, G. Langerak en K. van der Leer (red.). Watermanagement door de eeuwen heen. Met voorbeelden  
    uit West-Nederland en Voorburg. Historisch Voorburg, 14 (2008), nr. 1, Verloop, Alblasserdam, p. 54.] 



3.	Algemene en specifieke kenmerken in de SV hofdichten 

· Korte introductie van het corpus van de SV hofdichten

In de bijlagen 1 t/m 10 heb ik de teksten van de SV hofdichten in chronologische volgorde opgenomen. Dit zijn de hofdichten (1) Goudestein, (2) Ouwerhoek, (3) Vyver-hof, (4) Voortwyk, (5) een aantal kleinere hofdichten uit het hof- en stroomdicht Speelreis langs de Vechtstroom, (6) Herdenking aan Voortwyk, (7) Elzenburg, (8) Doornburg, (9) Boom en Bosch en (10) Vroeglust. De hofdichten zijn ontstaan in de periode 1690-1797. Een overzichtskaart van de (getraceerde bestaande en verdwenen) buitenplaatsen die in de hofdichten worden bezongen is opgenomen in bijlage 11. 
   Hieronder worden de bovengenoemde hofdichten kort geïntroduceerd: 
1. Gezang op Goudestein, Aan den Hoog Edel Wel-gebooren en gestrengen Heere, den Heere Johan Huydekoper, Ridder, Heere van Maarseveen, Neerdyk & c. & c. Reegerend Burgemeester der Stadt Amsterdam, Bewindhebber van de Oost-Indische Maatschappye & c is geschreven door Lukas Rotgans. Het hofdicht is voor het eerst gepubliceerd in 1690 en heeft een omvang van 272 versregels. Dit is het oudste hofdicht van het corpus. Het hofdicht is versierd met verschillende mythologische verwijzingen. Uit de laatste strofe van het hofdicht blijkt dat de dichter reeds gestorven was voordat het hofdicht af was. De omvorming van de boerenhofstede naar de buitenplaats in de jaren ’20 van de 17de eeuw zou de opmars vormen voor het oprichten van buitens langs de Vecht. Het resultaat hiervan is ook te zien in De Zegepraalende Vecht.[footnoteRef:15] [15:  Jong, E. de, Natuur en kunst. Nederlandse tuin- en landschapsarchitectuur 1650-1740. Thoth, Amsterdam, 
   1993, p. 159.] 

2. Op Ouwerhoek, Hofsteede Van de Heer Christiaan van Hoek, Gelegen aan de Vecht, by Nieuwersluis is geschreven door Antoni Jansen. Het hofdicht is voor het eerst gepubliceerd in 1695 en heeft een omvang van 124 versregels. Uit het hofdicht blijkt dat de buitenplaats reeds is overgegaan van vader op zoon. Hierdoor wordt de buitenplaats ook wel aangeduid als Jongerhoek (r. 20). 
3. Vyver-hof van Agneta Blok is geschreven door Gualtherus Blok, een neef van Agneta Blok. Het hofdicht is voor het eerst gepubliceerd in 1702 en heeft een omvang van 112 versregels. Op 16 juni 1660 kocht de rijke doopsgezinde Agneta Blok uit Amsterdam haar buitenplaats Vijverhof aan de Vecht. Dit is de enige vrouwelijke eigenaresse van een buitenplaats binnen dit corpus. Agneta had een bijzondere belangstelling voor exotische gewassen. Op haar buitenplaats liet zij bijvoorbeeld ananassen kweken, geïmporteerd uit verre landen. Deze bijzondere planten liet zij dan door kunstenaars naschilderen, hetgeen ook naar voren komt in het hofdicht (r. 22 e.v.). 
4. Voortwyk is geschreven door Jan Baptista Wellekens. Het hofdicht is voor het eerst gepubliceerd in 1706 en heeft een omvang van 156 versregels. Dit is het eerste hofdicht van Wellekens over Voortwyk binnen dit corpus. Dit hofdicht is een uiting van lof aan de buitenplaats en zijn eigenaar. Het lofdicht eindigt met een woordspel, waarin de verteller Voortwyk vaarwel zegt: “Vaar wel, o VOORTWIJK : wij gaan voort : / Wijk voort, al wat uw rust verstoort.” (r. 155-156).
5. Speelreis langs de Vecht-stroom is geschreven door Claas Bruin. Dit hof- en stroomdicht is voor het eerst gepubliceerd in 1719 en heeft een omvang van 900 versregels. De verteller treedt op als “reisleider” van een groep reizigers die met een sloep een pleziertocht over de Vecht maakt. Het gedicht kenmerkt zich door korte hofdichten op de buitenplaatsen waar de sloep langs vaart. Overigens gaat de boottocht over de gehele Vecht, van Utrecht tot Muiden. Slechts de hofdichten op buitenplaatsen gelegen binnen de gemeente Stichtse Vecht komen in deze scriptie verder aan bod. 
6. Herdenking aan Voortwyk, lusthof van den edelen heere Mr. Willem Backer Cornelisz is het tweede hofdicht van Jan Baptista Wellekens over Voortwyk binnen dit corpus. Het hofdicht is voor het eerst gepubliceerd in 1723 en heeft een omvang van 415 versregels. In Herdenking aan Voortwyk blijkt de buitenplaats veranderd te zijn. Er heeft een storm gewoed en de vrouw des huizes is overleden. In dit hofdicht komt de vergankelijkheid aan bod.
7. Elzenburg, hofstede van den edelen heere Jakob Burg-graef is geschreven door Peter Verhoek. Het hofdicht is voor het eerst gepubliceerd in 1726 en heeft een omvang van 100 versregels. Hiermee is dit het kortste hofdicht van het corpus. Op het einde van het gedicht nodigt de verteller de lezer uit om zelf de buitenplaats te bezichtigen (r. 90-91). 
8. Gezang op Doornburg, lusthoove van den heere Willem van Zon, Domheer van Oud Munster is geschreven door Katharyne Lescailje. Dit is de enige vrouwelijke dichter binnen het corpus. Het hofdicht is voor het eerst gepubliceerd in 1731 en heeft een omvang van 144 versregels. 
9. Boom en Bosch, hofdicht; den weledelen heere Willem ter Smitten toegezongen is geschreven door Jan de Marre. Het hofdicht is voor het eerst gepubliceerd in 1746 en heeft een omvang van 350 versregels. Een deel van het gedicht, 138 versregels (r. 169-306), heeft een andere vorm dan de rest van het gedicht. Dit deel heeft een religieus moraliserend karakter.
10. Vroeglust is geschreven door Pieter Nieuwland. Het hofdicht is voor het eerst gepubliceerd in 1797 en heeft een omvang van 120 versregels. Als enige hofdicht binnen het corpus wordt hierin de (positie van de) eigenaar niet genoemd.

· Locus amoenus; specifieke en algemene kenmerken in de SV hofdichten

De SV hofdichten hebben een hoge referentiële waarde. In de hofdichten wordt op literaire wijze verwezen naar de buitenliteraire buitenplaatsen en haar eigenaren. De eigenaren hebben de buitenplaatsen opgericht en/of bewonen de buitenplaatsen en hebben veel aandacht besteed aan de inrichting van de tuin met bijzondere planten en gewassen vaak van ver gehaald. De tuin en het buitenleven worden in de hofdichten door de dichter geïdealiseerd beschreven. Hierdoor ontstaat een spanningsveld tussen de buitenliteraire werkelijkheid en de literaire werkelijkheid. Een voorbeeld van een dergelijke literaire referentiële verwijzing vormt het algemene genre-kenmerk van de positie van de eigenaar. Dit algemene kenmerk komt in de analyse als eerste aan bod.     
    In de literaire creatie van de locus amoenus  in de SV hofdichten valt voorts de positie van de Vecht op. De Vecht met haar water van kristal en dartelende nymfen, de sierlijke Vechtzwaan en de Vecht als straat met pronkende buitenplaatsen vormen drie verschillende specifieke genrekenmerken. Ik realiseer mij dat de Vecht een omgevingskenmerk is van deze hofdichten en dat dit een algemeen kenmerk van het genre betreft. Toch is de wijze waarop de Vecht in de SV hofdichten specifiek te noemen. Naast de Vecht zijn andere wateraspecten en elementen in de hofdichten verwerkt. De Vecht en overige wateraspecten dragen bij aan de locus amoenus. De positie die de Vecht en het water in de SV hofdichten innemen verwijst ook naar het (buitenliteraire) belang van de rivier en water voor de mens. 
   Ook de volgende algemene genrekenmerken dragen bij aan de locus amoenus in de SV hofdichten: de tuin gerepresenteerd via de ik-vertelling, de wandeling in de tuin en het ‘kijken en zien’, het aspect God, natuur en kunst, de inbedding van mythologische aspecten en de moraliseringen waarin levenslessen zijn verwerkt die het geïdealiseerde vaak God welgevallige leven verwoorden. In het hofdicht komt een intern contrast naar voren tussen de locus amoenus aspecten en de beschreven werkelijkheidaspecten. Dit spanningsveld komt met name tot uitdrukking in de tegenstelling stadsleven - buitenleven. Door de contrastwerking wordt het locus amoenus aspect versterkt. 
   Hieronder geef ik aan of het betreffende kenmerk in de SV hofdichten voorkomt.  Hierbij geef ik voorbeelden van de wijze waarop het betreffende kenmerk  in de hofdichten is verwerkt en benoem ik onderlinge verschillen. Ik ga in op de functie van het betreffende kenmerk binnen het corpus van de SV hofdichten. Ook ga ik in op de wijze waarop de algemene en specifieke kenmerken zich tot elkaar verhouden. 






· Algemeen kenmerk: positie van de eigenaar

Bij de korte introductie van de hofdichten zijn de volledige titels van de hofdichten vermeld. In de meeste SV hofdichten worden in de titel van het hofdicht de naam van de buitenplaats en de naam van de eigenaar genoemd, soms ook vergezeld met diens titel of maatschappelijke functie.  Dit is een verwijzing naar de buitenliteraire werkelijkheid. Zoals de titels Voortwyk en Vroeglust al aangeven, zijn hierin alleen de naam van de buitenplaats verwerkt. In de hofdichten worden de eigenaren van de buitenplaatsen veelal geroemd om hun bestuurlijke vaardigheden, positie in de maatschappij, karaktereigenschappen. De bijzondere kwaliteiten blijken vaak al uit de titel. In Voortwyk wordt de eigenaar wel geprezen om zijn morele en bestuurlijke kwaliteiten. In Ouwerhoek verzorgt Christiaan van Hoek bijvoorbeeld in gastvrijheid een vriendenmaaltijd voor de wandelaar die moe geworden is van de wandeling (r. 105-106). De vrienden worden behandeld als huisgenoten en krijgen een eigen kamer (r. 110). In Vyver-hof wordt Agneta Blok geroemd voor haar uitheemse plantensoorten (r. 15-19), haar schilderkunst (r. 21-22), haar verzameling schilderijen (r. 82-83), haar papiersnijkunst (r. 98) en haar mannelijke geest en wijsheid (r. 104). In Voortwyk (r. 131-132) en Herdenking aan Voortwyk (r. 390-393) worden de bestuurlijke vaardigheden van de eigenaar geprezen. In Speelreis langs de Vechtstroom wordt veelal melding gemaakt van de maatschappelijke positie van de eigenaar, zoals koopman (r. 160) , burgemeester (r. 280), dichter (r. 305), schout (r. 353), rechter (r. 396), leenheer (r. 576). In Doornburg maakt de verteller een woordgrap met de eigenaar Willem van Zon:

O DOORNEBURG! ô Landkleinood,
Vermaak’lyk boven al uw buuren!
Uw glans zal nyd en tyd verduuren;
Uw roem, zo schoon, zo goed, zo groot,
Gezegend zyn, en nooit verdwynen,
Zo lang uw ZON u zal beschynen.		(r. 133-138)

In Vroeglust wordt de eigenaar niet als zodanig genoemd, er wordt vooral een lofzang gehouden op de natuur waarin “Gods wonderdoende hand” tot uiting komt. Wel heersen gulle minzaamheid en gastvrijheid in het huis (r. 41-42).
   Door het noemen en verheerlijken van de eigenaar brengt de dichter zijn lof over op de eigenaar en zijn buitenplaats. Op deze wijze wordt verwezen naar de buitenliteraire werkelijkheid. De eigenaar staat centraal. De eigenaar heeft de buitenplaats opgericht en/of bewoont de buitenplaats en heeft de tuin laten inrichten. De eigenaar trad veelal ook op als opdrachtgever voor het hofdicht. 

· Specifieke kenmerken: de Vecht, de Vechtzwaan en de Vecht als waterstraat met concurrerende buitenplaatsen 

De schoonheid van de Vecht wordt op velerlei manieren bezongen en levert op deze wijze een bijdrage aan de locus amoenus. De Vecht wordt als rivier verheerlijkt en draagt als landschappelijk element bij aan de schoonheid van de omgeving van de buitenplaats. Ook de Vechtzwaan met haar sierlijke voorkomen vormt een element dat een bijdrage levert aan de schoonheid van de Vecht. De Vecht wordt ook beschreven als waterstraat waaraan de verschillende buitenplaatsen staan te pronken. Dit geheel straalt af op de buitenplaats zelf en behoort tot de locus amoenus.  



· Vecht(stroom)

De Vecht is in alle SV hofdichten op enigerlei wijze verwerkt. De Vecht wordt veelal aangeroepen en daarmee gepersonifieerd.[footnoteRef:16] In Goudestein wordt de Vecht op verschillende wijzen aangeduid, zoals koningin der Stichtse stromen, Vechtnimf, Vechtstroom. De Vecht is vaak zilver van kleur of van kristal[footnoteRef:17], bruist, ruist en kust de groene randen van de buitenplaatsen.[footnoteRef:18] In Speelreis langs de Vechtstroom vormt de Vecht het uitgangspunt van het gedicht: [16:  Zie Goudestein (r. 5), Speelreis langs de Vechtstroom (r. 10), Doornburg (r. 67), Boom en Bosch (r. 1).]  [17:  Zie Goudestein (r. 2, 171), Vyver-hof (r. 99), Speelreis langs de Vechtstroom (r. 22), Elzenburg (r. 16), 
   Boom en Bosch (r. 1).]  [18:  Zie Goudestein (r. 9), Voortwyk (r. 141), Speelreis langs de Vechtstroom (r. 21-22), Doornburg (r. 63-64),      
   Vroeglust (r. 45).] 


Een ander zing van minnetochten,
Of doop’ zyn pen in gal en roet,
Of daar een zege word bevogten
In inkt gemengt met menschenbloed.
Het lust my van een’ Stroom te dichten,
Daar ieder voor verstomt moet staan.
Het lust my Stoopendaals Gezichten,
Ge-etst naar ’t leeven, naar te gaan,
Waar door de Vecht, zo lang verschooven,
Haar hoofd met luister steekt naar boven.

Doorluchte Stroomen, belgt u niet,
Dat ik een Spruit zo lang gebooren,
Ten toppe verheffe, en in ’t verschiet
Een’ schat, die menig kan bekooren,
Vertoon in eenen kleenen kring,
Vol Landpaleizen en Kasteelen:
Gy kent dien kostelyken ring,
Omzet met dierb’re hofjuweelen.
Men tast nooit mis in ’t ryk genot,
Van Utrecht tot aan ’t Muiderslot.

ô VECHTSTROOM! die uw vruchtb’re randen	
Besproeit met levendig kristal,
Wat heb ik niet al stof voorhanden
Om ’t onuitspreekelyk getal 
Van keurgezichten te verhaalen,
En al uw schoonheid op een ry
Slegts met een doodverf af te maalen!
Meer kan ik niet. Hoe lusste ’t my,
Indien ’t my heden mogt gebeuren,
Uw’ waaren oorsprong na te speuren!

En vraagt men waar ’t belet uit spruit?
De vlugge tyd, ô roem der Vlieten!
Heeft my in mynen loop gestuit,
Om ’t rechte doelwit te beschieten:
Nu vind ik my verpligt, om maar
Een schets van uw cieraad te geeven;
Cieraad, dat in geen enkel jaar
Kan overdacht zyn en beschreeven;
’t Geen echter noch te volgen staat,
Zo d’Oppermacht my leeven laat.		(r. 1-40)

De schoonheid van de Vecht wordt op allerlei manieren bezongen en levert een bijdrage aan het pralen en pronken van de  buitenplaatsen. In Boom en Bosch wordt de Vecht met zijn paleizen en hoven vergeleken met Italië (r. 6). In Voortwyk is het andersom en zet de buitenplaats de Vecht meer luister bij:

Bloei VOORTWYK: bloei in vrede en rust,
Bedauwt door ’s Hemels milden zegen;
De Vecht, die uwe randen kust.
Heeft grooter naam door u verkregen:
Al vloeit haar stroom zo zacht, zo vry,
Uw lof zet haar meer luister by. 		(r. 139-144)

De bootjes die over de Vecht varen, zorgen voor vermaak en verlevendiging, zoals in Elzenburg staat beschreven:

Schoon op dees stroom hier ’t gout van snelle jachten glimpt,
Bemaelde doften; die in ’t weerschyn van de baren
Met duizent kleuren zich verdubb’len door elkaer.		(r. 24-26)

en

Daer zeilt een speeljacht. En nogh verder wordt een schuit
Met reizers van een paert getrokken door de baren.
Naer ’t volkryk Y…						(r. 88-90)

In § 2 is ingegaan op de functie van de vaart de Vliet binnen het hofdicht Hofwyck. De Vliet markeert hierin de grens van de buitenplaats en functioneert tevens als sociale grens hetgeen een contrastwerking geeft. Binnen het corpus van de SV hofdichten speelt de rivier de Vecht een andere rol. De Vecht heeft een esthetisch-poëtische functie, die de locus amoenus kracht bijzet. De Vecht zet de buitenplaats meer luister bij of andersom en zorgt voor een verhoging van het poëtische gehalte van het gedicht. Op verschillende wijzen wordt het (buitenliteraire) belang van de rivier de Vecht benadrukt. De Vecht wordt gepersonifieerd en daarmee wil de verteller de mens dichter bij dit landschappelijk element van de natuur brengen. De Vecht die haar groene oevers kust en de Vechtnimfen die over het water dartelen geven de vruchtbaarheid van het water uit de rivier weer. De Vecht wordt ook gebruikt als handelsroute en recreatievaartuigen maken pleziertochten over de Vecht. 

· Vechtzwaan

De Vechtzwaan komt in de helft van de SV hofdichten voor.[footnoteRef:19] De Vechtzwaan staat voor een blank gemoed zoals in Speelreis langs de Vechtstroom staat beschreven: [19:  Goudestein (r. 181),  Voortwyk (r. 109), Speelreis langs de Vechtstroom (r. 774), Herdenking aan Voortwyk 
   (r.258),  Vroeglust (r. 15).] 


Terwyl de Vechtzwaan bruist in ’t water,
En kromt zyn’ hals gelyk een boog,
Welks pluim de sneeuwvlok durft braveeren;
Nu steekt hy trots het hooft om hoog:
ô Edel dier! Gy kunt ons leeren
Dat wellust, staat en overvloed,
Moet zwichten voor een blank gemoed. 		(r. 774-780) 

Degene die zijn driften beheerst is net als de Vechtzwaan.  Met zijn witte sierlijke gestalte zorgt de Vechtzwaan voor een verfraaiing van het Vechtbeeld. Het is een trots, vreugdevol en edel dier, dat ook in Vroeglust voorbij komt zwemmen:

Hier zien we een dartelende Zwaan,
Met fieren halze, in ’t water roejen,	(r. 15-16)

· Vecht als waterstraat met concurrerende buitenplaatsen

Ook het beeld van de Vecht als straat, als waterstraat, waaraan de verschillende buitens staan te pronken en in een concurrentiepositie ten opzichte van elkaar worden geplaatst wordt in het corpus SV hofdichten opgeroepen.[footnoteRef:20] In Herdenking aan Voortwyk en Vroeglust is dit niet het geval. In Herdenking aan Voortwyk is de glorie van het oude Voortwyk reeds vergaan. In Vroeglust is, zoals eerder vermeld, de aandacht gericht op de tuin. Enkele voorbeelden van de wijze waarop de concurrentiepositie van de pronkende buitenplaatsen tot uitdrukking komt: [20:  Zie Goudestein (r. 12), Ouwerhoek (r. 1-2 ), Vyver-hof (r. 13), Voortwyk (r. 1-4 ), Speelreis langs de    
   Vechtstroom (r. 543),  Elzenburg (r. 15), Doornburg (r. 134), Boom en Bosch (r. 69, 103).] 


In  Ouwerhoek:

Schept gy behaagen in een pronkjuweel der Hooven;
Dat alle Hooven, om haar schoonheid, gaat te booven; 	(r. 1-2)

In  Elzenburg:

’t Vermaek’lyk Elzenburg in ’t schaduwryk geboomt
Munt uit in stant en prael, een peerel aen de kroone
Der zilv’re Vecht, die hier langs heen zoetruischent stroomt. 	(r. 14-16)

In Speelreis langs de Vechtstroom worden de verscheidene buitenplaatsen geroemd als zijnde Paradijs (r. 254), Vechtjuweel (r. 262), Lustpaleis (r. 352), Veldpaleis (r. 391). Loenen krijgt bijzondere aandacht. Dit is het Stichtse paradijs, er is geen betere standplaats te vinden (r. 543). Vanuit de Vecht zijn de lusthoven te bewonderen en staan zij in rangorde van elkaar gepositioneerd. De betreffende buitenplaats die in het betreffende hofdicht wordt beschreven, is mooier, groter en staat meer te pronken dan zijn buurman in de Vechtstraat. De Vecht met haar buitenplaatsen vormt een geheel, dat als een uitbreiding van de locus amoenus kan worden beschouwd. 

Naast de Vecht zijn andere wateraspecten in het corpus verwerkt, zoals de Amstel[footnoteRef:21], het Y[footnoteRef:22], de (Zuider)zee[footnoteRef:23], vijvers[footnoteRef:24], fonteinen en bedriegertjes[footnoteRef:25]. Door de positie die het water inneemt in de hofdichten wordt het belang van water benadrukt. De mens heeft het water als levensbron nodig. Het rivierwater voorziet in drinkwater, waswater, de afvoer van afvalwater en de rivier de Vecht vormt een belangrijke waterweg voor de handel. De Vecht stroomt als een levensader door de Vechtstreek. Water maakt het land vruchtbaar en mensen bouw(d)en hun huizen op de oeverwallen van de Vecht. In dit gebied is mede door vervening wel waterregulatie nodig. In de vijvers kunnen vissen worden gekweekt die voor de ongekochte spijs zorgen. Ook zorgt het water voor speelse elementen, zoals fonteinen en bedriegertjes.  [21:  Zie Goudestein (r. 264), Elzenburg (r. 67).]  [22:  Zie Goudestein (r. 264), Voortwyk (r. 127), Speelreis langs de Vechtstroom (bijv. r. 768), Elzenburg (r. 90).]  [23:  Zie Ouwerhoek (r. 92), Vyverhof (r. 87), Voortwyk (r. 86),  Speelreis langs de Vechtstroom (bijv. r. 447),  
    Elzenburg (r. 20).]  [24:  Zie Ouwerhoek (r. 55),    Speelreis langs de Vechtstroom (bijv r. 417), Herdenking aan Voortwyk (bijv. r. 193),      
    Elzenburg (r. 52), Boom en Bosch (r. 95), Vroeglust (r. 81).]  [25:  Boom en Bosch (bijv. r. 63 resp. 75).] 


· Algemene kenmerken: vertelstructuur, wandeling en ‘kijken en zien’, God, natuur en kunst, inbedding  mythologische aspecten, moraliseringen, tegenstelling stadsleven - buitenleven
 
Naast genoemde specifieke kenmerken dragen ook andere algemene kenmerken bij aan de locus amoenus. Tijdens een wandeling door de tuin laat de verteller door zijn eigen observaties de lezer de tuin van de buitenplaats zien. De tuin wordt als locus amoenus verheerlijkt als een Paradijs op aarde. De natuur is Gods tweede bijbel en Hij is de bouwheer van het Hemels Eden. In de geïdealiseerde tuin is het goed vertoeven voor de goden. De tuin is een tweede Tempe, lustoord in het oude Griekenland, en vormt onderdeel van een idyllisch Arcadië. De eigenaar heeft de voorwaarden geschapen voor de locus amoenus. Het buitenleven wordt verheerlijkt. De locus amoenus biedt de mogelijkheid tot bezinning, moraliseringen en levenslessen. In de literaire werkelijkheid van de SV hofdichten wordt het onderscheid tussen het buitenleven op het platteland en het harde leven vol list en bedrog in de stad duidelijk gemaakt. Hieruit blijkt de functie van de locus amoenus. 

· Ik-verteller

De lezer ziet het vertelde, de Vecht, de tuin, de eigenaar, vanuit het perspectief van de ik-verteller. De SV hofdichten zijn op Ouwerhoek na allemaal ik-vertellingen. In Vyverhof is het gedicht geschreven vanuit het perspectief van de ik-verteller en de gasten op Vyverhof. De ik-verteller is dichter en gast tegelijk. De verteller spreekt de eigenaresse, Agneta Blok, aan:
 
Angeta, ’t lust ons te herdenken die vermaaken.
Waardoor gy onse geest verrukte, steeds deed blaaken.
En leverde onvermoeit een schoone en ryke stof,
Om U te roemen door ’t beruchte VYVER-HOF.
Hier streelt gy keurelykst, gy weet hier onse sinnen
Door Konst, en Arbeid, om Natuur volmaakt te minnen.   	(r. 1-6)
….
Terwyl wy wandelen, door digte Haagen, Linden,
Boomgaarden, en ons by de Moes, en Bloem-tuin vinden;	(r. 53-54)
….
So komt gy, vriendelyk, uw gasten in te haalen,
Door ’t schaterend geluid der schelle Nachtegaalen.  		(r. 61-62)
….
De Boek-saal eindelyk bint ons wel allermeest;
Hier toont gy wys-beleid, een mannelyke geest.
Uw nederig gelaat, door Deugden ingeschapen,
Doet ieder met ontsag de Sede-lessen rapen.
Die gy steeds opdist, om te haaken na het Wit,
Een, die sig self beheerscht, en t’eenemaal besit.
De wysheid eischt geen lof om ’t deugd-ryk Hooft te cieren,
Sy kan door Sedigheid verachten de Laurieren!
Sie Haar gesluiërt, daar sy reeds vereeuwigt, leeft,
En op ’t Metaal aan ons den serkerste indruk geeft. 		(r. 103-112) 

De dichters binnen het corpus hebben vrijwel steeds gekozen de lezer het vertelde te laten beleven vanuit het perspectief van de ik-verteller. De dichter treedt op als fictief personage in de rol van ik-verteller, de ik-verteller treedt in het gedicht ook op als dichter. Deze verteltechniek creëert een  illusie van werkelijkheid voor de lezer. De zangster, de muze, van de ik-verteller wordt door de Vecht en buitenplaats geïnspireerd om de dichter te doen dichten. De verteltechniek draagt ook bij tot een verlevendiging van het gedicht. De ik-verteller in de rol van dichter roept de eigenaar bijvoorbeeld direct aan. De band tussen de ik-verteller en de eigenaar wordt op deze wijze benadrukt. Hierdoor wordt het gedicht ook persoonlijker van aard, hetgeen de betrokkenheid van de lezer vergroot. In de hofdichten worden de buitenplaats, zijn eigenaar en/of de Vecht ook veelal aangeroepen, hetgeen de lofbetuiging vergroot. Alleen Ouwerhoek wordt verteld door een personele vertelinstantie. Doordat de lezer en ook de eigenaar veelvuldig worden aangesproken, wordt ook hier de betrokkenheid van de lezer vergroot. De lezer, ook de eigenaar in de rol van eerste lezer, beleeft de belevenissen van de ik-verteller direct  mee. Zoals Huygens in zijn Aan den leser schrijft voordat hij Hofwyck presenteert, “liegt de rym-pen ten deele van gewen en ten deelen om de kunst”. Het is de dichter in het lofdicht toegestaan de werkelijkheid te verfraaien en te idealiseren en in zijn kunstwerk de locus amoenus te scheppen. Het lezerspubliek kan even meebeleven en meekijken hoe zo’n prachtig kunstwerk, de tuin, eruit ziet en hoe het is om op de buitenplaats te vertoeven. 

· Wandeling en ‘kijken en zien’

De dichter kiest veelal voor de wandeling, een  (boot)tocht of verplaatsingen van de verteller als structureringsprincipe van het hofdicht. In Speelreis langs de Vechtstroom wordt een boottocht over de Vecht gemaakt. In Herdenking aan Voortwyk volgt de lezer de verteller gedurende een dag waarin wordt gewandeld en geroeid. Ook in Elzenburg wisselen de locaties en omgevingen elkaar af. In Goudestein geeft de verteller het gedicht structuur aan de hand van een wandeling:

Verguntme uw Voorburg in te treên;		(r. 29)
….
Nu zal ik, langs een groene heg
Van Taxis, door den Hof heen treeden,
En daar een wyl myn’ tydt besteeden;		(r. 37-40)
….
’k Stap dan van hier uw’ Boomgaardts in,	(r. 64)
….
Nu eens op ’t puik der Speelprieelen
Geklommen, en omlaag beschouwt		(r. 81-82)
….
Verguntme, ô wel gesticht gebouw!
Dat ik, betredende uwe zaalen,			(r. 115-116)
….
…. ik spoei my naar omhoog;			(r. 138)
….
Van deezen rondtgebouden tooren		(r. 140)

De tuin van de buitenplaats leent zich uitstekend voor een wandeling. Op deze manier  kan de dichter elk onderdeel van de tuin op een eenvoudige en geloofwaardige wijze tonen. De  wandeling als structurering van de vertelling biedt voor de dichter de mogelijkheid om de bijzondere elementen waaruit de tuin bestaat, zoals de bijzondere boomgaard, bijzondere bloemenhof, bijzondere moestuin, te beschrijven. Het bijzondere karakter van de tuin blijkt bijvoorbeeld uit de wijze waarop de tuin is ingericht met een bomenlaan en de bijzondere gewassen uit verre landen die in de tuin worden gekweekt. De lezer kan zich in de rol van wandelaar op een bijzondere wijze inleven in de locus amoenus, hetgeen de betrokkenheid vergroot. De lezer loopt samen met de verteller mee met de wandeling  en beleeft, ziet, hoort, ruikt, de verschillende elementen waaruit de tuin van de buitenplaats is opgebouwd. De werkelijke observatie en de literaire uitwerking daarvan zorgen voor een literaire vermenging van werkelijkheid en fictie. Ook het varen met een bootje over de Vecht houdt de aandacht van de lezer vast en zorgt voor een realistische beleving van het gedicht. Uitzondering op het structureringsprincipe van het zich verplaatsen van de verteller vormt het hofdicht Voortwyk. De tuin in Voortwyk komt nauwelijks aan bod, aandacht wordt vooral besteed aan moraliseringen. 
   In samenhang met de wandeling, tocht of andere verplaatsing van de verteller speelt het ‘kijken en zien’ een rol. Met het ‘kijken en zien’ houdt de dichter de lezer in zijn greep door steeds weer te wijzen op nieuwe elementen op de buitenplaats of daarbuiten, “Kijk daar!”. Deze elementen kunnen dan weer aanleiding geven tot een beschrijving of bespiegeling. Het ‘kijken en zien’ komt in Ouwerhoek op de volgende wijze voor:

De Vechtstroom leeverd u gezicht in overvloed. 
Maar Een der grootste van plantaadjen en gebouwen,
Valt, in die landstreek, by uitneemendheid te aanschouwen:	(r. 4-6)
….
Zijt gy van Loenen tot de voorgrond aangekoomen, 
Welks tweemaaldubbele laan van hemelhooge boomen,
’t Gezicht verlustigt door haar schaduw breed en wijd:		(r. 25-27)
….
Hier ziet ge ’t werk verdeelt in ruime wandelwegen,		(r. 29)
….
Gy ziet ze helder, groot en rijk van sap en kracht,		(r. 39)
….
Te zien, hoe happig zy zich aazen, elk om strijd.
Hier ziet me een kamer, met haar vensters afgeschooten,	(r. 52-53)
….
Hier zietmen ’t pluimgedierte op teere telgen springen,		(r. 61)
….
Staat ge op de Vyverbrug om voorwaards uittekijken,
Dat’s een gezicht by geen gezichten te gelijken:			
’t Vertoont u ronde op ronde in eindeloos verschiet,		
Dat zich geduurig weer verheft en gaat tot niet.			
Beghaagt het u te zien het einde der Plantaadje?			(r. 69-73)

Grappig is dat de ‘spreektrompet’ de wandelaar altijd kan bereiken om deze voor de koffie of de maaltijd te roepen (r. 94-96). Dit geeft ook indirect de ruimtelijke beperking van de buitenplaats weer. In Voortwyk komt de tuin nauwelijks aan bod en speelt het ‘kijken en zien’ geen rol van betekenis.[footnoteRef:26] In Vroeglust wordt het (ver) zien als volgt beschreven: [26:  Zie naast de voorbeelden van Ouwerhoek en Vroeglust: Goudestein (bijv. r. 161), Vyver-hof (r. 32), 
    Speelreis langs de Vechtstroom (bijv. r. 381), Herdenking aan Voortwyk (bijv. r. 32), Elzenburg (bijv. r. 77),      
   Doornburg (bijv. r. 104) en Boom en Bosch (bijv. r. 272).] 


Tot dat het oog, hoe verr’ het ziet,
Zich zelv’ verliest in ’t ruim verschiet. 				(r. 49-50)

· God, natuur en kunst

De verhouding tussen God, natuur en kunst komt op verschillende wijzen tot uitdrukking in de SV hofdichten. De natuur wordt gezien als afspiegeling van God, als de tweede bijbel. In Boom en Bosch is in de natuur de weerspiegeling van God waar te nemen, waarin vermaak en nut zijn samengebracht (r. 149-150). De hofsieraden zijn leringrijke boeken waarin God kan worden beschouwd (r. 215-216). Evenals de bijbel is de natuur een boek waaruit te leren valt hoe een vroom en verstandig leven op aarde dient te worden geleid. In de natuur is Gods werk waar te nemen.[footnoteRef:27] De hof, de tuin, wordt in de helft van de hofdichten[footnoteRef:28], vergeleken met de Hof van Eden, het Paradijs. God is de bouwheer van de eerste Wereldhof, het hemels Eden, het Paradijs. Door cultivering van de natuur schept de eigenaar, in navolging van het door God geschapen Paradijs, een nieuw aards paradijs. Door de vergelijking met God wordt de eigenaar op een voetstuk geplaatst. Door cultivering van de tuin ontstaat een kunstwerk dat in het kunstwerk van het hofdicht op literaire wijze wordt beschreven. In Ouwerhoek wordt gesteld dat er sprake is van het Paradijs of het gelijkt ‘er na (r. 88). Zoals in Herdenking aan Voortwyk wordt weergegeven gaat de natuur boven de kunst: [27:  Zie ook Speelreis langs de Vechtstroom (r. 154).]  [28:  Goudestein (r. 107-109), Ouwerhoek (r. 81-88) , Speelreis langs de Vechtstroom (r. 254), Doornburg (r. 4),   
    Boom en Bosch (r. 316).] 


Doch ’k zie de kleene mug noch met verwondring aan.
Wat kunstenaar heeft oit dit werkstuk wel verstaan?
’t Heeft naulyks lyf of leden,
Met been noch graat doorsneden,
En ’t loopt en vliegt en zingt! kortom, naar myn verstant,
Hier schuilt meer wonderwerk als in een elefant.
Hoe kenlyk voor onze oogen,
Hoe wonder is de kunst en kracht van ’t Alvermogen,
Daar ’t allerminste dier zyn wysheit ons ontdekt,
En tot verbazing strekt!						(r. 43-52)

Dat de natuur boven de kunst staat komt ook tot uitdrukking in de zangkwaliteiten van de nachtegaal, die in meer dan de helft van de SV hofdichten voorkomt.[footnoteRef:29] De natuur en de buitenplaats vormen inspiratiebronnen voor de zangster van de verteller.[footnoteRef:30] Op de buitenplaats is te zien hoe natuur en kunst verenigd zijn in één stip.[footnoteRef:31] De kunst van waterwerken, zoals fonteinen en watervallen, steken natuur naar de eerkroon.[footnoteRef:32] Tegelijkertijd schieten de tuin-, schilder- en dichtkunst tekort om de door God gegeven natuur na te bootsen. De zangster van de verteller en hiermee de verteller zelf kunnen al het moois niet evenaren. In Vyver-hof staat beschreven dat de natuur verschillende uitheemse gewassen, planten en bomen voortbrengt. De schilderkunst is niet in staat om de natuur in haar bijzondere vorm, zoals een uitheemse goudgele ananas met haar geur, smaak en sap, na te schilderen (r. 10). Dit geldt evenmin voor de passiebloem. De schilderkunst van Agneta Blok is wel in staat de natuur in de vorm van andere planten, zoals bepaalde soorten cactussen en de paddebloem, te doen  herleven en te behoeden voor het sterven (r. 21-29). Ook de zuivere dichttaal schiet te kort om de uitheemse vruchten, bloemen, bomen en kruiden, uit het warme zuiden gehaald en in het koude noorden gekweekt, uit te beelden (r. 52). In Speelreis van de Vechtstroom schiet de zangster van de verteller tekort: [29:  Goudestein (r. 53), Vyver-hof  (r. 62), Voortwyk (r. 115), , Speelreis langs de Vechtstroom en Boom en 
    Bosch (r. 773), Herdenking aan Voortwyk (r. 202), Doornburg (r. 104). ]  [30:  Zie Goudestein (r. 5), Speelreis langs de Vechtstroom (r. 23), Doornburg (r. 2, 31), Boom en Bosch (r. 14), 
    Vroeglust (r. 2).]  [31:  Boom en Bosch (r. 82).]  [32:  Boom en Bosch (r. 66).] 


Myn zangster zit verstomd en stil,
’t Ontbreekt haar’ geest aan kragt en woorden,
In ’t net beschryven van deezer oorden.				(r. 548-550)

Ook in Boom en Bosch schiet de zangster van de verteller tekort:

Myn Zangster, hoe belust om uw verrukkend schoon,
Uw vorstelyke praal naar ’t leven af te malen,
Staat van verwondering stom, moet in de keur verdwalen. 	(r. 78-80)

· Inbedding  mythologische aspecten

In het corpus van de SV hofdichten zijn figuren, plaatsen, elementen, uit de Griekse en Romeinse mythologie en oudheid verwerkt.[footnoteRef:33] In Ouwerhoek ontbreekt het mythologische aspect, hier verhoogt de mogelijkheid tot religieuze bezinning de lofzang op de tuin. Een voorbeeld van een hofdicht waarin veelvuldig verwijzingen naar de Griekse en Romeinse mythologie zijn verwerkt is Goudestein.[footnoteRef:34] Door de knappe verwerking van mythologische aspecten krijgt de lofzang op Goudestein en daarmee het gehele hofdicht een extra dimensie. De Vecht inspireert de zangnimf van de ik-verteller in de rol van dichter tot dichten (r. 5). Nimfen zijn halfgodinnen uit de Griekse mythologie, ze leven vaak in de natuur gebonden aan een bepaalde plek, hier de Vecht, en dansen en zingen vrolijk. De Vechtnimf rijdt op haar glazen wagen en streelt en kust de oevers van de Vecht (r. 25-27). Andere nimfen dartelen schaterend over het water (r. 180). Goudestein wordt geroemd als een tweede Tempe, lustoord in het oude Griekenland (r. 13). Op de buitenplaats biedt het lommer beschutting tegen de hete stralen van de zonnegod Febus: [33:  Naast de gegeven voorbeelden zijn dit:
    - Goudestein: 	Goden (r. 19), Febus (r. 31), Flora (r. 40), Idaas toppen (r. 47), Venus (r. 72), Trojaan (r. 72),   
                            	Atalanta (r. 75), Hippomeen (r. 76), Pafos koningin (r. 93), Adoon (r. 96), Diaan (r. 98),  
                            	Endymion (r. 100), Auroor (r. 101), Latmus (r. 105), Cephalus (r. 108), Zangster (r. 124), 
                       	Mavor (r. 125), Vulkaan (r. 128), Lemnos (r. 132), Ceres (r. 151), Pluto (r. 155), Proserpyn 
(r. 156), Latoon (r. 162), Amazoon (r. 163), Fedra (r. 165), Meleager (r. 167), Roomsche Tyber (r. 176), Cato (r. 202), Nereus (r. 231), Marius (r. 233), Kapitool (r. 235), Belloon (r. 235).
    - Vyver-hof: 	Flora (r. 30), Diomedes (r. 55), Athene (r. 56).
    - Voortwyk: 	Sparta (r. 55), Athene (r. 55), Rome (r. 56), Cincinnaat (r. 73), Scipio (r. 75), Karthago (76).
    - Speelreis langs de Vechtstroom: Zangster (r. 49), Tempe (r. 235), Cerberus (r. 291), Mulciber (r. 295), 
Parnas (r. 306), Hengste-nat (r. 308), Cesar (r. 356), Cato (r. 357), Flora (r. 522), Frascati 
(r. 475), Cicero (r. 475).
    - Herdenking aan Voortwyk: Niobe (r. 25), Zeuxis (r. 40), Lauwerloof (r. 95), Parnas (r. 123), Griekenland 
(r. 262), Choor van Delfis (r. 264), Tempe (r. 278), Peneus (r. 278), Arkadië (r. 280), Febus 
(r. 282), Lukullus (r. 301), Themis (r. 390).
    - Elzenburg: 	Baje (r. 7), Flakkus (r. 17), Cato (r. 23), Hannibal (r. 30), Pomona (r. 36), Vertumnus (r. 37), 
Adoon (r. 42), Hiacint (r. 42), Narcis (r. 42), Clytie (r. 44), Hortensius (r. 54), Saturnus (r. 63), Venus (r. 70), Damassceensche veld (r. 70), Diaen (. 71), Kreten (r. 74).  
    - Doornburg: 	Zangster (r. 2), Tempe (r. 4), akonyt (r. 14), Sater (r. 27), Hengstebron (r. 31), Hippokreen 
(r. 32), Parnas (r. 33), Apol (r. 35), Meçenas (r. 36), Pomona (r. 46), Pan (r. 47), veldgoden 
(r. 48), Narcissus (r. 71), ambrozijn (r. 117), nectar (r. 117), Hippomenes (r. 125), Atalanta 
(r. 126).
    - Boom en Bosch: Zangster (r. 14), Triton (r. 65).
    - Vroeglust: Zangster (r. 2).]  [34:  Goudestein heeft een omvang van 272 versregels. Hierin zijn 35 verwijzingen naar figuren en plaatsen uit de   
    Griekse en Romeinse mythologie en 4 verwijzingen naar figuren uit de Griekse en Romeinse oudheid   
    verwerkt.] 


Hier dringt geen Zonnetoorts door heen. 
Dit lommer schaft elk veilig ruste, 
al bragt een tweede Faëton 
op hol de paarden van de Zon, 
totdat zyn mondt de baaren kuste. 		(r. 32-36)

Al zou de maagd Kalliopé, één van de negen muzen, met haar zusters neerdalen van de Pindus, de Helikon, de  berg van de muzen, en de zangheldin van de verteller inspireren, dan nog zou de verteller niet in staat zijn alle bekoorlijkheden van Goudestein  naar behoren te roemen:

Al quam de Maagdt Kalliopé,
Met all’ de Zustren, op myn beê
Van Pindus toppen nederdaalen,
Tot hulp van myne Zangheldin,
Noch zou ze al uw’ bekoorlykheden 
Niet naar de maat, noch eisch ontleeden;	(r. 58-63)

Bepaalde aspecten, zoals Zangster, Tempe, Parnas, Flora, Pomona, Febus, Diaan, Venus, Hengstebron, komen in meerdere hofdichten voor. Nog een voorbeeld van de inbedding van een mythologisch aspect:

In Vroeglust: 

‘k Zie, mag ik oog en smaak geloven,
Hier, zonder droom of fabeltaal,
Echte appels der Hispeersche hoven;	(r. 66-68)

In de boomgaard zijn appels te vinden uit de hesperische hoven. In de tuin van de Hesperiden groeien gouden appels. In de legendarische tuin der Hesperiden ontving Hercules de gouden appels als beloning voor zijn deugdzaamheid.
    De verwerking van de mythologische aspecten geeft de gedichten een extra dimensie. Met de verwijzing en verwerking van de mythologische aspecten verhoogt creëert en verfraait de dichter de lofzang op de locus amoenus en toont hij zijn kennis en eruditie. Tegelijk wordt een beroep gedaan op de eruditie van de eigenaar in de rol van eerste lezer en op het overige lezerspubliek. Het blijk geven van deze kennis en eruditie werkt statusverhogend.

· Moraliseringen 

De locus amoenus is, in tegenstelling tot de stad, een plaats om te verpozen en biedt de gelegenheid tot bezinning. Bezinning wordt uitgedrukt in moraliseringen en levenslessen. In het corpus van de SV hofdichten vormen moraliseringen en levenslessen een belangrijk kenmerk.[footnoteRef:35] Eigenaren van de buitenplaatsen en het overige lezerspubliek wordt getoond op welke wijze zij dienen te leven. In Voortwyk (r. 79-82) en Boom en Bosch (r. 229-240) wordt een vroom en godsdienstig leven voorgestaan. Ter adstructie een aantal versregels uit Boom en Bosch: [35:  Naast de voorbeelden van Voortwyk, Boom en Bosch, Herdenking aan Voortwyk en Vroeglust komen deze 
    voor in Ouwerhoek (r. 115-116), Vyver-hof  (r. 104-112), Speelreis langs de Vechtstroom (bijv. r. 876-880) en 
    Elzenburg (r. 3).] 


Zy zie, wat dankërkentenis
Zy aan den Schepper schuldig is,				(r. 229-230)
….
Gelukkig is hy, die zyn’ God
Den lofgalm wyd, voor ’t zoet genot
Van zo veel onderdiende giften!
Die ’t geestverleidend aardsch gewoel,
En de ydle pracht versmaad, of, meester van zyn driften,
Oogt op een hooger doel!					(r. 235-240)
….
Die naar des Hemels wil zich voegt,
En met zyn lot en Staat vernoegd,
Volhard het deugdspoor op te streeven;
Gods milde gaven niet misbruikt,
En lydzaam wacht op ’t loon, op ’t onverderflyk leven,
Als God hem de oogen luikt!					(r. 247-252)

Gelukkig is degene die zich op God richt, Hem dankt en zich tevreden stelt met wat God hem geeft. Alleen degenen die zich tot God richten kunnen het zuur en zoet naar Gods behagen met gelijkmoedigheid  aanvaarden. Door de weerspiegeling van God in de natuur leert men zijn driften te beteugelen. 
   In Voortwyk staat beschreven dat liefde en vrede in het huwelijk de schoonste en edelste sieraden zijn (r. 103-108). De bijbelse bergen Hibla en Himet leveren geen zoetere bloemenlucht en honing dan echte, onbesmette liefde dat doet in de hof en de woning van Voortwyk. De volmaakte echtelijke liefde van de eigenaar Backer en zijn gemalin, het edel huis en het hart worden geroemd (r. 123-126). Er is niets zoeter op de tong van de verteller dan het zingen over de echtelijke liefde (r. 113-114). De echtelijke liefde van Backer en zijn gemalin wordt geïdealiseerd en geprezen, de lezer krijgt een goed voorbeeld van hoe de echtelijke liefde eruit hoort te zien. 
    Een voorbeeld van een moraal in Herdenking aan Voortwyk is dat een ieder in zijn eigen stand dient te blijven. Dit wordt geïllustreerd middels een fabel na het avondmaal:

’t Gebeurde (doch dit was toen alle dieren spraken)
De Keldermuis ging zich in d’avontstont vermaken
(Misschien zo wy nu doen)
Daar zy begroet wert van een’ jongen Vorsch in ’t groen.
’t Was aanstonds kennis. Ja men wist ook uit te vinden
(Doch ‘k weet niet van wat kant) zy waren verre vrinden.
d’Een liep en d’ander sprong. Dan bleven zy wat staan,
En zagen, onderwyl, elkandren vriendlyk aan.
Dan ’t bleef hier niet by steken:
Men hoorde toen gezwint van zuivre liefde spreken.
De vryer gaf hoog op: (en zwol met hooft en borst)
Hy was een watervorst,
En, door der Goden raat, tot dezen staat verheven:
Want aan geen andren visch was stem noch zang gegeven;
En, zo de Juffer zich gewaardigde zyn min,
Zy wier een koningin,
Nu was zy haast bekoort. En wyl hy ras wil trouwen, 
Vroeg zy: wanneer en waar men ’t bruiloftsmaal zou houwen?
Hy sprak: ginds in myn ryk en koninglyken poel.
Neen, zy toen, ‘k schroom en schrik voor al dat groot gewoel;
Daar by: ‘k ben niet gewoon aan ’t water, maar in d’aarde,
Daar al myn voorgeslacht, voor duizent jaren, paarde.
Myn hol is vry, en vreest geen nabuur noch verwyt.
Hy: ‘k raak dus myn gezach en onderdanen quyt.
Ook ben ik in ’t gemeen wat dorstig, en uw kelder
Is droog en donker: maar myn woning frisch en helder.
En zy: ‘k leef by geen kroos noch slymsop uit de sloot.
Hy: at ik kaas of spek, ‘k was zeker morgen doot.
Kom by my. Gy by my. ’t Verschil was niet te delen,
Elk wou de meester spelen.
Een ouder Rave, daar verborgen op een’ tak,
Riep met een holle stem, juist of ’t orakel sprak:
Gelyk, voegt by gelyk: geen uil by bontekraaien.
De liefjes schrikten, aarde en hemel scheen te draaien,
Zy vloden elk zyns weegs. De vryery was uit.				(r. 311-345)

In Vroeglust wordt op een aantal plaatsen een vergelijking getrokken tussen de mens en de natuur. De verteller stelt de moedereend als voorbeeld voor de ouders die hun kinderen liefdeloos behandelen:

Dan, ‘k zie een end, in ’t vijvernat,
Al dobbrend drijven op haar pennen,
Terwijl haar kroost, in ’t zelve wadd’,
Haar nastreeft, zonder vrees te kennen:
Wie leerde u dus, stoutmoedige end,
U onbeschroomd in ’t nat begeven?
Die nimmer water hebt gekend,
Door welk een drift wordt gij gedreven?
Natuur! ‘k erken hier klaar uw hand,
Gij hebt dien trek het ingeplant.

Hoe waakt de moederlijke zucht
Der henn’ voor ’t pas gepluimde kieken!
Hoe zorglyk dekt ze, op ’t minst gerucht,
’t Verlegen kroost met beide wieken!
Hoe tracht haar onvermoeid gezicht
Het nakend onheil steeds te stuiten!
Leert, liefd’loze ouders, hier uw pligt!...		(r. 81-97)

De verteller geeft bij deze moraal aan even buiten de orde van het gedicht te treden (r. 98). In Goudestein en Doornburg ontbreekt het aspect van de moraliseringen en levenslessen. De aandacht is hier gericht op de lofzang op de tuin en hun eigenaren verfraaid door mythologische aspecten.  

· Tegenstelling stadsleven - buitenleven

De tegenstelling stadsleven - buitenleven speelt in het corpus van de SV hofdichten een belangrijke en soms minder belangrijke rol. [footnoteRef:36] Alleen in Ouwerhoek en Doornburg gaat de aandacht geheel naar de bijzondere kwaliteiten van de locus amoenus. In de andere SV hofdichten wordt het buitenleven tegenover de verdorvenheid van het stadse bestaan gesteld. Het leven in de stad wordt gekenmerkt door list en bedrog. De rechtspraak is corrupt en de stedelingen kunnen hun driften niet beheersen. Hierdoor wordt een spanningsveld, een contrast, gecreëerd binnen de literaire werkelijkheid tussen het leven in de locus amoenus en het leven in de stad en krijgt de locus amoenus zijn functie en glans. Deze aspecten van het verdorven stadsleven verwijzen naar het buitenliteraire werkelijke stadsleven van de eigenaren waarin zij zich op fatsoenlijke wijze moeten handhaven. Deze levenswijze komt aan de orde in de moraliseringen en levenslessen. De eigenaren hebben, zoals ook in de titel van de hofdichten vermeld, een belangrijke maatschappelijke functie als regent of koopman en handhaven zich succesvol in dit stadse bestaan. Het leven in de stad heeft ook positieve kanten en levert in feite de financiële voorwaarden voor het buitenleven. Met  de verworven inkomsten creëren de eigenaren de locus amoenus en kunnen zij hun vrije tijd onbezorgd besteden op de buitenplaats. Op het platteland komen de hardwerkende eigenaren tot rust en kunnen zij genieten van het ware buitenleven. De eettafel wordt hier gedekt met ongekochte spijs. In Voortwyk wordt onderscheid gemaakt tussen degenen die in de stad en/of aan het (koninklijke) hof wonen en degenen die op het land wonen: [36:  Naast de voorbeelden van Voortwyk, Speelreis langs de Vechtstroom en Boom en Bosch wordt deze 
    tegenstelling aan de orde gesteld in Goudestein (bijv. r. 206-208 ), Vyver-hof  (r. 103), Herdenking aan 
    Voortwyk (bijv. r. 124, 388), Elzenburg (bijv. r. 1, 33), Vroeglust (r. 51-52; de tegenstelling stad - platteland   
    wordt in dit gedicht verder niet uitgewerkt).] 


Rampzalig, die zyn tyd en jaaren,
Ziet smelten als de sneeu op ’t veld,
En ver van rusten, of bedaaren,
Zich zelve voortprest met geweld;
Ja, zonder ’t morgenlicht te groeten,
In ’t duister, als een mol, blyft voortvroeten.

’t Is hoogmoed en begeerlykheid,
Daar kleine en grooten meest op doelen;
En, door een valsche waan verleid,
Hun leeven lang, verbysterd woelen;
Door blinde drift en misverstand,
Gekluisterd aan een slaafschen band.		

Wat schenken ampten, hooge staaten,
En groot bewint? veel zorg en last.
Wat kan de rang en tytel baaten,
Dien steets naar hoog en hooger tast?
De waare rust en ’t goed vernoegen
Is eer te vinden by de ploegen.			(r. 17-30)

Degenen die zich aan de wet houden en zich inzetten voor het vaderland worden veelal averechts beloond. Zij worden eerst geprezen, dan belasterd of met smaad verdreven en zelfs ter dood veroordeeld. De rechtspraak wordt door eigenbaat gedreven (r. 49-54). Haat en nijd wonen in de steden. Deugd en liefde worden er vertrapt (r. 65-66). De relaties aan het koninklijk hof zijn gebaseerd op vleierijen van de vorst (r. 43-44). Tegelijkertijd wordt onder het bewind van diezelfde vorst de mensheid verslonden door geweld. Dit tast de ziel van de vorst echter niet aan (r. 42-43). Voortwyk is zalig en biedt schaduw aan degenen die vrij zijn van gemoed en tegen dwingelandijen optreden (r. 97-101). Op het land leeft en sterft men vrolijk. In Speelreis langs de Vechtstroom kan de hardwerkende koopman het stadse gewoel even achterlaten en genieten van het rustieke leven van het platteland:

Terwyl wy VECHTENSTEIN genaaken:
Daar Heer D’ORVILLE zich gerust
Kan met zyn lief en kroost vermaaken,
Wanneer zyn brein is afgemat
Door koopzorg in een waereldstad.
Uitspanning kan den geest verblyden,
Door onverpoosde last bezwaart,
Waar door ook ’t lichaam heeft te lyden.	(r. 156-163) 

De koopzorg is in de wereldstad en op de buitenplaats kan de eigenaar ontspannen en in eenzaamheid vertoeven. Hier wordt hij van last en leed bevrijd en kan hij het buitenleven beminnen (r. 442). Hier kan zijn afgesloofde geest, bij het zingen van de nachtegalen en in de open lucht die het hart geneest, gerust en vrolijk ademhalen (r. 514).  Het hart leeft hier zoals het gaan moet. In dit gelukkig buitenleven is de ziel vrij van zorgen (r. 593-600). Hier wordt men niet aangevallen door rovers die zich willen voeden en wordt de rust niet verstoord door wapenklanken (r. 603-606). In Boom en Bosch daagt de verteller de stedeling uit om zich op het platteland te vestigen (r. 126). Op het platteland rennen de stedelingen blij tussen de bomen door (r. 87). 


4.	Tot besluit

In deze studie heb ik de locus amoenus en zijn functie binnen de SV hofdichten in beeld gebracht. Ik heb aangegeven welke algemene en specifieke kenmerken de SV hofdichten van het genre van het hofdicht hebben, wat de onderlinge overeenkomsten en verschillen zijn, welke functie deze kenmerken hebben en hoe deze kenmerken bijdragen aan de locus amoenus. Door het sterke referentiële karakter van de SV hofdichten heb ik ook aandacht besteed aan het spanningsveld dat optreedt tussen de buitenliteraire werkelijkheid en de literaire werkelijkheid.  
   Een eerste algemeen kenmerk dat ik behandeld heb en dat een hoge referentiële waarde heeft is de positie van de eigenaar van de buitenplaats. De eigenaar treedt op als opdrachtgever voor de inrichting van de tuin behorende bij de buitenplaats en veelal ook als opdrachtgever voor het hofdicht. De SV hofdichten zijn lofdichten op de eigenaar en diens buitenplaats. De eigenaar wordt om verschillende redenen geroemd, bijvoorbeeld om zijn maatschappelijke positie of karaktereigenschappen. 
   Het eerste dat opvalt bij het in beeld brengen van de locus amoenus in het corpus SV hofdichten is de Vecht. De volgende drie specifieke kenmerken van de SV hofdichten kunnen hierbij worden onderscheiden: de Vecht, de Vechtzwaan en de Vecht als waterstraat. Hoewel de Vecht een topografisch en daarmee algemeen kenmerk betreft, heb ik de Vecht toch als specifiek kenmerk gekwalificeerd. Dit vanwege de wijze waarop de Vecht in de SV hofdichten is verwerkt. De Vecht wordt op velerlei manieren bezongen en maakt op deze wijze onderdeel uit van de locus amoenus. De Vecht wordt gepersonifieerd en aangeroepen door de ik-verteller in de rol van dichter en geeft hem inspiratie tot dichten. De Vecht als landschappelijk element met haar schoonheid, bootjes en stroombeweging zet de buitenplaatsen in het hofdicht luister bij. De Vecht heeft een esthetisch-poëtisch effect binnen het corpus van de SV hofdichten. Naast de Vecht komt de Vechtzwaan als specifiek kenmerk voor. De trotse Vechtzwaan staat voor een blank gemoed, waarin driften worden beheerst. De schoonheid van de zwaan met zijn witte sierlijke gestalte en zijn fiere hals zorgt voor een verfraaiing van het Vechtbeeld. In de SV hofdichten wordt het beeld opgeroepen van de Vecht als waterstraat waaraan de verschillende buitens staan te pralen en te pronken en waarbij iedere individuele buitenplaats naar de hoogste status en rangorde streeft. Dit beeld heeft een hoge referentiële waarde en vormt een uitbreiding op de locus amoenus. De inspiratiebron tot dit beeld wordt ingegeven door de functie van de Vecht in het dagelijkse buitenliteraire leven. Ook andere wateraspecten zijn in de SV hofdichten verwerkt, zoals de Amstel, het Y, de (Zuider)zee, vijvers, fonteinen en bedriegertjes. De mens heeft water nodig als levensbron. Het rivierwater voorziet in de behoefte aan drinkwater en de rivier dient tevens als belangrijke waterweg voor het (handels)verkeer. De Vecht stroomt als een belangrijke levensader door de Vechtstreek. Water maakt het land vruchtbaar en de stroomrug van de rivier biedt de mogelijkheid om huizen te bouwen. Een overvloed aan water kan echter een bedreiging vormen. De vissen in de vijvers zorgen voor de ongekochte spijs. Het water zorgt ook voor vermaak door fonteinen en bedriegertjes.  
   De locus amoenus wordt ook vorm gegeven door een aantal algemene genrekenmerken. De tuin wordt gepresenteerd door een ik-verteller die de lezer tijdens een wandeling meeneemt door de tuin en de verschillende elementen waaruit de tuin is opgebouwd laat zien. De ik-verteller treedt op als dichter hetgeen een band van bekendheid met de eigenaar suggereert. Het gedicht wordt gestructureerd aan de hand van een wandeling door de tuin. De lezer beleeft de tocht door de ogen van de verteller mee. Hierdoor wordt een illusie van werkelijkheid gecreëerd en de betrokkenheid van de lezer vergroot. In de natuur is de weerspiegeling van God waar te nemen. Door cultivering van de natuur schept de eigenaar, in navolging van het door God geschapen Paradijs, een nieuw aards paradijs. Dit kunstwerk wordt op literaire wijze beschreven in het kunstwerk van het hofdicht. De tuin-, schilder- en dichtkunst schieten echter tekort om de door God geschapen natuur na te bootsen. De locus amoenus krijgt een extra verfraaiing en dimensie door de verwerking van verscheidene figuren, elementen en plaatsen uit de Griekse en Romeinse mythologie en oudheid in het SV hofdicht. Hiermee toont de dichter zijn kennis en eruditie en die van de eigenaar en het overige lezerspubliek. Het geïdealiseerde buitenleven vindt plaats in de locus amoenus. De locus amoenus biedt ook een plaats tot bezinning. Moraliseringen en levenslessen komen in de SV hofdichten aan de orde. In de SV hofdichten wordt de eigenaar en het overige lezerspubliek getoond op welke wijze zij dienen te leven. Het spanningsveld, het contrast, tussen het leven in de literaire werkelijkheid in de locus amoenus en in de stad verwijst tevens naar het buitenliteraire werkelijke leven van de eigenaar in de stad, waarin deze zich fatsoenlijk dient te handhaven. 
De eigenaar van de buitenplaats verdient zijn inkomsten tijdens het werkende leven in de stad en de inkomsten die hij genereert bieden de mogelijkheid om de locus amoenus te creëren en daar zijn vrije tijd door te brengen. Hierdoor krijgt de locus amoenus zijn functie en glans in het corpus SV hofdichten.
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