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INTRODUCTION

Les enjeux de la traduction pour enfants vont l@erdela de la connaissance des
littératures étrangeres et autres cultures. Traduigst en fait passer un texte d'un contexte
littéraire, culturel, social a un autre. Mais c’estssi mettre la langue au travail, I'ouvrir a
d’autres significations, a d’autres images, a a&isensations. Rester fidéle a la culture est
sans aucun doute l'un des problemes les plus impErtqui soit parmi tous ceux déja
soulevés par la traduction d’'une ceuvre littérdieetraducteur se voit devant un dilemme : si
sa traduction est fidéle aux traits culturels dae®riginel, celle-ci gagne en authenticité mais
elle perd cependant en intelligibilité pour un éot profane de la culture de l'auteur. Si le
traducteur utilise la transposition culturelle tssaduction gagne en accessibilité mais dénature
des passages entiers de I'ceuvre.

Que ce soit pour la traduction des realia, dessnpropres, des métaphores, ou celle
de tournures complexes dans un texte qui ameneffiéctuer une adaptation, les traducteurs
ont tous leurs propres idées sur ces problémemdedtion et le choix de leur stratégie est en
général marement réfléchi, mais ceci n'est pagtoa le cas. Idéalement, la traduction des
noms propres dans un roman de fiction doit présdieeotisme qui peut les entourer, mais
aussi guider les lecteurs lorsque les noms ontsigrefication. Dans les romans de fiction,
d’autres noms, comme par exemple ceux de lieux,@éns dans la langue de l'auteur et, de
ce fait, il est préférable de préserver leur foonginale, car c’est précisément ces noms qui
permettent aux enfants d’entrer dans le monde ima&g de I'auteur.

La possibilité de traduire des ceuvres littérapesr les enfants tout en respectant la
présentation des différences culturelles représentemoyen essentiel pour favoriser la
connaissance et I'acceptation de l'autre. Mais aura se demander, vu le public pour lequel
on écrit, si cela est vraiment possible. Nous fapour cela traduire littéralement, adapter ou
maintenir un nom, nous faut-il insérer des expior® ou faire des annotations ? Et comment
rendre compte des spécificités culturelles ou encomment nous faut-il traduire les realia ?
Il est clair que la plupart des traducteurs doiveepgendant plus ou moins adapter leur texte
afin de produire un travail fructueux qui aura tagntiel de séduire leurs lecteurs probables.
Néanmoins, la question qui se pose est de saveelaidonne entiere liberté au traducteur

pour adapter a tort et a travers ou mutiler et samy des fragments de l'original.



Nous tenterons d’apporter des réponses & cesianeest 'aide du romadbeltje d’Annie
M. G. Smidt, traduit en francais en 1964 par G.li&eleclercq et intituléL’'ascenseur
volant.

Dans ce mémoire nous traiterons certains aspeésifisues de la traduction des
livres pour enfants, et nous nous pencherons etcyar sur l'impact des diverses
adaptations culturelles que nous avons rencontoésesle notre lecture de la traduction en
francais dd."ascenseur volant’apres le romaibeltjed’Annie M.G. Schmidt.

Le premier chapitre se consacrera aux diversesoepps théoriques de la traduction
des livres pour enfants et se concentrera entmesasur un petit historique sur I'essor et
I’évolution de la théorie - nous ne prendrons emgi® que les théoriciens qui importent pour
notre travail -pour poursuivre sur la traductionaéttérature pour enfants en général.

Le deuxieme chapitre offrira un apercu des difiege adaptations culturelles. Nous
traiterons l'adaptation culturelle en général, Edaptations telles les omissions et les
traductions non idiomatiques et fautives, ainsi ugaduction des noms et des realia; nous
passerons en revue les opinions de divers théosigar le maintien et/ou I'adaptation, et
nous nous pencherons sur les théories de Van €pilir la traduction des noms et celle de
Grit pour la traduction des realia.

Dans le troisieme chapitre nous présenteronddineset les caractéristiques du roman
Abeltje, pour enfin nous pencher sur les diverses probleseesaduction que nous avons
rencontrés lors de notre lecture de la traductiorfrancais del’ascenseur volantde G.
Sellier-Leclercq, et analyser comment le traductecerné ces problemes de traduction.

Dans le quatrieme chapitre, aprés une courte dattion dans laquelle nous
donnerons quelques informations sur l'auteur, agudine liste explicative des noms, nous
proposerons une retraduction de plusieurs chapditesoman gque nous accompagnerons
d’annotations, ce afin de justifier nos choix daltrction.

C’est notre grande admiration pour I'écrivaine rfiggelaise feu Annie M. G. Smidt
(1911-1995), qui a consacré toutes ses ceuvresrdart® avec ses poemes, ses comptines et
ses histoires captivantes, comme entre atfti@ddertje Otje, Pluk van de PettefleetJip et
Janneke et notre passion pour cette littérature, quisnont donné le désir de retraduire des

passages Abeltje. Notre objectif sera de donner la méme qualité&rliite que le texte

! Schmidt, Annie M. GAbeltje,Er is iets mis met het knopj@uerido, 1998.
2 Schmidt, Annie M. GL’ascenseur volantraduction de G. Sellier-Leclercq, Société Nolevdes
Editions G. P. 1964.



original et de reproduire, dans la mesure du ptessitme version plus fidéle au niveau du
sens et des formes que la premiére.

Nous sommes d’avis que la traduction francaiselgte des années 1964 est obsoléte,
et de ce fait qu’il est nécessaire de refaire tnaguction plus adaptée au lecteur
d’aujourd’hui. En lisant cette version nous avoas ailleurs constaté que le texte n’était en
aucun cas fidele au texte source ; les altérasons considérables, que ce soit au niveau de la
grammaire, des choix lexicaux, du mouvement deasgsrou des figures de style ; de plus les
nombreuses adaptations, omissions, écarts de sénges d’'incompréhension dénaturent en
grande partie le texte, notamment le ton, le rythimenusicalité et la qualité de I'écriture de
'auteur. Il est clair que des versions non idatiques de la sorte qui, de plus, varient de
celle de l'originale ont des effets néfastes s aeitres traductions qui s’en trouvent
discréditées. Mais c’est aussi et surtout une effegt une forme d’irrespect envers l'auteur
qui s’en voit dégradé : le lecteur qui croit linreuversion fidéle a celle de l'original attribuera
en premier lieu les altérations a l'auteur et nente@ducteur auquel il ne pensera pas
toujours ; c’est aussi un irrespect envers le jdanur qui se retrouvera avec un texte dont
la lisibilité laisse a désirer. Souvent I'auteuaura pas lu la traduction, ne maitrisant pas
suffisamment la langue cible, et il n'aura doncumgcidée des changements que son texte a
subi. Par ailleurs, la mauvaise réception dans dgspcible aura inévitablement des
répercussions sur la vente du livre. Le plus gesteque I'ceuvre original s’en trouve affadie,
faisant ainsi que le texte y perd de sa saveur.

Notre objectif sera donc, comme nous lI'avons noami# plus haut, de proposer au
jeune lecteur une traduction plus lisible et pidgle a I'original. Nous tenterons de produire
I’équivalent le plus proche du texte source quanstgle et quant au sens, pour faire en sorte
que le produit fini soit agréable a la lecture atslun langage adapté a notre public ciblé, tout

en préservant la musicalité de la langue.



CHAPITRE 1 LES APPROCHES THEORIQUES DE LA TRADUCTIO N
DES LIVRES POUR ENFANTS

1.1 Petit apercu de I'essor et de I'évolution de l#éhéorie sur la traduction pour les

enfants

La littérature pour enfants est un domaine dord lacines historiques et
I'épanouissement sont relativement récents. Daanaées 1960 les premieres études sur la
traduction pour les enfants n’adoptent pas encore erspective véritablement
traductologique mais plutét comparatiste comme gp@mple I'approche de Bamberger en
1963. Dans la décennie suivante certains auteunsneoentre autres Klingberg s’interrogent
pour la premiére fois sur des problemes concretspmse I'activité traductive destinée aux
enfants. Mais c’est surtout au cours des année@ @A8 I'on assiste a I'essor d’'un intérét
théorique pour cette discipline. Cette décenniet@st d’'abord caractérisée par la parution
d’'un ouvrage fondamental pour la théorie de laucéidn tout courin search of a theory of
translation (1980), dans lequel Gideon Toury propose les terdee « adequacy » versus
« acceptability ». La théorie naissante de la tiidn pour la jeunesse va s’emparer de cette
distinction, ainsi que de I'approche descriptivévifFgiée par son auteur. En 1981 Zohar
Shavit publie un article fondamental en s’inspirexplicitement de la théorie du polysysteme
littéraire de ltamar Even-Zohar et de I'Ecole dé Aeiv, et des réflexions de Toury sur la
traduction. Dans cet article qui se consacre esgrasnta la traduction pour enfants, Shavit
congoit la traduction pour les enfants comme unizie située aux marges du polysysteme

littéraire et, par la, soumise a toute une sérieatenes de la culture cible :

The translator of children’s literature can perhiihself great liberties regarding the text becaafshe
peripheral position children’s literature occupiieshe polysystem. He is allowed to manipulatetthe

in various ways, as long as he considers theviatig principles on which translation of children is
usually based:

-adjusting the text in order to make it more appiate and useful to the child, in accordance wittat
society thinks is “good for the child”.

-adjusting plot, characterization and languagéhto child’'s level of comprehension and his reading
abilities’,

3 Shavit, Zoharg Translation of Children’s Literature as a Functadrits Position in the Literary Polysystem
in Poetics Today? : 4, 1981, p. 171-172.



Dans ce passage Shavit mentionne les deux pringpesont a la base de toutes les
manipulations dans la traduction pour enfants ndaté la nécessité de transmettre ce que
'on estime convenable d’'un point de vue moral ptanfant, et de l'autre la volonté
d’adapter le texte d’aprés ses capacités de leetude compréhension. Ces deux principes
sont le fondement idéologique qui amene les tradust a apporter toutes sortes de
modifications aux textes soit en intervenant surr lietégralité, soit en les adaptant a des
modeles déja existants, soit en censurant certpakdies, ou encore en simplifiant le style.
Shavit contribue ainsi a répandre I'idée que lducdion pour enfants représente une activité
socio-culturelle soumise a toutes sortes de pnessidéologiques et de pouvoir, ce qui
contribue a lui donner une autre image que cellemlui prétait comme étant une pratique
anodine dépourvue de toute difficulte.

Ensuite, en 1982 Katharina R&jublie également un article centré sur la traducti
pour enfants. Cette publication se base sur lesipes de la théorie du skopoBuis en 1986
Gote Klingberd publie une célébre monographie. Klingberg est tes premiers théoriciens
a traiter la question de la médiation culturelleaetinalyser de maniere approfondie les
différentes stratégies pour transmettre les réfgremlturels, qu’il nomme « cultural context
adaptations ». Selon lui les adaptations cultwsetle sont pas toujours légitimes et il est
d’avis gu’il ne faut pas trop modifier le texte.ikdberg plaide en faveur du respect du texte
source, car pour lui la littérature pour enfantsuee littérature a part entiere qu’il faut a tout
prix préserver. Malgré la diversité d’approchesatiets aux questions de la traduction,
nombreux sont ceux qui partagent cette vision.

Plusieurs théoriciens publient dans les année$) 20 ouvrages concernant la
traduction de la littérature pour enfants, entréremuRiitta Oittinen avedranslating for
children, Emer O'Sullivald avec Kinderliterarische Komparistiket Christiane Nor8l qui
publie elle aussi un article centré sur la traducpour enfants et intitulé « Proper Names in

Translations for Children : Alice in Wonderland as Case in Point ». Sa notion de

* ReiR, Katharina, « Zu Ubersetzung von kinder urgkddbiichern. Theorie und Praxis »,.@bende Sprachen
1982.

® La théorie du skopos fait partie de la théoriel'siation traductionnelle proposée par Holz-Maritgui

percoit la traduction comme une sorte particul@eetion traductionnelle basée sur un texte de dépa

® Klingberg, Gote, Mary @rvig et Stuart Amor (dirQhildren’s Book in Translation: The Situation andeT
Poblems Stockholm, Almqgvist and Wiksell Int., 1986.

" O’Sullivan, Emer, «Ansétze zu einer Komparati$test Kinder- und Jugendliteraturforschung », in Bern
Dolle —~Weinkauff et Hans-Heino Ewers (difThieorien der Jugendlektire: Beitrdge zur Kindemd u
Jugendliteraturkritik seit Heinrich WolgastVeinheim, Munchen, Juventa, 1996.

8 Nord, Christiane, « Proper Names in Translatien<hildren : Alice in Wonderland as a Case in Pein
Meta : journal des traducteus8 (2003), 182-196, [En ligneiitp://www.erudit.org/revue/meta/2003/v48/n1-
2/006966ar.pdf( page consultée le 9 mei 2012 ).




« Loyalitat » sera reprise par Riitta Oittinen gonsidére la traduction pour enfants comme
une activité culturelle qui doit étre guidée parbur précis, adapté au texte cible.
Ce but peut-étre différent par rapport a celuiakig de départ :

Situation and purpose are an intrinsic part of tedhslations. Translators never tranlate words in
isolation, but whole situations. They bring to ttranslation their cultural heritage, their reading
experience, and, in the case of children’s bothileir image of childhood and their own child imatre.

so doing, they enter into a dialogic relationshiyat ultimately involves readers, the author, the
illustrator, the translators and the publisfers

Cet enfant que le traducteur a en téte et auqueladresse est en fait un destinataire
imaginaire puisqu’il est imaginé par le traduct@upartir d’'un certain nombre de facteurs
complexes. C’est sa capacité de compréhensionset@@aissances du monde qui vont
guider concretement la stratégie de traductionr Battinen traduire pour les enfants est une
activité qui doit étre tournée en faveur du destima. D’éventuelles interventions sur le texte
cible sont souhaitables, bien qu’il ne s’agisseyrasnent de modifications dans le sens de la
simplification, du fait que Oittinen considere Ifant comme « a child to be respected, to be

listened to, a child who is able to chot¥se

1.2 Considérations générales

Comme nous l'avons vu dans le chapitre précédedittérature pour enfants est
devenue I'objet d’études de plus en plus nombregsesnt aidé a démontrer non seulement
sa richesse mais aussi sa complexité. Tous lesiracen relation avec le monde de la
littérature pour enfants s’accordent pour le dil@ production littéraire pour enfants est I'un
des domaines les plus internationaux qui soit,egus sa naissance elle n'a cessé d'étre
traduite et de voyager a travers les frontiérex'&dt d’ailleurs par I'intermédiaire des livres
gue I'enfant va s’ouvrir a la découverte du montldess autres cultures. Ce qui nous améne a
mentionner I'importance des traductions dans tériture pour enfants. Force est de constater
que si les oeuvres littéraires n'étaient pas ttaduie lecteur ('enfant) aurait des choix de
lecture limités a son espace géographique, etgaéguent il n’aurait aucune idée de ce qui
se passe au dela des frontiéres, et de ce faitnsagination s’en trouverait limitée. Selon

nous, c’est a partir d’'une culture vivante qui caihises propres origines que I'on est a méme

° Qittinen Riitta, Translating for ChildrenGarland Publishing, Inc. New York & Lond@2000, p. 3
% bid, p. 53



de comprendre les valeurs des autres peuples. ih @sfermé dans une seule langue et une
seule culture ne pense pas et finit par se répéter.

Traduire la littérature pour les enfants suppdse p’effort du fait qu’il importe de
prendre en compte la maniére dont les enfantsssmses comprendre la réalité extérieure qui

leur est présentée. A ce sujet MuguEmnstantinescu est d’avis que :

Traduire pour I'enfant implique donc un processosiplexe, trés nuancé, qui suppose a la fois le
respect de l'autre et le respect de I'enfant, VErture au monde et & autrui et non pas son

« infantilisation » & tout prix et son enfermemariificiel dans sa propre cultdfe

La raison la plus importante pour traduire téétature de jeunesse est d’'une part
celle de faire reculer les frontieres de la littéra et d’autre part d’accroitre la compréhension
au niveau international. La littérature traduitenpet a I'enfant de s’ouvrir vers d’autres
mondes, a accepter la différence mais aussi I'adtvec une invitation & mieux comprendre
I'autre et le respecter.

Traduire pour les enfants implique aussi et suirtie prendre en considération
le destinataire que I'on a en vue. Bien que cetfiemation soit valable pour toutes les
traductions, elle prend encore plus de valeur dansadre des traductions destinées aux
enfants, tant ces derniers forment un public bpgtifique aux exigences bien particulieres.
Selon Riitta Oittinen il est d'ailleurs plus justie parler de littérature pour enfants que de
littérature enfantine kprefer to speak of translating for children irm&teof the translation of
children’s literature as translators are alwaysndiaing for somebody and for some
purposé®. Pour mieux atteindre son public-cible le traducidevra donc se faire une image
de I'enfant qui, par nature, sera fondée sur l'ina@g sa propre enfance, afin de pouvoir
mieux communiquer avec les enfants pour lesqueld’ihtention de traduire. C’est I'image
gu’il s’en fera qui va entre autres influencer sesix de traduction. Ainsi, le traducteur-
enfant qui présuppose des connaissances avans@espaublic cible aura moins tendance a
expliciter que s’il croit s’adresser a des enfariéyant pas le méme bagage intellectuel. C’est
d’ailleurs cette derniere tendance qui semble poa@vaTrop souvent des ceuvres sont

simplifiées ou adaptées par souci de compréhendionjeune lecteur, ce qui conduit

1 ConstantinesguMuguras « Un vrai travail de traduction pour une littératarpart entiere>, dansAtelier de
Traduction - La Traduction de la Littérature deudesseno. 8, responsables Elena-BragaiSteichici,
Simona-Aida Manolache, Suceava, EdituraUnivatisbuceava, 2007, p. 127, [En ligne]
http://www.usv.roffisiere_utilizator/file/atelierttaduction/arhive/arhive_full_text/atet de_traduction_8.pdf,
( page consultée le 12 mei 2012).

12 Oittinen, Riitta,op.cit, p.69




inévitablement a un appauvrissement de l'originah @ne réception négative par le public
cible. C’est la fort mal connaitre le pouvoir imagire de I'enfant, bien différent de celui des
adultes. Mais on oublie souvent que les enfant$ garfaitement capables d’assimiler des
concepts inconnus, du moment que le rédacteutadr) a su les guider.

Comme nous l'avons déja mentionné plus haut iloirtgoque le traducteur s'impregne
du langage des enfants pour lesquels il a I'inbentie traduire, ce afin de formuler son texte a
un niveau approprié a ce groupe d'age. Le tradudeuwoit non seulement de connaitre la
langue appropriée pour les enfants mais aussi e enfants et leur maniere de
communiquer avec leur entourage. Il importe qudducteur soit conscient des différences
de style entre I'original et la culture du produéduit. Marilyn Burn&® avance, par exemple,
que le style des livres pour enfants écrits paradgsurs francais ne differe en rien de celui
des livres écrits pour les adultes. Le lecteuoyviera la méme quantité de noms abstraits et
de métaphores, et selon elle, le traducteur d@pted ces différences a celles de la culture
cible. L'auteur d’un livre pour enfants a écrinduistoire en tenant compte de la sonorité des
mots, mais aussi de la longueur, du rythme, deotesteuction des phrases, ce afin que son
texte soit agréable a la lecture. Ceci induit doertaines contraintes pour le traducteur qui se
doit de veiller a ce que ces éléments soient retelptus idiomatiquement possible dans le
texte cible. Le produit final doit étre aussi hamsux que I'original. De ce fait le traducteur
se verra confronté a plusieurs difficultés : resprele fond mais aussi la forme et trouver des
équivalences a tous les éléments liés a une cupgeifigue. Le but du traducteur sera donc
d’établir le type d’équivalence qui convient le oMeselon le contexte dans lequel la
traduction doit étre réalisée et selon la fonctjoe celle-ci aura aupres du public cible. Dans
la traduction littéraire, c’est I'effet du textettuit qui détermine le rapport d’équivalence que
celui-ci entretient avec son original. Pour Loudicbeur, par exemple, I'équivalence est
obtenue dans la mesure ou le traducteur réussdpeoduire I'effet du texte, lequel est
déterminé par « les choix lexicaux, I'équilibre ntausicalité, le mouvement, le ton, la poésie,
I'atmosphére des lieux et des époques, les niveauacturé® », des éléments qui contribuent

a I'esthétique de I'ceuvre littéraire.

3 Burns, Marilyn, « The Work of the Translator » Rersson L (edJranslation of Children’s Bookisund,
1962, p. 78-79.

14 Jolicoeur, LouislLa Siréne et le penduleAttirance et esthétique en traduction littérg@ssai), Québec,
L’instant méme, 1995, p. 25.
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1.3 Divers aspects théoriques

L’approche théorique de Riitta Oittinen

Lorsqu’'on évoque la littérature pour enfants onrdie étre capable de la définir.
Cependant, malgré la popularité qu’on lui prétes’avere qu’au jour d’aujourd’hui aucune
définition, non seulement concernant la littérateméantine mais aussi celle de I'enfance et de
'enfant lui-méme n’a encore fait I'objet d’'un camsus. Seule I'auteure-illustratrice et
traductrice Riitta Oittinen s’est essayée a domumer définition implicite de cette littérature
gu’elle définit de la maniere suivante « | seediaih’s literature read silently by children and
aloud to childreff». Une définition en accord avec la vision quedeteurs et les éditeurs ont
des enfants.

Inspirée par la théorie des polysystémes élabpage’Ecole de Tel-Aviv®, Riitta
Oittinen a offert 'une des approches théoriquesples développées sur la traduction du livre
pour enfants et elle insiste sur la nécessité dspexificité de la traduction destinée aux
enfants en mettant en avant I'importance du coateld communication, et donc de la
situation d’énonciation dans cette littérature o8eRiitta Oittinen « la situation dialogique de
la traduction pour les enfants différe de celletidés aux adulté$» et que, par conséquent,
« [...] les traducteurs, s’ils veulent réussir, doivadapter leur texte en fonction de leurs
lecteurs suppos&s». Pour Oittinen la traduction est une créatiommgme titre que I'écriture
de l'original et légitime de ce fait les traductioqui, & la maniere d&elles Infidelede
Georges Mounin relevent de I'adaptation, qu’elleareépréfere appeler « manipulation
positive” ». Elle privilégie la transparence et la lisildlid’une traduction & sa beauté, et, dans
les traductions de livres pour enfants, le rythno& d tout prix étre préservé au risque
d’entrainer une perdition au niveau sémantiqueorS@ittinen les auteurs de livres pour
enfants ont écrit et adapté leur histoire pour erain public, les enfants, ce qui Iégitime le
traducteur a en faire de méme pour les lecteurs aelture cible pour lesquels il traduit.

Oittinen cite trois auteurs de livres pour enfants Carroll, T. Jansson et R. Dahl - qui ont

1> Oittinen Riitta, Translating for ChildrenGarland Publishing, Inc. New York & Londd2000, p. 4

16 Celle-ci s'attache & montrer, notamment en étudéalittérature traduite, que le texte littérarest pas un
élément monolithique et autonome, mais dépend ditiphas systémes (littéraire, socioculturel, limgigue)
auxquels il se rattache.

7 Oittinen Riitta, | Am Me-I Am Other: On the Dialogics of Translatifuy Children, Tampere: Université de
Tampere, 1993, p.5.

18 van Oittinen,Op. Cit , p. 78.

19 Oittinen Riitta, Translating for ChildrenGarland Publishing, Inc. New York & Londo2000, p.75
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eux-mémes réécrit leurs ceuvres pour des publitérelitts. Elle attribue donc le méme droit
au traducteur qui, selon elle, se doit d’étre layalers ses lecteurs.

Une question récurrente concernant la littératpoeir enfants, est celle de son
existence méme. Les contes, a l'origine, ne casagént pas de distinction : ils étaient
destinés a tous les publics. Ce n’est que plusdalits ont été réservés aux enfants. De ce
fait, on voit que certaines grandes ceuvres, comaneepempleDon Quichotteou encore
Robinson Crusqépossedent cette caractéristique de présenteieptasniveaux de lecture
accessibles a différentes catégories de lectetast Bes classiques de littérature tout court,
ces chefs d'oeuvre de la littérature pour enfarié&ament pas initialement destinés aux
enfants, méme si ces derniers se les ont appropoés des raisons diverses, notamment
I'identification aux personnages. Afin d’étayer peint de vue nous citerons deux grands
auteurs, W. H. Auden et C. S. Lewis, qui partagemhéme avis, c’est a dire qu’il n’existe
pas de littérature qui se destine exclusivement enfants. Auden affirme concernant le livre

d’Alice au pays des Merveillegie :

« There are good books which are only for adultbere are no good books which are only for
children » et Lewis de dire: « | am almost inctirte set it up as a canon that a children's stdrighv

is enjoyed only by children is a bad childrensst The good ones last. .%%»

Nombreux sont les théoriciens qui soutiennemhpgortance de l'oralité dans les
ceuvres destinées aux enfants du fait que cheznliesite I'expérience de la langue est
essentiellement orale. Le fait de lire n’est pgadement comprendre correctement, mais aussi
éprouver des sentiments et participer activemdatlecture. Et selon eux les parents ont le
pouvoir d’aider les enfants si ces derniers, lagslal lecture, tiennent compte de certains
éléments comme I'éloquence, le dramatique et lestiéns dans I'histoire. Ce sont donc les
éléments para-verbaux comme le ton, l'intonatienfdmpo, les pauses entre les mots, le
rythme, la durée et méme les soupirs ou les chantmits qui jouent ici un réle clé. La
tache du traducteur sera donc de prendre en conopie ces éléments et d’utiliser

correctement la ponctuation, afin que le texte dwén rythmé. A propos de la ponctuation,

?® Thomas, D. Hanks Jr, « Canon for Children ‘s latare », FronChildren’s Literature Association Quaterly
Volume 3, Nummer 1-2, Spring/Summer 1978, [Endign
http://muse.jhu.edu/login?auth=0&type=summary&udsrfnals/childrens_literature_association_quarfe@
3/3.1-2.hanks.htmipage consultée le 12 mei 2012).
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Riitta Oittinen conseille d'ailleurs au traducteune trés grande liberté et préconise de
ponctuer selon le rythme entendu par I'enfant etselon les régles de grammatre

La typologie textuelle de Katharina Reif3

Katharina ReiRavance également que les probléemes de traductied’an trouve
dans les textes destinés aux adultes présenteqiiedque sorte des problémes identiques a
ceux de la littérature pour enfants, et ces probtepeuvent étre représentés selon les mémes
concepts et ordonner dans les mémes catégoriesxths,ta savoir des textes informatifs,
expressifs, incitatifs et scripto-sondfesReiR insiste sur le fait que le traducteur d’exte
expressif comme la prose fictive se doit de trasspte texte tout en tenant compte du style
de l'original. Si le texte de départ a été écringlée but de transmettre un contenu artistique,
le contenu du texte d’arrivée doit étre rendu dane forme artistique analogue. Comme
méthode de traduction, Reil3 suggére la traductian igentification, c'est-a-dire que le
traducteur doit s’'identifier a l'intention artistiq et créatrice de I'auteur afin de reproduire la
qualité artistique du text® Elle décrit le processus de traduction sur agéuVermeer qui se
base sur un modele interactif fondé sur une apprdchctionnaliste. Ce modeéle inclus un
expéditeur (auteur) et un destinataire (lecteurletibavec le traducteur au milieu
(premierement actif en tant que destinataire etngenexpéditeur lors de la traduction).
L’interdépendance entre la langue et la cultursm@ae a considérer la traduction comme un
transfert linguistique et culturel. Il importe selelle de tenir compte des conventions liées a
la culture, afin que l'original et le texte tradsibient un calque I'un de l'autre, donc que le
langage du texte source améne le traducteur adrailes équivalents qui auront le méme

effet sur les lecteurs de la culture cible, enatibien entendu toute imitation servile.

2L Oittinen, Riitta,op. cit, p. 35
22 Munday, Jeremyintroducing Translation Studies, Theories and agtions,Routledge, 2008, p. 73
Zibidem, p. 73-75
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Le modeéle de Zohar Shavit

Shavit est d’avis que le traducteur peut se pareneertaines libertés du fait de la non
canonicité de la littérature pour enfants dansdiggystéme. De ce fait le traducteur pourra
manipuler le texte du moment qu'’il prend en consitién les deux principes suivants sur

lesquels la littérature pour enfants est genéraiefoadée :

Adjusting the text in order to make it appropriaied useful to the child, in accordance whith what
society thinks is ‘good for the child’.

Adjusting plot, characterization and language hte thild’'s level of comprehension and his reading
abilities’”.

Le traducteur pourra donc décider d’adapter owgprsmer des passages, voire des chapitres
entiers, considérés comme subversifs ou non coefraux valeurs morales, ou trop

complexes pour I'enfant.

Le point de vue de Tiina Puurtinen

Dans son article intitulé « Translating Childrehiserature : Theoretical Approaches
and Empirical Studies », Tiina Puurtiféraffirme que les traducteurs de littérature pour
enfants ont le droit, et méme que I'on attend d'quils adaptent le texte source, de maniére
a ce que celui-ci épouse les demandes littéraieekm atulture cible. C’est donc pour cette
raison que le traducteur de littérature pour esfaptdoit de produire des traductions fondées
sur une bonne réception, du fait que I'on ne gwaltpas a ce que les enfants tolérent
I'étrangeté et I'atypique dans un livre au mémgrdegue les adultes. Ce droit de faire des
adaptations dans un texte donne l'impression queatiuction d'un livre pour enfants ne
présente aucune difficulté. Cependant, Puurtinerieste ce point de vue en affirmant que
I'écriture tout comme la traduction de littératutpie ce soit pour les adultes ou pour les

enfants, ne peut étre considéré comme un travaiéfa

24 Shavit, Zohar, (voir note 3).
% puurtinen, Tiina. « Translating Children’s Literat : Theoretical Appoaches and Empirical Studjéghe
Translation of Children’s Literaturen. 54-66.
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Le principe d’adéquation de Goéte Klingberg

Gote Klingberd®, quant & lui, privilégie le contenu du texte seurt opte pour un principe
d’adéquation qui implique que le traducteur respées normes de la langue et du systéme
littéraire de la culture source. Klingberg condamimutes adaptations telles que
I'actualisation, la transposition d’un lieu a urtray 'omission de fragments et la suppression
de sujets tabous. Klingberg cite dans son ouv@igiddren’s Fiction in the Hands of the

Translatorsneuf stratégies d’adaptations culturelles :

* Insertion d’'une explication

» Dire la méme chose avec d’autres mots

» Paraphrase

e Ajout d’'une note au bas de la page

* Substitution ou équivalent du texte cible

* Substitution ou terme approximatif du texte cible
» Simplification

e Omission

* Localisation

Les quatre premiers procédés sont des adaptationsgient proches du texte source et qui
aident le lecteur a mieux comprendre les élémanaagers dans le texte. Les trois procédés
suivants sont des adaptions culturelles dans le teible de différents degrés, et les deux
derniers sont des adaptions considérées commeredré

Selon Klingberg le traducteur devrait en premieu fenir compte du texte source et
faire des adaptions culturelles que si vraimena cdhvere nécessaire, soulignant que ces
procédeés, faciles dans leur usage, n'ont pour gfietde dénaturer de maniere arbitraire le
texte ou des passages du texte. Klingberg distingusieurs catégories d’adaptations
culturelles comme : a) I'emploi de langues étraagétans le texte source, b) les batiments, c)
les ustensiles, d) la nourriture, e) les coutunidgbitudes, f) les jeux, g) la flore et la faune,

h) les noms, i) les poids et mesures.

% Klingberg, GoteChildren’s Fiction in the Hands of the Translatokdalmé, liber, 1986.
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Les adaptations culturelles selon Jan van Coillie

Dans son article intitulé « Vertalen voor kinderdioe anders ? », Jan van Coillie se demande
s’il y a vraiment une différence entre la littérayour adultes et celle pour enfants.

Il distingue trois sortes d’adaptations de la pdes traducteurs a partir de trois motifs

différents :

- les adaptations de références culturelles (dues @&ahnaissances différentes du jeune lecteur et de
l'adulte)

- les adaptations du choix des mots et de l'intri(peur une plus grande lisibilité et un plus grand
plaisir de lecture)

- les adaptations des valeurs et de normes (pouatkems pédagogiqués)

Selon Van Caoillie les diverses adaptations sordégs par I'image que le traducteur se fait de
I'enfant en tant que « petit » adulte et jeunedectLe traducteur fait donc des adaptations en
fonction de son niveau de compréhension et de cedguoint de vue pédagogique est

considéré comme approprié pour I'enfant.

Dans ce chapitre nous avons passé en revue lesselv théories de différents
théoriciens. Nous avons pu constater que leurscivésgent selon les stratégies a employer
pour traduire la littérature pour enfants.

Riitta Oittinen est d’avis que la situation dialpge de la traduction pour enfants
differe de celle des adultes et que par consédesntraducteurs se doivent d’adapter leur
texte en fonction de leur lectorat, au méme titne tjauteur. Elle donne toute liberté au
traducteur pour adapter son texte au public citrir elle, il n’existe donc pas de traduction
possible sans adaptations.

Tiina Puurtinen et Zohar Shavit s’accordent poue djue le traducteur se doit
d’adapter le texte dans I'intérét de I'enfant et galeurs morales.

Nous ne partageons ni les points de vue d’Oittiopgnn traducteur puisse adapter un
texte au méme titre qu’un auteur, selon ses caonst ni ceux de Puurtinen et de Shauvit.

Katharina Reil3 et Gote Klingberg privilégient tdes deux la fidélité au texte source.
Reil3 suggére la méthode de traduction par ideatifio, c'est-a-dire que le traducteur doit

s’identifier & lintention artistique et créativee d’auteur, ce afin de reproduire la méme

%" Coillie van, Jan, « Vertalen voor kinderen : hadexs ? »literatuur zonder leeftijdZomer 2005, p. 16-22.
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qualité artistigue dans sa traduction. Elle sodigyqu’il importe de tenir compte des
conventions liées a la culture, de maniére a cel'guginal et le texte traduit soient un
calque I'un de l'autre, tout en évitant une traductservile. Klingberg, quant a lui rejette
toutes sortes d’adaptations inutiles qui dénatueetexte.

Du fait que nous adhérons pleinement aux idéescaes par Reild et Klingberg, ce
sont la les deux théories que nous pensons adepter nous semble les plus adaptées pour
notre analyse et notre travail de retraduction. @enkKlingberg nous sommes d’avis que le
traducteur doit éviter les adaptations inutiles,squvent entrainent des erreurs de traduction.
Les adaptations doivent étre faites en toute censei et si seulement elles s’avérent
nécessaires. La théorie de Reil} est selon nohédai¢ a privilégier, du fait qu’elle préconise
la fidélité du texte source tout en prenant conggte normes de la langue cible. Comme elle
nous pensons que le traducteur doit trouver dewalguts afin de reproduire dans son texte
les mémes effets que l'original, sans que le prdthiisoit une traduction servile.

Nous sommes d’avis que I'on ne traduit jamaissdabsolu, mais en fonction d’une
situation. Dans une traduction, le traducteur aj@son héritage culturel, son expérience de
lecteur et dans le cas des livres pour enfantspeuoiest le cas ici, son image de I'enfance et
de I'enfant. Peu importe pour I'enfant s’il lit uiéstoire originale ou une traduction, ce qui
l'intéresse c’est I'histoire elle-méme, la maniél@nt elle est racontée et le fait gqu’elle soit
assez captivante pour le motiver a poursuivre are.

Nos maitres-mots étant fidélité et surtout ligi®jlnous estimons qu’un texte destiné a
un public jeune doit étre accessible du point de du langage employé, sans pour cela que
I'on ait recours a la simplification de la langiéen au contraire, car dans tout roman le but
didactique est de grande importance : il ne s’pg#t seulement de confronter I'enfant a un
langage qu’il maitrise déja, mais aussi et surtieuui enseigner des éléments culturels et des
mots nouveaux, par exemple par le biais de synosyriieimporte donc de réfléchir
mdrement au registre que I'on a l'intention d'sf, de s’assurer que celui-ci est bien adapté

au texte et au public auquel on s’adresse.

Dans le chapitre suivant nous continuerons suhdarte et nous nous pencherons sur les

différentes adaptations culturelles.
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CHAPITRE 2 LES DIFFERENTES ADAPTATIONS CULTURELLE S

Dans ce chapitre nous passerons en revue divataptations culturelles qui souvent alterent
un texte, comme entre autres les adaptations aauwigdu choix des mots, les omissions, les
ajouts, les suppressions cachées. Ensuite nouterdres la traduction des noms en nous
référant a la théorie de Grit pour conclure sutrdaluction des realia avec la théorie de Van

Caillie.

2.1 L’Adaptation culturelle

Jusqu’ici nous avons vu que les livres pour esfanésentaient toutes sortes d’aspects
spécifiques. L'une des caractéristiques des liypasr enfants est entre autres qu’ils font
partie intégrante de la culture de l'auteur, ettiemment de ce fait des éléments culturels
spécifiques de cette culture en question. Bienlgueduction soit supposée jouer un rble de
médiation culturelle, la traduction des notionstundlles comme par exemple les noms
propres, les noms géographiques fictifs, ou enlesreealia - que nous voulons analyser dans
notre travail - sont des exemples qui donnent suude fil & retordre et sont le sujet de
nombreuses discussions. Les différents discourwithées sur la traduction des livres pour
enfants sont le plus souvent mis en relation aae@tessité d’'une spécificité de la traduction
du fait de la spécificité des lecteurs a laguelle €adresse. La tendance a adapter dans les
traductions de la littérature pour enfants ne dicpas toujours d’'un manque de rigueur ou
d’'une dévalorisation de cette littérature. Elletpmussi étre un le choix du traducteur, comme
le souligne Gillian Lathe¥ dans son article qui étudie des préfaces de ttediscde livres
pour enfants d’hier et d'aujourd’hui. Elle met emidence les détours et manipulations
gu’implique la traduction pour la jeunesse et smdi que I'adaptation est encore dans bien
des cas un choix marement réfléchi. Le choix erierdvdonc au traducteur d’adapter les
éléments culturels dans un texte ou de les mamseton 'idée qu'il s’est fait sur son jeune
lectorat. Comme nous le verrons dans le chapitieasu les avis divergent selon les
théoriciens. Alors que certains pensent qu’'un dnést tout a fait apte a assimiler des
concepts étrangers, qu'adapter est une offensaugelir du texte source et qu’ « infantiliser
les jeunes lecteurs » c’est les empécher de stowers d’autres cultures, d’autres sont d’avis

8 Lathey, Gillian, « The Translator Revealed: DidEism, Cultural Mediation and Visions of the Chit:ader
in Translators Prefaces », dans Jan van Coilater P. Verschueren (ditQhidren’s Literature in
Translation Challenges and Strategidglanchester, St Jerome Publishing, 2006, p. 1-18.
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gu'une adaptation du texte supprime toute ambig(it@rmettant ainsi une meilleure
compréhension pour I'enfant.

Les adaptations culturelles sont diverses tebbssrémplacements, les omissions, les
adjonctions et les ajustements. Dans son artitlertalen voor kinderen : hoe anders ? », Jan
van Coilli€® distingue entre autres les adaptations au niveathdix des mots pour une plus
grande lisibilité du texte et un plus grand plaidé lecture, et qui, comme il le démontre,
s’operent a plusieurs niveaux linguistiques : alesiadaptations phonétique®nt pour but
de faciliter la lisibilité dans le texte des nomsaggers :Winnie-the-Poohdevient en
néerlandaidVinnie-de-Poelf Van Coillie 2006 : 134)les adaptations morphologiquese
font par exemple par I'ajout d’un diminutif : Hel&@ooper traduiDuck par Eendje(Van
Coillie 2006 : 134) jes adaptations lexico-sémantique consistent a simplifier un terme ou
une expression de la langue sourceHawy Potter and the Philosopher’s Stonedevient
dans la version américainedarry Potter and the Sorcerer’s StongVan Coillie 2005 : 24).
On peut s’attendre a ce que les traducteurs utilisecore plus souvent ce genre d’adaptation
s’ils s’adressent a un tres jeune publies; adaptations syntaxiques le traducteur coupe une
phrase longue et/ou complexe en deux ou plusieusscaaux ; les adaptations
pragmatiques: le traducteur adapte le texte en ajoutant descpkes pragmatiques (heus,
nou) ou des adverbes d’intensité. Le traducteurrpoaussi changer une phrase affirmative
par une phrase interrogative et vice versa, ouissodrs direct par un discours indirect.

Ce type d’adaptations, qui selon Van Coillie dieveouvent, de maniere subtile, I'image
de I'enfant chez le traducteur, a pour but d’incleelecteur a participer plus intensément a
I'histoire et de rendre le récit plus vivant etpkpontané.

2.2 Les adaptations des valeurs et des normes

Lorsqu’elle est traduite, la littérature pour enfamst exposée a toutes sortes de
manipulations, liées d'un coté a son statut priestiy et de l'autre co6té a sa double
appartenance au systeme littéraire et au systeowtifd On observe alors toute une série de
pratiques tres répandues, visant par exemple dianfe texte d’'un point de vue stylistique,
ou encore a le modifier afin gu’il soit convenable point de vue moral ou pédagogique. Les

? Coillie van, Jan, «Vertalen voor kinderen: hoeers@ »Literatuur zonder leeftijdZomer 2005. p. 22-28
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adaptations visant a neutraliser ou a aplanir lau@lité du texte source ont été une pratique
habituelle dans I'histoire, et sont d’ailleurs towjs a I'ordre du jour.

Prenons I'exemple du roman d’Astrid LindgrBipi Langstrumpqui a été traduit en
francais pour illustrer nos propos : le titre amgidu roman fait allusion aux bas dépareillés
de la petite fille, mais dans la traduction fraseakifi Brindacier, traduit par Marie
Loewengren, le titre ne fait nullement référenam &étement que porte I’héroine. Sans doute
la traductrice a-t-elle estimé qu'il était plus mmt de ne pas conserver un prénom a
consonance scatologique : Pipi est donc devenu Gifiistina Heldnéf fut la premiére a
analyser et dénoncer la traduction de Hachettes dararticle révélateur : « Une anarchiste en
camisole de force, Fifi Brindacier ou la métamogghérancaise de Pippi Langstruni. »

Il est clair que cette adaptation a été effecfugrecrainte qu’'un tel titre ne soit pas
« convenable » pour les jeunes lecteurs de la reultcble. Comme le souligne
Stolt (1980 : 13), de tels préjugés ont des cormgrps néfastes pour la traduction d’'une
ceuvre qui, dépourvue de tous les éléments pertistbglen trouve moins colorée, et donc

affadie.

2.2.1 Les suppressions cachées

Dans la production littéraire traduite il est canirde trouver des adaptations comme
par exemple des suppressions lorsqu’il s’agit dlitterature pour adultes qui se voit adaptée
pour un public plus jeune. Des parties de textd sapprimées pour des raisons diverses :
'auteur traite par exemple un sujet contraire &orvictions du traducteur, ou encore le
traducteur est d’avis que certains passages nepasrdadaptés pour des jeunes lecteurs. Mais
en geénéral les suppressions dans un texte ne ssnfpréciées, du fait que ce genre
d’adaptation est considéré comme une dépreciatmradlittérature pour enfants et un
irrespect envers l'auteur de l'original. Si les prgssions s’averent nécessaires, elles
devraient étre visibles pour le lecteur qui a leitdde savoir quelle version il est en train de
lire, de quelle maniére le livre a été raccouraij@ta pris la décision de raccourcir certains
passages. Les versions raccourcies dans lesqoellas mentionne pas que l'histoire a été
abrégée sont ce gu'on appelle des « suppressiai@es», un procédé qui devrait étre
condamné, du fait qu’il dénature les écrits detéau Dans la littérature pour enfants les

% Heldner, Christina, « Une anarchiste en camideléorce, Fifi Brindacier ou la métamorphose frasgale
Pippi Langstrump », darisa Revue des Livres pour Enfants nr 14892, p. 65-71.

31« Pipi » évoque en suédois le mot « petite » eargktrump » signifie « longs bas » ou « grandes
chaussettes ».
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suppressions cachées sont monnaie courante, cargune les traducteurs a croire qu’elles
sont permises. |l est clair que les éditeurs amsl@ropres raisons pour préférer également les
versions écourtées, ce type d’adaptation diminu@dmbre de pages et donc les codlts
d’édition. Les traducteurs qui décident de faies duppressions dans leur traduction doivent
surtout tenir compte des changements qu’ils ontdition de faire, de maniere a ne pas faire
un contresens et des faux sens.

Klingberg condamne fermement ce genre d’adaptatoun lequel il a établi quelques

recommandations pour le traducteur :

- No abridgement ought to be allowed which damagesent or form.

- If there is some reason for a shortening, wiebkgpters or passages should be deleted.

- If one wishes to delete within paragraphs, wisaetences ought to be cut out.

- Under no circumstances should the author’s $tglaltered.

- Should one wish to shorten the average sentength [...] sentences should be

divided into two or more new ones. This would bechm better than a deletion of words and

content within sentenc&s

Selon Klingberg il est donc préférable que le traeur supprime tout un chapitre ou les
passages dans lesquels il a I'intention de faigerdecourcis, de maniere a ne pas altérer le
style de l'auteur. Quant aux phrases trop longue®mplexes qui poseraient des problemes
pour la traduction, Klingberg conseille de les cauen plusieurs morceaux au lieu de

supprimer certains mots, ce qui pourrait créeramresens dans le texte.

Dans ce sous-chapitre nous avons mentionné quedegpressions cachées » sont courantes
et qu'elles affectent souvent un texte si le traelucne les effectue pas consciencieusement.
Nous partageons l'avis de Klingberg qu’il importeegle traducteur réfléchisse mdrement
avant d'entreprendre ce genre d’adaptation, et gjude traducteur, pour une raison
quelconque, doit faire une suppression, il impqu#& opére de maniere a ce que le texte ne
s’en trouve pas altéré. Nous tiendrons compte deez®mmandations pour notre analyse sur

les « suppressions cachées ».

%2 Klingberg, GoteChildren’s Fiction in the Hands of the Translatpkgalmé, liber, 1986, p. 79
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2.2.2 Les omissions et les ajouts

Les traducteurs ont tendance a faire des ajoatsjesit superflus, soit pour embellir
leur traduction ou pour accentuer une situatiogiguae, ou encore en insérant des notes dans
le texte afin de mieux expliquer, de peur que lgfar@s ne comprennent pas entierement ce
gu’il est dit dans I'histoire. C’est bien la soustimer la capacité des enfants qui comprennent
souvent bien plus que I'on ne croit. Les adultesa@pendant ce sentiment de paternalisme
envers les enfants, afin de s’assurer que cesailsrromprennent vraiment ce qui est dit.

Astrid Lindgren (Stolt 1980 :16) mentionne letfgiie les traducteurs s’accordent trop
de liberté et ont souvent tendance a faire trodapéons inutiles. Poussés par des intentions
pédagogiques, ils n’hésitent pas a faire touteesa’omissions, et certaines émotions qu’ils
éprouvent lors de la lecture d’'un texte pour I'@s gpersonnages les incitent a faire des ajouts
qui enjolivent le texte et rendent ce personnage plttendrissant aux yeux des lecteurs.
Selon elle, les adultes attachent plus d'importaagg sentiments de tendresse que les
enfants qui sont souvent beaucoup plus réalisesst il est rare de voir un enfant s’attendrir

sur I'un de ses camarades, ce sont la des sendimémdrvés aux adultes.

2.2.3 Les divers contresens

Klingsberg classe les erreurs de traductions tiaeatégorie des altérations du texte
source. Bien souvent les altérations ne sont rigati que de petites fautes qui n’interferent
en rien avec la compréhension de I'histoire ; nuais fautes peuvent avoir un impact plus
important si elles entravent la compréhension aiylke du texte. La question est de savoir ou
se trouve la limite entre une traduction que I'@upait nommer comme étant désastreuse et
une traduction non nuisible pour la compréhensiotedte.

Reif¥® nous donne un exemple de faits mal traduits darigatluction allemande du
livie Daddy-long-leg¥’. Selon elle la traduction fourmille d’emplois nafidmatiques et/ou
fautifs allant de petites fautes a des fautes gkrseuses. Par exemple, alors que dans
I'original on décrit une scene de Noél et que I'émoque ‘Santa Claus’, la traduction
allemande parle de ‘Sankt Nikolaus’, probablemeintadla similarité des deux termes. En
Allemagne, la tradition veut que le ‘Sankt Nikolaussite les enfants le 6 décembre, une féte

¥ ReiR, Katharina, « Zur Ubersetzung von Kinder-dndenbiichern-Theorie und Praxis », irebende
Sprachen1982 / Heft 1, p. 11
% Daddy-long-legsle I'auteur américain Jean Webster
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traditionnelle qui n’est pas comparable & cellddél. Un autre probleme de traduction dans
le texte est la légende ‘It's the early bird thattcbhes the tub’ mentionnée sous une
illustration, et dans laquelle on voit Judy enrtrde prendre son bain a six heures du matin.
Dans le texte allemand cette lIégende est trad@itéa dnaniére suivante : « Nur der fruhe
Vogel erwischt die Badewanttes. Cette traduction n’a de sens que pour les Uestayant
des notions d’anglais et qui sont capables de rexitre le proverbe anglais dans cette phrase.
Les enfants comprendront le sens littéral mais lpgglaisanterie qui se cache derriere la

légende.

2.3 La traduction des noms

L’'onomastique (du gresnoma nom) est la science qui étudie les noms progrgsie
comprend entre autres l'anthroponymie qui concelesee noms de personnages, et la
toponymie qui étudie le nom des lieux. C’est emtnres cette branche que nous étudierons
dans notre recherche concernant I'adaptation owaiatien des noms dans la traduction de la
littérature pour enfants.

Dans ce chapitre nous allons prendre en comptthéories de divers théoriciens en
faisant une distinction entre les partisans, legigaas respectueux et les opposants de

I'adaptation des noms.

2.3.1 Les partisans

Selon legartisans de la traduction des noms il est important d’agafgs noms a la
culture de I'enfant, de maniere a ce que ce den@ese sente pas dépayser dans sa lecture qui
se doit d’étre agréable, tout en comportant desiéés reconnaissables et familiers de son
environnement. Certains théoriciens affirment mé@ue les enfants seraient incapables de se
familiariser avec des éléments étrangers qu'ilgmisent comme perturbants pour la

lisibilité du texte.

Ainsi Rita Tornqvist (Van Coillie 2006 : 132), la traductrice du romamil de la
Suédoise Astrid Lindgren, et partisane de la tradncdes noms dans la littérature pour

enfants, décida de changer le titre du roman trafuiallemand paMichel de peur que les

% Only the early bird catches the tub
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lecteurs associent ce nom avec le personnage pailnde KastnerEmil und die Detektive
Bien souvent les conséquences de ce genre d’adaptet sont pas prévisibles : aux Pays-
Bas par exemple, le nomEthil fut traduit suivant 'exemple allemand pdichiel, et lorsque
le film passa dans les cinémas, les enfants edtental a faire le rapprochement avec le nom
d’Emil comme étant le nom original du protagoniste.

Stolf® précise queMichel n’est pas un nom suédois et que le son /ch/ pastun
son connu dans le systeme d’écriture de cette &angelon elle, la traductrice aurait da

repenser son choix de traduction, afin de présel¥eouleur locale du texte.

2.3.2 Les partisans respectueux

Nous appelons lggartisans respectueuxes traducteurs qui sont d’avis que I'ceuvre
de l'auteur doit étre traitée avec respect. Noutagaons leur point de vue qu’une traduction
se doit d’étre fidéle au texte source, tout ennewgampte des normes de la langue cible, et
donc du lectorat pour lequel ils écrivent. Danteceatégorie nous classerons également les
traducteurs comme Helen W. Painter ou Isabelle #smai partagent cet avis et proposent
des solutions intéressantes, utiles et pratiquas pes enfants, comme l'ajout d'une
introduction ou d’'une carte topographique, pernme¢teaux jeunes lecteurs de se familiariser

plus facilement avec I'histoire et les éléementargers.

Ainsi Sarah Cummins”’, partisane d’une adaptation respectueuse damadaction
des noms, mentionne dans son article qu’il impdetéraiter les noms avec un certain respect,
car ce sont des entités avec une sonorité paéreuliDans le texte originel un nom n’a pas
toujours les mémes sonorités que celles de lareuétdaquelle il s’adresse, ce qui améne a
faire une translittération. Ce type d’adaptatioitedgu’un nom soit mal prononcé ou prenne
une autre connotation que dans le texte sourcenbes sont toujours reliés a une certaine
culture, et de ce fait certains traducteurs s’oppba les traduire, ce qui impliquerait que les
personnages ont changé de nationalité (Newmark M#s les noms peuvent aussi contenir
toutes sortes d’informations concernant un persgamr@mme le sexe, la classe sociale ou

encore le caractére. Le choix de ne pas traduineoam ou de ne pas envisager une certaine

% Stolt, Birgit, Klingberg, GoteHet vertalen van kinderboekeBuiten Het Boekje, Den Haag Nederlands
Bibliotheek en Lektuur Centrum, 1980, p. 13
37 Cummins, Sarah, «Translating Name€anadian Literature 1872006, p. 183-186.
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modification lorsque I'on traduit dans des langups n'ont pas les mémes systémes
d’écriture peut entrainer toutes sortes de proldema@as la culture cible comme une mauvaise

prononciation. Le fait de translittérer est ungé@é qui selon elle est a envisager.

Anthea Belf®®, traductrice de littérature pour enfants et tradni de I'anglais vers
I'allemand et le francais défend elle aussi I'idkemaintien du texte source et affirme qu'il
n'est pas nécessaire d’'adapter les lieux. Elle apanmoins pour une adaptation des noms
étant d’avis qu’angliciser les noms pour les plastp lecteurs est une pratique qui s'impose.
Klingberg qui s’oppose fermement a la traductios d@ms et qui défend I'idée que le
traducteur se doit de rester le plus fidéle possihl texte source, admet que cette méthode

permet aux plus jeunes de mieux se familiarisec dhistoire.

L'age du groupe ciblé peut aussi jouer un rélesdandécision d’adapter ou non un
texte et changer les noms d’une autre culture.iAtegda Brijssinck>® affirme que « Il est
peut-étre vrai que pour les tres jeunes lectelscl®ses ont besoin d’avoir une sonorité
familiere conforme a leur entourage. Mais pour lgblig pour lequel je traduis, les
adolescents, ce n'est pas nécessaire. Le faitsqpliissent s'immerger dans un monde

inconnu est d'ailleurs une chose positive ».

Pour éviterles adaptations inutilescertains émettent des propositions comme par
exempleHelen W. Painter®®, qui a étudié les problémes d’adaptations daaeieaine de la
traduction de la littérature pour enfants. Cettenéee est d’avis que les traducteurs font trop
d’adaptations qui s’averent tres souvent inutilegyei de plus, ne tiennent pas compte de la
couleur locale. Elle affirme que les traducteurbl@umt trop souvent que I'exotisation a aussi
une valeur éducative. Pour cette raison elle piéediusage de notes pour expliquer les mots
difficiles dans le texte ou pour la prononciatioa thots ou noms étrangers, ainsi que
I'insertion de cartes topographiques s’il s’agitil’récit de voyage. Elle conseille également
d’insérer quelques informations sur I'autelsabelle Desmidf! propose quant a elle I'ajout

d’une introduction, de maniére a ce que I'enfansgal se familiariser avec I'histoire et les

% Bell, Anthea, « The Naming of NamesSignal 46, 1985, p. 3-11, in Yamazaki, Akiko, « Why cban
Names ? On the Translation of Children’s Book€lsildren’s Literature in Educatiarivol. 33,
No 1, Maart 2002.
%9 Brijssinck, Magda, « Traduire un livre » (1999922 Coillie van, JarChildren’s Literature in Translation,
4C0hallenges and StrategieSt Jerome Publishing, Manchester, 2006, p. 135{(cious qui traduisons).
ibidem
“! Desmidt, Isabelle, « Taalbarriére — cultuurbae®mils Holgersson in Nederlandse vertaling »Fitter,
no. 2, 2002, p. 59-69.
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éléments étrangers : une solution permettant @étoute adaptation dans la traduction et une
aide pratique pour I'enfant.

2.3.3 Les opposants

Lesopposantsa la traduction des noms sont d’avis que les ttedws se doivent en premier
lieu de respecter l'auteur et son ceuvre. lls iasissur le fait que la lecture des noms
étrangers ne posent aucun probleme aux enfantuestlas éléments culturels sont un
enrichissement qui leur permet de s’ouvrir verauttegs mondes et a l'autre. Selon eux, les
partisans d’'une adaptation des noms ont souvedatee a sous-estimer la notion intuitive et
les capacités intellectuelles des enfants.

Dans son article « Why change Names? On the HEimslof Children’s Books,
Akiko Yamazaki*® s'indigne du fait que dans divers ouvrages leducteurs de littérature
pour enfants ont tendance a trop souvent voulanghr les noms, dd selon eux au fait que
les enfants ont un manque de connaissance des aultares. Selon elle cette pratique est
non seulement une offense envers les autres csiltonas elle enleve aussi la possibilité aux
enfants de découvrir la diversité culturelle a éravle monde. Des arguments qu’elle étaye a

I'aide de ses propres expériences dans le montgelidkérature pour enfants.

Le fait d’adapter les noms et les lieux est urigue queGote Klingberg*® nomme
‘localisation®”. L'exemple d’adaptation que Klingberg donne daos $ivre Children’s
Fiction in the Hands of the Translatod&montre que la pratique de localisation, quoarp
but de ne pas trop dépayser le lecteur, dénaterdbsis sa totalité le texte source : ainsi
I'histoire ne se déroule plus a Hamburg en Allenreagtcomme dans le texte original, mais a
Stockholm en Sueéde. Le traducteur a donc adaptéoles a la culture suédoise, et toutes les
allusions & la culture allemande ont été élimin&=on Torben Weinreiéh ce procédé

2 Yamazaki, Akiko, « Why Change Names? On the Tadiusi of Children’s Books >Children’s Literature in
Education,Vol. 33, No. 1, 2002.

“3Klingberg, GéteChildren’s Fiction in the Hands of the Translatokdalmé, liber, 1986, p.18

4 C’est nous qui traduisons, le terme utilisé pangberg est ‘localization’.

45 Weinreich, Torben (1978% International book production for children relatedhe children’s local
experiences and local consciousnesm Children’s Books in TranslatiqrGote Klingberg et al. eds,

p. 147-158, Stockholm, Almgvist & Wiksell k Why change Names? On the Translation of Children’s
Books», Children’s Literature in Educatianvol. 33, No 1, Maart 2002.
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serait une technique utile qui permettrait aux decd de mieux se focaliser sur les

personnages.

D’'aprés ses observations concernant les adaptatido contexte culturel
Birgit Stolt *° avance que la pratique de I'adaptation danstérditure pour enfants est usée a
tort et a travers. Se tenant au fait que pour esisutres genres de traduction le traducteur se
doit d’étre loyal au texte source, elle est d’ayisil s’agit la d’'un manque de respect envers
les enfants, les livres pour enfants et leurs ast&i I'histoire est captivante, les enfants ne se
soucieront pas des difficultés comme les nomsgas qui font partie intégrante d’'une autre
culture et auxquels les enfants s’habituent Btelt s’étonne d’ailleurs du fait que des noms
comme Heidi ou encoreRobinson Crusqédifficiles a prononcer, n’‘aient jamais subi de
changement. Elle se demande s'’il ne s’agit pasu@a phénoméne nouveau de vouloir tout
simplifier pour les enfants. Cette pratique de wold tout prix adapter les noms devrait selon
elle étre limité a un minimum, car il importe degerver la couleur locale du texte et de ne
pas faire toutes sortes d’adaptations irréflécliesafin de ne pas créer un mélange disparate

de noms qui aurait pour conséquence d’altérexte te

Mais comme le dit Yamazaki, une traduction engdbujours une certaine adaptation
du contexte culturel, car I'acte de traduire estl@rméme une sorte d’adaptation. Mais
traduire un livre que 'on dénature de toutes saset culturelles n’a pour elle aucun sens. Il
s’agit selon elle d’'un cercle vicieux : d’'un cogsléléments étrangers seraient dérangeants
pour les enfants, mais d'un autre c6té la connaégsad’'une culture différente serait
nécessaire afin de pouvoir accepter cette culdMeags le fait de faire des adaptations dans les
livres pour enfants a pour effet que les enfantsammaitront jamais cette diversité culturelle.
Par ailleurs, les écarter de tout élément étrafggerempéche d’apprendre a accepter une

culture autre que la leur.

% Stolt, Birgit, Klingberg, GoteHet vertalen van kinderboekeBuiten Het Boekje, Den Haag Nederlands
Bibliotheek en Lektuur Centrum, 1980, p. 14
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2.3.4 La théorie de Jan van Coillie

Dans son article intitulé « Character Names im3lation, A functional Approach »,
Jan van Coilli¢’ s’étonne que dans la littérature pour enfantslabgation des noms soit un
usage courant, alors que dans les autres typegtétatre, les noms semblent étre des
éléments sacrés, donc des entités auxquels omciestpas.

Selon Jan van Coillie les noms de personnagesudatexte ne sont jamais donnés par
hasard, ils ont une fonction bien précise tout cenhes autres éléments culturels ou textuels.
Les noms réferent a une personne ou un animal.nbess peuvent aussi référer a un
personnage comique, ainsi qu’au caractére, au axderpent ou aux habitudes d’'une
personne. Les noms ont selon Jan van Coillie sinctions difféerentes : informative,
formative, émotionnelle, créative, divertissanteghétique.

Nous avons choisi de nous étendre plus amplemeraghéorie de Van Coillie qui
propose dix stratégies différentes pour la tradunctes noms dans la littérature s’adressant

aux enfants :

1) La reproduction

La reproduction implique que les noms restent ¢hiitg. Cette stratégie peut amener des
problemes au niveau de la lecture, du fait queublip cible a du mal a s’identifier au
personnage, ce qui peut gacher la lecture. Les mans I'histoire peuvent avoir certaines
connotations. Ainsi le nom peut avoir une relatawec les traits de caractére du personnage
ou avec sa profession) et le fait de les maintehiquel dans la traduction peut entrainer un
certain appauvrissement du fait que le public cit#eposséde pas toujours les compétences

nécessaires pour reproduire la signification cackeSenoms du texte source.

2) La reproduction complétée d’'une explication

Le traducteur peut insérer une explication dantexée ou via une note au bas de la page.
Cette stratégie permet de maintenir les noms due tesource, mais peut S'avérer
problématique : le fait d’insérer une explicatiogup étre génante et gacher le plaisir de la

lecture.

47 Coillie van, Jang Character Names in Translation, A Functional Apphos, in Children's Literature in
Translation : Challenges and Strategi&. Jerome, 2006, p. 123
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3) Le remplacement du nom propre par un substantif
Le traducteur traduit le nom propre par un substaténs lequel on retrouve les
caractéristiques principales de la personne entine£ette stratégie est utilisée lorsque le

traducteur ne trouve pas vraiment d’équivalent d@genémes connotations.

4) Les adaptations phonétiques ou morphologiques alamgue cible
Le nom est maintenu, seule une adaptation phorbgumorphologique est effectuée pour
une meilleure lisibilité. Dangbeltje ‘juffrouw Klaterhoen’ devient en allemand ‘juffrau

Klaterhuhn'. Il ya donc eu un changement phonétique

5) Le changement d’'un nom par un pendant dans la lamgle (exonyme)

Nombreux sont les noms qui ont un pendant darenigule cible et que I'on appelle exonyme.
Un exonyme est souvent un nom géographique utlbsés une langue pour désigner un lieu
en dehors du territoire dont cette langue est tgue officielle. Par exemple Londres et

Florence sont les exonymes de London et Fiffnze

6) Le changement du nom par un nom plus connu danangue source ou un nom
internationalement connu ayant la méme fonction

Le traducteur fait le choix de garder le nom éteangais prend en compte le fait que le nom
ne soit pas connu du public cible. Il peut décalers de changer le nom étranger par un autre
nom étranger plus connu par le groupe visé. Un glemle nom du chanteur francgais
Georges Brassens qui n’est peut-étre pas conna a@uvelle génération est traduit par

Céline Dion, le nom d’'une chanteuse canadiennelpmplen France.

7) Le changement d’'un nom par un autre nom de ladargble (substitut)

Le nom étranger est changé par un nom de la latigles Le choix est arbitraire du moment
gue le nom n'apporte pas de changement a I'hist8irgpar exemple il est question d’'une
personnalité connue, le traducteur se doit de feskenir dans sa traduction les mémes

éléments et les mémes connotations que le nonxtudeurce.

8 « Exonymie ». in Wikipedia, [En lignefitp:/fr.wikipedia.org/wiki/Exonymie( page consultée le 31 mai
2012).
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8) La traduction
Les noms peuvent étre traduits littéralement. Cett@tégie s’appligue souvent aux
personnages avec un nom d’animal comme par exeltipM/ormwooden anglais devient

meneer Wurmhowdn néerlandais (dans le livre de Roald Diftatilda).

9) Le changement d’'un nom par un nom avec une autn@atation ou une connotation
additionnelle

Cette stratégie ne peut pas étre employée treesbuive traducteur peut choisir pour une
connotation différente de celle du texte sourcefaine un ajout au nom pour une plus grande

lisibilité du nom pour la culture cible.

10) L’omission
La derniére stratégie que Van Coillie décrit estecde I'omission des noms pour la simple
raison qu’ils ne sont pas traduisibles.

Récapitulatif des dix différentes stratégies de Caillie pour la traduction des noms dans la

littérature pour enfants :

1 La reproduction

2 La reproduction complétée d’'une explication

3 Le remplacement du nom propre par un substantif

4 Les adaptations phonétiques ou morphologigques lddangue cible

5 Le changement d’'un nom par un pendant dans ¢mé&aible (exonyme)

6 Le changement du nom par un nom plus connu damgnue source ou un ngm
internationalement connu ayant la méme fonction

7 Le changement d’'un nom par un autre nom de @ukcible (substitut)
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8 La traduction

9 Le changement d’'un nom par un hom avec une aatreotation ou une connotation

additionnelle

10 L'omission

Dans ce sous-chapitre, nous avons exposé les esvirgories pour traduire les noms, et nous
avons pu constater que les avis des théoricierergint a ce sujet. Selon Van Coillie les
noms ont une fonction tout comme les autres élénemturels, et selon cette fonction le
traducteur pourra donc décider s'il est préféral@draduire ou de maintenir les noms dans le
texte.

Comme Jan van Coillie et Sarah Cummins nous sontiaess que les noms sont
sacrés et qu'il importe de les traiter avec respeict’est donc la raison pour laquelle nous
avons choisi de ne pas les traduire, ce qui supposdfectivement que les personnages ont
changé de nationalité.

Nous partageons l'avis de Klingberg et de Yamazpkil importe de respecter les
choix de l'auteur, et que les adaptations dansaduttion des noms doivent étre faites en
toute conscience et seulement si elles s’avérepessdéires, comme par exemple les
adaptations phonétiques pour les plus petits, ioedaf simplifier la prononciation des noms
complexes. Comme Klingberg nous stigmatisonsréetuttions ethnocentriques ou I'histoire
est transposée dans un lieu de la culture cibdel é¢ traducteur modifie toutes les références
culturelles en les uniformisant a la culture dudec, afin d’éviter que ce dernier les trouve
trop difficiles ou incompréhensibles.

Les éléments socioculturels jouent selon nouleassentiel dans une ceuvre. Le fait
de les aplanir ou de les supprimer empéche d’unelgm enfants de faire des découvertes
enrichissantes de la différence et de l'autre,aitce part cette pratique efface toute I'identité
textuelle de I'ceuvre. Nous sommes tout a fait ddadcavec Stolt qu’il importe de ne pas
adapter a tort et a travers, ce afin de ne pas aréenélange disparate de noms qui aurait
pour conséquence d’effacer la couleur locale dteteéRar ailleurs il ne faut pas oublier que
nous vivons aujourd’hui dans une société multicelta ou les jeunes ne s’étonnent plus

d’étre confrontés a toutes sortes de noms étrangers
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Dans les théories que nous avons exposées cisjessus avons choisi d’expliquer
plus amplement la théorie de Van Coillie qui nousemblé étre une théorie simple dans son
emploi, et de plus tres appropriée pour une analgsa traduction des noms, du fait qu’elle
permet au traducteur de choisir entre différenteégyies. Cette théorie nous sera donc tres
utile pour notre travail de recherche. La théadie Sarah Cummins qui propose la
translittération des noms a également retenu rattemtion, car nous partageons les mémes
points de vue a ce sujet.

Pour notre travail de retraduction, vu que I'ages decteurs auxquels nous nous
adressons se situe dans une fourchette de 9 aslfa@us avons opté pour la premiére et la
quatrieme stratégie de la théorie de Van Coill@apour le maintien du nom accompagné
d’'une adaptation phonétique, ce afin de facilidgpiononciation des homs pour
les plus jeunes lecteurs (9/10 ans).

Par ailleurs, nous sommes davis que les propositi des théoriciennes
Helen W. Painter et Isabelle Desmidt sont deséiias trés intéressantes qui pourraient nous
étre tres utiles pour notre travail de recherclees@nt selon nous des solutions qui permettent
de maintenir le texte original intact permettamisag I'enfant de mieux s’orienter et de mieux

comprendre I'histoire.

2.4 La traduction des realia

Qu'il s’agisse de systéeme scolaire, de nourritute, monnaie, de noms de lieux,
certains traducteurs francisent sans bien s’ag#srrendent I'univers fictionnel incohérent.

En ce qui concerne la traduction des realia plusistratégies ont été élaborées par
divers théoriciens. Pour I'étude des realia nowma\choisi la théorie de Diederik Grigui,
dans notre cas, nous semble la plus simple etutaggpropriée pour notre analyse.

Grit utilise sept stratégies différentes et défies realia de la fagon suivante : a) Les
realia sont des phénoménes concrets uniques ogomegpts catégoriels spécifiques a un
certain pays ou domaine de culture et qui, dans autee culture, ne connaissent pas
d’équivalent ou tout du moins qu’'un équivalent hrtet b) pour ['utilisation de ces

phénoménes ou concepts

49 Grit, Diederik, « De vertaling van realiain Filter no 4, p. 42-49.

%0 C’est nous qui traduisons. La définition en néwthis est la suivante: Met de term ‘realia’in ruinie worden
twee verschijnningsvormen aangeduid: a) de concdteke verschijnselen of categorale begrippen die
specifiek zijn voor een bepaald land of cultuurgelen die elders geen of hooguit een gedeeltaijiivalent
kennen, en b) de voor deze verschijnselen/ begrigpbruikte termen.
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Grit classe les realia en six catégories :

1 Notions historiques Tachtigjarige Oorlog
2 Notions géographiques Den Haag

3 Notions d’institutions privées VVD

4 Notions d’institutions publiques Tweede Kamer

5 Notions d’unités dubbeltje

6 Notions sociaux-culturelles Sinterklaas

Grit propose sept stratégies pour traduire ledaehes realia sont normalement traduits de
maniere tres différente. Les stratégies utiliségmeddent de trois facteurs. Le premier facteur
est le type de texte : s’'agit-il d’'un texte littiéea d’'un texte journalistigue ou d'un texte
administratif ? Le deuxiéme facteur est le but ektd : le but principal est-il de donner des
informations précises ou une simple descriptiormtbi@mnce ? Et enfin le groupe cible est
important : est-ce que celui-ci a peu, beaucoupawcune connaissance sur le sujet en
guestion ?

Le choix des différentes stratégies s’établibseleux questions centrales : a) pour le
groupe cible est-ce la dénotation ou la connotagioina le plus d'importance ; b) comment
traduire la dénotation et/ou la connotation le @dgquatement possible ? L’évaluation des
traductions trouvées peut aussi étre fondée sux deastions : a) est-ce que la dénotation
et/ou la connotation est assez claire du pointwke de la traduction pour le lecteur ; b) la

traduction est telle aussi concise que possildeigsi développée que nécessaire ?
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Les stratéqgies pour traduire les realia

a) Le maintien

Le terme originel est maintenu dans la langue cil@énterklaas > la Saint - Nicolas. Il est
possible de faire éventuellement une adaptation ndtique, orthographique ou
morphologique. Le traducteur peut également mééi@ment étranger entre guillemets ou le
cursiver. Cette méthode est le plus souvent utildans le cas ou le groupe cible connait déja
le terme, de par ses connaissances antérieuras fait que le terme a déja été expliqué dans
le texte. Mais méme dans ces cas la ces posshbsidat limitées : trop d’éléments étrangers
dans le texte en altéreraient sa lisibilité.

b) Le calque
Le terme originel est traduit littéralement. Cesteatégie est seulement possible lorsque
I'expression de la langue source est une compasitionités existante dans la langue cible :

Delta - werken > Les travaux du Delta ou le Plait®

c) L’approche

Le terme de la langue source est traduit par undegui se rapproche le plus possible de la
langue cible : Hoge College van Staat > les gramdps de I'Etat. Cette méthode est trés
souvent utilisée pour les textes de traduction®gdes, mais il faut tenir compte du fait que

ces expressions peuvent avoir une autre intertatnotamment dans les textes

administratifs ou juridiques.

d) La description ou définition dans la langue eibl

Le reale est traduit a I'aide d’'une description.ftancais ne connait pas d’équivalent pour le

terme typiquement néerlandais het skltsjesileserth donc nécessaire de définir le terme de
la maniere suivante : le skdtsjesilen, régatesaikas bateaux de commerce. Cette méthode
implique gu’il soit nécessaire de faire une dedimipplus longue (plusieurs mots) que le

texte source (un mot).
e) La traduction fondamentale

La traduction fondamentale englobe le sens du teBmn souvent il est question d'un

hyperonyme : HAVO > le HAVO, enseignement secorelair cing ans.
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f) L’adaptation
Dans cette approche la fonction du terme de laulargible joue un réle déterminant. Cette
méthode est utilisée lorsque le terme du textecgomest pas important pour la traduction du

texte cible : PvdA > le parti du travail.

g) L’'omission

Le traducteur choisit de ne pas traduire le rdalisque la dénotation n’est pas significative
pour le groupe cible : een delegatie van Tweededfdaeden voor de VVD, CDA en D66 >
une délégation de députés néerlandais.

Le traducteur aura le choix de combiner ces giedé: si par exemple il choisit la
stratégie du maintien suivi d’'une explication, duypra par la suite maintenir tout le long de

son texte le terme initial du texte source.

Dans ce sous-chapitre nous avons exposé la théeri@rit qui est selon nous une
théorie bien définie et simple dans son applicatiblous sommes d’avis que cette théorie est
tres appropriée pour une notre travail de rechedchiait qu’elle propose de maniére claire et
concise un éventail de stratégies au traducteur.

Ce sont surtout les théories suivantes qui nauwssaitiles pour notre retraduction :

- Le_maintien : nous utiliserons surtout cette théorie du faié quous sommes d’avis qu'il
importe de préserver les €léments culturels d'utete

- La description : cette stratégie nous sera utile pour la tradaaties realia pour lesquels il

n'est pas toujours possible de trouver une tradndittérale ; la description est donc une
stratégie qui supplée a la traduction littérale.

- La traduction fondamentale : cette stratégie est selon Grit trés approprae fes textes

littéraires. Le maintien n'est pas toujours possildt cette stratégie qui englobe le sens du
terme permet d’en conserver I'élément principal.tlamluction fondamentale peut aussi étre
utile pour une meilleure compréhension du termer jeafant. Un mot complexe peut ainsi
étre traduit par un autre terme qui englobe le ,sam®s qui évite toute explication
supplémentaire. Pour notre recherche cette steatégis sera donc utile pour la traduction de
certains termes obsolétes, ce qui nous permettradigre I'essence du terme.

-La description dans la langue cible nous utiliserons cette stratégie pour les reaiame

par exemple ‘bolus’, un petit pain traditionnelldeZélande et qui ne connait pas d’équivalent
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en francais. Nous pensons qu'au lieu de faire unession, il est préférable d’essayer de
décrire ce qu’est un ‘bolus’, ce qui permet a l@rfde prendre connaissance des traditions
d’'une autre culture.

- Le calgue: c’est une stratégie que nous utiliserons souverfaidiue de nombreux realia

peuvent étre traduits par un terme existant dalapue cible.

Pour notre analyse des realia de la traductiomcfigel’ascenseur volanhous utiliserons
€galement les stratégies suivantes :

- L’approche : le traducteur a souvent traduit certains realiades termes qui selon lui se
rapprochaient le plus du terme en question.

- L’'omission : du fait que dans de nombreux cas le traducteunia de traduire des realia.

Dans ce second chapitre nous avons passé enlesvdizerses adaptations culturelles
qui ne sont pas toujours identifiees par le legteurfait que bien souvent il n’aura pas lu
I'original ne maitrisant pas ou pas suffisammerafaggue source. Nous avons ensuite expose
plusieurs théories concernant la traduction dessn®ous avons dédié un sous-chapitre a la
théorie de Van Coillie que nous utiliserons pooire analyse dans le chapitre suivant pour la
traduction des noms, et nous avons indiqué leggies que nous pensions utiliser pour notre
recherche. Nous avons également consacré un sapgreha la traduction des realia en
prenant compte de la théorie de Grit que nousgédeapour notre analyse, et nous avons de

méme expose les stratégies que nous allions utilise
Dans le chapitre suivant nous passerons de lai¢héola pratique et nous étudierons les

divers problemes de traduction que nous avons rér@olors de notre analyse de la version

francaisd.’ascenseur volant
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CHAPITRE 3 LA PRATIQUE

Dans ce chapitre, aprés une courte introductionesuoman, nous nous pencherons sur les
divers problemes de traduction que nous avons nér&s lors de notre lecture de la
traduction en francais de’ascenseur volantde G. Sellier-Leclercq, et nous analyserons
comment le traducteur a cerné ces problemes dectiad.

3.1 Introduction

La traduction du romaAbeltje,d’Annie M. G. Smidt, datant des années 1964, nous
avons souhaité refaire une nouvelle version deaicertchapitres en pourvoyant notre texte
d’annotations, afin de justifier nos choix de treiilon. Par ailleurs, en lisant la traduction
francaise nous avons découvert une version plusauos inadéquate qui ne faisait en aucun
cas honneur a l'original. Dans cette nouvelle tctidn notre but est de revenir a une version
plus respectueuse du texte source et d’effacardesbreuses libertés prises par le traducteur
antérieur. Dans ce chapitre nous donnerons urcager tous les problemes que nous avons
rencontrés pendant notre lecture. Cependant nousneacerons en premier lieu par une

introduction sur le roman.

3.2 L’histoire et les caractéristiques du roman

C’est en 1953 qu’Annie M. G. Smidt a écrit le &your enfant®\beltje. Devenu un
classique aux Pays-Bas, le roman raconte les aesrftantastiques d’un jeune garcon devenu
garcon d’ascenseur du grand magasin KNOTS qui Wentuste d’étre inauguré dans la ville
de Middelum, ou habite Abel. Alors qu’il a apprisreanceuvrer I'engin, un petit bouton vert
au dessus des autres boutons, sans aucune foootione on le lui a expliqué, ne cesse de
I'intriguer. Ne pouvant résister a la tentation,eAbe décide, des le premier jour, alors que les
premiers clients ont pris place dans son nouvedresaur, d’appuyer sur le petit bouton vert,
ce qui les propulse, lui et ses occupants, a tsaeetoiture du magasin. L’ascenseur ne cesse
de monter dans les airs et c’est ainsi qu’Abel endleur Tump, un représentant en boules
antimites, Mademoiselle Klaterhoen, un professeucltant et Laura, ancienne camarade de
classe d’Abel vont survoler le monde entier a kaedcet étrange engin. lls vont entre autres
atterrir & New-York et dans I'Etat sud-américainRigugona (fictif) o ils vont vivrent toutes

sortes d’aventures aussi farfelues les unes queitess.
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Dans les années de sa production le roman a connénorme succes auprés des
jeunes lecteurs, di sans aucun doute au caraetezher, ludique, aventureux et chaotique de
I'histoire offrant un contraste marquant avec I'agpheére douillette de I'époque. Force est de
constater que I'ceuvre est toujours actuelle, qusaiedu point de vue de [I'histoire, du
langage, du rythme, de la créativité, de l'aisadiéeriture, de la technique du récit ou encore
de la concision des dialogues pleins d’humour, e®utes qualités se regroupent dans le
roman d’ou émane l'optimisme constant de 'auteur.

Le roman est divisé en 35 chapitres et les certlieserét sont entre autres: les
différences culturelles dans le monde ; les péapéiu’entrainent le fait de parler une autre
langue ; I'acceptation de l'autre etc. L’histoireAbeltje est racontée de maniére comique et
est si bien présentée au lecteur que le livre pdupresque se passer des illustrations.
L’auteur utilise un vocabulaire simple mais évouatepropice au développement de
I'imagination, et décrit les situations et les pensages en détail. En un mot, un roman plein
de fantaisie qui a encore toute sa place sur éegsds des enfants d’aujourd’hui.

3.3 Les problemes de traduction

Maintenant que nous avons expose I'histoire etllesrses caractéristiques du livre,
nous allons regarder de plus pres la versioh’dscenseur volanen commentant avec des
exemples les problemes de traduction que nous aeowentrés tels les divers contresens, les
incohérences, les tournures douteuses, les omisdamajouts, les suppressions cachées etc.

Nous commencerons cependant par la traductionatas st celle des realia.

3.3.1 Les noms propres

A part ceux des protagonistes, plusieurs nomsrpsogont mentionnés dans le roman
Abeltje Nous ne prendrons en considération que les na@squs avons traités dans notre
traduction.

DansL’Ascenseur volanke traducteur a maintenu certains noms tels cetefait des
adaptations pour d’autres. Dans notre traductiamsrevons en principe maintenu tous les
noms et seulement fait des adaptations phonétiqfiasie faciliter la prononciation pour les

plus jeunes lecteurs. Nous avons fait ce choixaitugie nous voulions respecter I'ceuvre de
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'auteur. Cependant, nous avons constaté que iertoms dans le texte avaient une
connotation qui ne pourrait étre rendue de la ménamiere dans une autre langue, et
certainement pas en francais. Un nom comme celuKid¢erhoen’ est un assemblage de
deux mots, comme il est coutume en néerlandaisseguaompose des mots ‘klater et ‘hoen’.
Mademoiselle Klaterhoen est professeur de chalat,egiseigne le solfege et est donc une
personne qui aime utiliser sa voix en produisante® sortes de sons. Regardons si nous
pouvons retrouver cette signification en analysesitdifférentes parties de son nom. Le mot
‘Klater’ ne veut rien dire en néerlandais, mais pantre le verbe ‘klateren’ signifie selon le
Van Dale: ‘snel op elkaar volgende, heldere geluiden \werigen’. Le mot ‘hoen’ est une
sorte d'oiseau de la famille des poules, et lomgyarle de ‘poule’ on dit qu’elle caquéte ou
gu’elle glousse, donc qu'elle pousse de petits brifs et répétés en secouant le jabot,
comme le fait Mademoiselle Klateurhoun lorsqu’allenne ses cours de solfege. Le nom
réfere a une poule qui glousse, et donc a la iiesle ce personnage.

Afin de ne pas perdre cette signification en ragetais il importe de réfléchir a une
solution, de maniere a ne pas perdre lintention’agteur de forger un nom qui évoque
immédiatement une caractérisation du personnagel@tecteur néerlandais.

Bien qu’Annie M. G. Smidt, comme elle le mentionagropos de la traduction en
anglais deMinoes aurait préféré une adaptation des noms de sesrp&ges et des lieux,
afin de faciliter la compréhension des jeunes lestenous sommes d’avis, comme le
démontre Klingberg dans I'exemple qu’il donne sertgpe d’adaptation, que cette stratégie
aurait pour conséquence de dénaturer I'ceuvre erfidiren perdrait tout son charme. Selon
nous le souhait d’Annie M. G. Smidt de vouloir wae les noms et les lieux est une stratégie
qui s’adresse plus aux plus petits, pour une meélecompréhension de I'histoire. Nous
sommes d’avis que ce type d’adaptation n'est paggs@ire pour le lectorat auquel on
s’adresse (9 -14 ans), pour qui il est plus captide s'immerger dans un monde inconnu.

Par ailleurs nous avons consulté deux autres dt@s : la traduction allemande
(1969) et la traduction espagnole (1989), afin oesirendre compte comment les traducteurs
avaient cerné ce probleme. Nous avons pu congjateteur stratégie avaient été pour ainsi
dire pareille a la nétre, c'est-a-dire le maintientous les noms des personnages et des lieux,
mais sans aucunes adaptations, si ce n’est pmantede ‘Mademoiselle Klaterhoen’ dans la
version allemande qui a été adapté phonétiquensenEgiulein Klaterhuhn'.

Cependant, il importe de ne pas perdre les éléntentaractérisation des personnages
que l'auteur a créé dans son ceuvre. Comme le dit Gaillie dans sa théorie, le fait de

maintenir les noms tel quel dans la traduction @uentrainer un certain appauvrissement,
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du fait que le public cible ne posséde pas toujdass compétences nécessaires pour
reproduire la signification cachée des noms duweterurce. Pour remédier a ce probleme de
traduction, du fait que nous tenons a respeateuvre de l'auteur, et que nous avons décidé
de maintenir les noms en ne faisant que de miadaptations pour la prononciation, nous
avons lintention d’utiliser les propositions deséoriciennes Helen W. Paint et Isabelle
Desmidt. Ainsi nous insérerons une introduction sdéamquelle nous donnerons quelques
informations sur l'auteur, suivie d'une liste desms des personnages du roman avec nos
adaptations et nous fournirons une explication pesir noms ayant une signification, ce qui
permettra aux enfants de mieux se familiariser de#scléments culturels et I'histoire. Par
ailleurs nous ajouterons également une carte dgsBas pour les reperes de I'enfant, et du

fait que les trois premiers chapitres de notreuctidn se jouent aux Pays-Bas.

Passons maintenant & I'analyse des noms : ci-dessoe récapitulation des différentes
stratégies utilisées pour la traduction des nonwnda théorie de Van Caoillie :

TEXTE SOURCE | TRADUCTION DE STRATEGIE NOTRE STRATEGIE
SELLIER- TRADUCTION
LECLERCQ
Abeltje Roef Abel Roef adaptation Abel Rouf adaptation :
suppression suppression diminuti
diminutif et etreproduction
reproduction
Mevrouw Roef Mme Roef reproduction Madame Rouf reproduction
Jaspers Gaspard exonyme Jaspers reproduction
Jozias Tump Josias Tump adaptation Josias Teump adaptation
(avec annotation en bagphonétique et phonétique
de page) reproduction
avec
explication en
bas de page
Juffrouw Mlle Klaterhuhn adaptation Mademoiselle adaptation
Klaterhoen (avec annotation en basphonétique Klateurhoun phonétique
de page) pourvue d'une
explication en
bas de page

40




Laura Suikervliet Laura Zuckerback traduction Laura Zalkeurfliet | adaptation

phonétique

Dans ce tableau nous voyons que le traducteur togénguatre stratégies différentes pour la
traduction des noms, a savoir la reproduction, dfgaxne, I'adaptation phonétique et la
traduction. Ce qui frappe, c’est d'une part l'instance du traducteur dans ses choix de
traduction et, d’autre part, le fait qu'’il a faiesl adaptations phonétiques qui s’adaptent plus
pour I'allemand que pour le francais, ce qui 'andmbligé a utiliser en plus une note en bas
de page, afin d’expliquer la prononciation. Parnegle le nom ‘Klaterhoen’ a été traduit par
‘Klaterhuhn’ et donc adapté a I'allemand : le soh//en allemand correspond au son /oe/ en
néerlandais. La note en bas de page mentionnenaebprononciation : ‘Klaterhuhn :
prononcez Klaterhoun’ (1964 : 22). La question gai pose est de savoir pourquoi le
traducteur n’a pas directement fait une adaptapibanétique dans le texte avec la bonne
prononciation, ce qui lui aurait évité de mettre unote supplémentaire. Notons aussi que la
traduction du nom ‘Zuckerback’ est étrange ici. Bidleurs, nous voulons une fois de plus
souligner I'inconstance du traducteur pour le tB#voir adapté ou traduit certains noms et
d’autres pas : le nom ‘Jaspers’ par exemple arétiiit par ‘Gaspard’, et celui de ‘Jozias’ par
‘Josias’ : le traducteur a changé le /z/ en unléshom a donc été maintenu et adapté a la
langue francaise et traduit par ‘Josias’, commesn@vons fait dans notre version.

Nous en déduisons que le traducteur n'a pas laféchi aux stratégies qu’il allait
utiliser pour son travail de traduction : d’'un cékéutilise la naturalisation, et de l'autre

I'exotisation, ce qui altére énormément la couleuale du texte.

Pour notre traduction nous avons employé deuxtégfies ;. la reproduction et
I'adaptation phonétique. Nous n’avons pas opté plesrnotes en bas de page pour la simple
raison que cette pratique implique que si le lactéa plus en téte la bonne prononciation
d’'un nom, il doit toujours consulter des pages rdetees afin de retrouver les notes dont il a
besoin, ce qui peut étre fastidieux et gacherdate du jeune lecteur

Pour plus de clarté nous allons donner une exjgitaolus ample de nos stratégies,
notamment la base du raisonnement derriere legtatdms phonétiques que nous avons
faites.

Dans le texte originel il est question de la vile Middelum, un nom inventé par
'auteur. Nous avons voulu garder la couleur lecal donc choisi de maintenir le nom

géographique, du fait que I'histoire se déroule Rays-Bas, et que le changement du nom
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pour une autre ville dans un autre pays nous aabdigatoirement obligé, si nous voulions
étre constant dans nos choix, de faire une adaptpour tout le reste du texte (noms, realia,
etc.). Cette pratique aurait d’'une part dénaturéekte dans sa totalité, et d’autre part fait
offense a l'auteur du texte source. Nous avoné ppur le maintien du nom accompagné
d'une adaptation phonétique, en ajoutant un /eanele /u/ afin d’obtenir le son /eu/ en
francais qui se rapproche le plus pour la proragion ici de /lum/. Du fait que nous
voulions conserver le nom géographique, une adaptabhonétique s’imposait, non
seulement parce que certaines sonorités en ndaiadifféerent de celles en francais, mais
aussi parce qu'une non adaptation ménerait a unev/ais® prononciation. Comme nous
I'avons déja mentionné, ce type d’adaptation nossmablé beaucoup plus adapté qu’une note
en bas de page que nous trouvons nous-mémes géiaausten texte, et, qui de plus, incite a
toujours revenir en arriere pour se remémorer dagmciation si le lecteur ne I'a plus en téte.
Par ailleurs, nous avions en vue un public ciblizeefi et 14 ans et donc doté d’'un bagage
intellectuel suffisant. Nous sommes d'avis quetecanéthode permet a l'enfant de
s'immerger dans un monde inconnu ou les noms érarfgnt partie intégrante d'une autre
culture et auxquels les enfants s’habituent vite.

Pour les noms propres nous avons comme pour legémgraphique de Middelum,
opté pour le maintien accompagné d’'une adaptatimmgtique. Un changement complet des
noms dénaturerait toute I'histoire, et du fait qaesont des noms inventés par l'auteur, il est
pratiguement impossible de trouver un équivalentrancais. Au nom de ‘Klaterhoen’ nous
avons ajouté un /u/ entre le /elet le /r/ afinbtémir le son /eur/ en francais, qui se rapproche
le plus de la bonne prononciation en néerlandaiwes avons changé le /e/ dans ‘hoen’ par
un /u/ pour créer le son /ou/. Cette méthode aiatests avantage que tout en étant
partiellement adapté au francais, le nom gardeagae étrangere.

Pour le nom ‘Suikervliet’ nous avons fait une gtddon phonétique pour la méme
raison que pour tous les autres noms. Le songtiireson qui n’existe pas en francgais ; nous
avons donc essayé de nous rapprocher le plus [mdsilce son en transformant le /ui/ en /al/
qui donne presque la méme prononciation en franBaigr le son /er/ nous avons rajouté un
/ul pour faire le son /eur/ en francais, ce quirdonn nom plus facile a prononcer pour les
jeunes lecteurs, tout en gardant une connotatrangre.

Un autre exemple est celui du nom ‘Jaspers’ : Nos1s choisi de maintenir le nom
néerlandais ‘Jaspers’ de maniéere a ce que le feadste bien dans cette sphéere d’une autre
culture. Le maintien du nom ne pose pas de problémoe la prononciation. Ce choix nous

'avons fait consciemment, d’'une part, dans un bat constance dans nos choix de
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traduction, et d'autre part, du fait que nous sosmd@avis que le nom francais ‘Gaspard’
dénature dans un sens le texte, du fait de sesiwavancophones.

Nous avons décidé de ne pas traduire le suffpeé dans le nom d’Abel qui est un
diminutif et qui aurait pu étre traduit par ‘petiPar ailleurs si nous avions décidé de garder le
nom tel quel, comme dans le texte source, ceciraitafait que compliquer la prononciation
du petit lecteur, du fait que le son /tje/ n’ess p&@ son connu en francgais, alors que le nom
tout court d’Abel est un nom de la Bible que lapgalt des enfants connaissent. Une autre
raison de ne pas traduire ce suffixe est le fa@t kpn évite ainsi la répétition ‘petit’ qui ne

ferait qu’alourdir le texte.

Dans ce sous-chapitre nous avons analysé la tradudes noms et comparé nos
stratégies a celles du traducteur de la versiarcéige. La théorie de Van Coillie nous a été
utile pour définir nos stratégies de traductiorsague celles du traducteur. Par ailleurs elle
nous a permis de démontrer que nous avons été&phstant dans nos choix de traduction.

Nous passerons maintenant a I'analyse des realia.

3.3.2 Les realia

Pour l'analyse des realia nous utiliserons, commes I'avons mentionné plus haut, la
théorie de Grit. Dans notre retraduction des chepidu romambeltjenous avons rassemblé
un nombre de realia appartenant a différentes caésy ce qui va nous permettre de voir
comment le traducteur a cerné ces problémes dectiad (traduction 1) et quelles ont été

nos propres stratégies (traduction 2).

Les noms géographiques

Original Traduction 1 Stratégie Traduction 2 stratégie
Middelum Middelum Maintien Middeleum Maintien
ljssel Yssel Maintien Yssel Maintien
Kerkstraat Rue de 'Eglise| Calque Kerkstraat NMaim
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L’'unité monétaire

Original Traduction 1 Stratégie Traduction 2 stratégie
Gulden Goulden Maintien Florin Calque
Cent Grolschen Faute d€entime Calque
traduction
Les institutions publiques
Original Traduction 1 Stratégie Traduction 2 stratégie
Bloemwinkeltje | Boutique de Calque Magasin deCalque
fleuriste fleurs
Café de Kroon Café La | Calque Caf@e Kroon | Maintien
Couronne
Warenhuis Bazar Traduction Grand magasin | Calque
fondamentale
Les objets
Original Traduction 1 Stratégie Traduction 2 stratégie
Schrijfmachines | Machines aalque Ordinateurs Traduction
écrire fondamentale
Steunzolen Semelles approche Semelles Calque
mousse orthopédiques
fluitketel Cocotte-minute/| Faute de Bouilloire Calque
marmitte traduction
filterpot Filtre a café Faute deCafetiére a filtre| Calque
traduction
Kuif Calot Faute de Les cheveux enDescription
traduction créte
Muziek Disque Faute deMusique Maintien
traduction
Veiligheidsmatras Omission Matelas antifeuj Calque
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Les titres de fonction

Original Traduction 1 Stratégie Traduction 2 stratégie

Burgemeester Bourgmestre Faute didaire Calque
traduction

Liftjongen Liftboy Maintien +| Gargon Calque
calque d’ascenseur

Les produits alimentaires

Original Traduction 1 Stratégie Traduction 2 stratégie

Kokoskoek Omission Macaron Calque

Bolus Omission Petit pain Définition dans

au sirop la langue cible
de pommes

Appelbol Tarte Approche Bourdelot calque

Boterham met Tartine de| Approche Tartine de siropCalque

appelstroop beurre et de aux pommes

confitures

Gebakken Pommes de terreFaute de Pommes de terreCalque

aardappelen frites traduction sautées

Gebakken eierenEufs en gelée Faute d€Eufs au plat Calque

met ham traduction avec du jambon

Les articles vestimentaires

Original Traduction 1 Stratégie Traduction 2 stratégie

Pet Béret Approche Casquette Calque

Biezen Galons/ Calque Galons Calque

passepoil

Jekker Veste / Vareuse  Faute d&louson Traduction
traduction fondamentale

La flore

Original Traduction 1 Stratégie Traduction 2 stratégie

Aronskelk Tubéreuse Traduction Arum calque
fondamentale

Blauw druifjes | Glycine Faute delacinthes Calque
traduction musquées
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Ce tableau nous montre bien les différences deegtes utilisées dans la premiere et la
deuxieme traduction. Ce qui frappe dans la prenti@auction c’est que soit on n’a pas pu

définir la stratégie utilisée, du fait que la tration ne convenait pas dans le contexte et
n'était donc pas idiomatique (9x), soit le traductavait omis de traduire un certain nombre
de realia (3x).

Nous avons également constaté que dans plusiesire deaducteur avait traduit les realia

dans une autre langue :

- '‘Burgemeester a été traduit par ‘bourgmestrel gst un terme de la langue

flamande ;

- ‘Cent’ a été traduit par ‘grolschen’ qui est emhe de I'allemand.

- ‘'Gulden’ a été traduit par ‘goulden’ (langue nofriinié)

Par ailleurs, il est clair que le traducteur nés @té constant dans le choix de ses stratégies.
Nous avons constaté que plusieurs fois dans le ikatvait traduit des catégories similaires
de realia de maniére différente. Alors gu’il maenti par exemple les noms géographiques de
Middelum et de la riviere Yssel, il traduit le node I'enseigne du café et de la rue en
francais : ‘café de Kroon’ devient ‘caftéa Couronné et ‘Kerkstraat’ devient ‘rue de
'Eglise’. Pour ce qui concerne la nourriture larttne de sirop de pommes’ devient une
‘tartine de beurre et de confitures’. Ces exemptemtrent une fois de plus que si le
traducteur décide de faire des adaptations, il lddiaire en toute conscience, afin de ne pas
créer des incohérences et/ou un mélange dispaais don texte, ce qui aurait pour
conséquence de déstabiliser le jeune lecteur.

Si nous comparons maintenant nos stratégies ailisa celles de la premiére
traduction, nous constatons que nous avons étécplustant et plus consciencieux dans le
choix de nos stratégies. Ainsi nous avons tres estutilisé la stratégie du calque (18x), le
maintien (6x), I'approche (2x) entre autres poutréduction du ‘bolus’ qui n’est pas une
spécialité connue en France. Il nous a donc fedluver un terme qui se rapprochait le plus de
ce mot (voir annotation 105), et la traduction famentale (1x) pour la traduction du mot
‘lekker’ que nous avons consciemment traduit paoubon’ pour éviter toute explication
supplémentaire (voir annotation 126).

Comme nous l'avons déja mentionné dans l'intrtida¢ le romanAbeltje date des
années 1964, ce qui implique que le texte contleatallusions culturelles et des tournures de
langage datées pour un lecteur d’aujourd’hui. Adesis le texte original nous avons trouve
par exemple les termes suivants : ‘gulden’, ‘gtthechines’, ‘jekker’, ‘pak’, traduits dans la

version francaise par: ‘goulden’, ‘machines a rétri‘vareuse’ ‘livrée’. Il est clair que
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certaines de ces traductions sont incompréhensipiesr le lecteur contemporain.
L'utilisation de termes vieillis se préte mal atexte prévu pour des jeunes lecteurs. Le fait
de devoir constamment faire des recherches dardictionnaire pourrait contribuer a les
ralentir et les décourager dans leur lecture. Dgige nous voulions refaire une version du
texte s’adressant au public d’aujourd’hui, nousrsveouvent opté principalement pour une
traduction fondamentale, c'est-a-dire que nous ehoisi des termes plus modernes, et donc
plus adaptés aux jeunes lecteurs, sans pour aléaaturer le texte. Cette stratégie, comme
le dit Grit, s’emploie souvent dans les texte®ldires et permet d’utiliser des expressions
aidant a une meilleure compréhension du texte si&iaus avons traduit ‘schrijmachines’ par
‘ordinateurs’ : alors que la machine a écrire aalis du commerce, aujourd’hui presque tous
les enfants travaillent ou jouent sur un ordinat@aur le terme ‘jekker’ nous avons choisi de
le traduire par ‘blouson’, I'essence du terme e@sdigpréservée. Nous avons traduit ‘pak’ tout
simplement par ‘costume’, un terme plus moderne‘lipr@e’. Un autre terme obsolete que
nous avons trouvé dans le texte est celui de ‘mawo’systeme scolaire de I'enseignement
secondaire, typiguement néerlandais, et qui n'‘exhis depuis quelques années déja. Il était
donc plus facile de traduire par ‘école secondajte’englobe bien le sens principal du terme,
et ce afin de ne pas perturber le lecteur avecdeatases vieillis. Le terme ‘gulden’ est le seul
gue nous avons traduit par un calque, du fait ques rvoulions garder cet élément culturel
historique.

Pour une touche plus contemporaine nous avongrégat employé des expressions
modernes pour des termes neutres. Ainsi nous ahasi la traduction ‘dernier cri’ pour le
terme ‘nouveau’, ou encore ‘étre sur son trentenepour le fait que les vendeuses portaient

une nouvelle tenue.

Dans ce sous-chapitre nous avons analysé les etal@anparé nos traductions a celles
de Sellier-Leclercq, le traducteur de la versianfaise. La théorie de Grit nous a été utile
afin de démontrer 'inconstance du traducteueeariind nombre d’'omissions et d’erreurs de
traduction qu’il avait commises. Par ailleursth&orie nous a également été d'une grande

aide pour bien définir nos stratégies de traduction
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3.3.3 Les adaptations syntaxiques et pragmatiques

1) Les adaptations syntaxiqued.e traducteur décide de couper une phrase lodgue
texte source en plusieurs morceaux, pour une ragdlleompréhension ou une meilleure

lisibilité du texte, lorsque cela s’avére nécessair

La phrase suivante est une phrase longue et complex le traducteur doit bien agencée s'il

a l'intention de la maintenir telle quelle :

A. M.G. Smidt: Op die woensdagmorgen had Abeltje zijn nieuwe @aR, vuurrood met
prachtige, glimmende, koperen knopen, en een langek met biezen, en op zijn vestjeszak
stond met gouden letters: KNOTS.

G. Sellier-Leclercg: Le mercredi matin, Abel portait, toute neuveil@ée rouge vif aux
brillants boutons de cuivre, avec un pantalon lamassepoil, et sur la veste, en lettres d’or,
le motKNOTS.

Notre proposition: En ce mercredi matin Abel portait son nouveastuwoe rouge vif avec de
magnifiques boutons de cuivre reluisants, un pantavec des galons, et sur la poche de sa
veste en fil d’or brodé les lettres : KNOTS.

Ici la phrase du traducteur est du point de vug¢asyque incorrecte. Du fait que le fragment
‘toute neuve’ se rapporte au C.O.D. il ne peut &oé. Tournée de cette maniere la phrase
n'est pas idiomatique du point de vue de la synteix@e sonne pas bien a l'oreille. Ce

probleme aurait pu étre évité si le traducteur aitgpas rajouté le mot ‘tout’.

2) Les adaptations pragmatiqued._e traducteur décide de changer le fonctionnérdena
phrase en remplacant une phrase interrogative enpbrase affirmative ou vice versa. Il

pourra aussi faire des changements identiquesleseliscours direct et indirect.

Dans le passage suivant Abeltje est en train datenéslr le sort qui les attend et se pose

entre autres la question suivante :

A. M.G. Smidt: ‘Zou die lift ooit weer op eigen houtje landen?’
G. Sellier-Leclercq ‘D’allleurs, cet ascenseur allait atterrir de-tnéme’.

Notre proposition: ‘L’ascenseur allait-il jamais atterrir par lui-mé ?’
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Cette adaptation est fautive et n’aurait pas dwé &eu. Nous constatons que le changement
de la phrase interrogative en une phrase affirrmatia aucun sens ici ; Ce changement fait
preuve d’'incohérence et dénature le sens de |ls@h@e choix prouve que le traducteur n'a

pas bien maitrisé ou mal interprété le sens detext

3.3.4 Les suppressions cacheées

Dans ce sous-chapitre nous allons regarder depois les diverses suppressions que
nous avons constatées lors de notre lecture efffiets sur le texte. Nous ne montrerons que

quelques exemples accompagnés d’'un commentaire.

Dans la phrase ‘Je krijgt een vuurrood pak aangoetien biezen en zilveren strepen’ le petit

fragment zilveren strepe€m’a pas été traduit. (p. 10)

Cette omission nuit a la beauté du costume. Lds @iegentés ornent le vétement et donnent
un plus au costume qui est plus attrayant a I'&ahs ces traits argentés, le costume rouge

devient un costume sobre.

Dans le fragment suivant : « Daar drinken we eeotgglas limonade op », zei moeder Roef.
«Met een bolus, le passage Met een bolus a été omis. (p. 10)

Une fois de plus cela enléve une part de convt@ialui regne dans le texte. Par ailleurs, le
traducteur enléve ici un élément culturel gqu’il @tintrés facilement pu traduire par une

définition : ‘petit pain au sirop de pommes’ comnwais I'avons fait.

Le passage suivant a été supprimé par le traducteur

De heren van de bedrijfsleiding hadden allemaal @gtte bloem in het knoopsgat. De
etalages waren prachtig versierd. Alle winkeljuéfween stonden in hun nieuwe, keurige,
zwarte japonnetjes op hun afdelinggm.11)

Le lecteur qui ne connait pas le texte originalsaera jamais que ce passage existe. A
premiére vue on aurait tendance a dire que I'omsdie ce fragment ne nuit en aucun cas au
texte source, mais nous ne sommes pas de ceEavnettant ce passage le traducteur casse
le rythme du texte d’'ou émane un certain entragntraducteur met un frein a cette allégresse
de maniere abrupte, sur la phrasées drapeaux flottaient sur le toit, une musique

entrainante retentissajt'qui par ailleurs, dans le texte source, se complesdeux courtes
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phrases et que le traducteur a regroupé en unesghtdouverture du magasin est un
événement sans précédent pour la ville, et 'autempulu rendre cette joie qui émane de
toute la population ; tout est fait pour que I'ésgrent soit fété en grande pompe: la
décoration des vitrines, les managers qui ont mesfleur blanche a leur boutonniére et les

vendeuses de rayon dans leur nouvelle tenue.

Cet autre passage du livre a également été omis :

‘Hij begreep dat het iets met ‘lift'te maken had,reding dat op en neer ginghaar ergens in
z'n hoofd kreeg hij ook het idee van ‘liften’, naeto’'s meerijden, heel ver wegpg.10)

Nous pensons que ce fragment n'a pas été traduiaitiuque le traducteur n'a pas pu
reproduire un jeu de mot avec le mot lift, ayaadtrnt ‘liftjongen’ par ‘liftboy’.

En omettant ce passage le traducteur fait digpanadn seulement le jeu de mots qui
donne une petite touche comique au texte, maisi @esgins traits caractéristigues du
protagoniste si importants pour la trame de I'histoLe narrateur insiste sur le fait qu’Abel
réve d’'une existence aventureuse. Les voitures era® péniches sont des moyens de
transport qu’il associe a ses réves : partir pourevtoutes sortes d’aventures vers des pays

lointains.

Dans ce sous chapitre nous avons constate, commentionne Klingberg dans ses
recommandations pour le traducteur, qu’il imporéehkiden réflechir avant de supprimer un
passage, ce afin de ne pas faire disparaitre tgorss d’informations importantes pour le
lecteur, au risque d’entrainer un « appauvrisseopggntitatif » ainsi qu’'un affadissement de
'ceuvre. Les exemples que nous avons donnés cdissles®ntrent que ces suppressions

entrainent une perdition du ton et de la qualitéaeiture d’Annie M. G. Smidt.

3.3.5 Les omissions et les ajouts
Pour ce qui est des omissions nous avons donnéounfreux exemples dans le

tableau des realia, mais aussi dans les annotatiaiessous. De ce fait nous ne prendrons en

compte que les ajouts, en ne donnant que queloeespdes.
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Dans ce passage, l'ascenseur cesse de monter st etabilisant dans I'atmosphére il

provoque une secousse.

A. M.G. Smidt: « Maar voelen jullie dat ? » (p.18)

G. Sellier-Leclercq « Mais...attention! ne remarques-tu pas quelque chose ? (p.23)

Notre propositiona été la suivante : « Mais vous avez ressentiga ?

A part le fait que la phrase du traducteur ne fsast vraiment idiomatique, nous voyons que le
mot ‘attentiori a été ajouté au texte, ce qui a pour effet d'afreplle dramatique de la

situation.

Dans cet autre passage il est dit :

A. M. G. Smidt: ‘Toen hij van school kwam, moest hij iets gaaenl. (p. 7)

G. Sellier-Leclercqg ‘Ses études terminées I'école primaire il s'agissait de trouver un
travail’. (p. 10)

Notre proposition: ‘Une fois ses études terminées, il lui fallaiLiver une occupation’.

Ici, le traducteur a fait I'ajout d&‘I'école primaire; ce qui implique, si I'on s’en tient au fait
gu’Abel a quitté I'école « in groep acht », qu'idrait commencé a travailler vers ses dix/onze
ans, ce qui est un peu tot pour un enfant, mérhe’aiit d’'un livre de fiction. Nous avons
préféré traduire comme dans le texte source, deemeaplus générale, ce afin de ne pas créer

d’ambiguités.

3.3.6 Les divers contresens

Ce n’est que par la comparaison des traductioadeglecteur pourra se faire une idée
du texte original dont il ignore la langue. Cel&st’'donc pas possible tant qu'un auteur n’a
été traduit qu’'une fois. Dans ce sous-chapitre ratlosis prendre en considération les divers
contresens dans la traduction, comme par exemplg ea relation avec le lexique, la
grammaire, les calques ou encore la mauvaise mtatppn des métaphores qui conduisent
parfois & des choix discutables et rendant le tiatecais moins idiomatique qu’il aurait pu

étre.
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1) Les calques
Les erreurs de traduction peuvent étre réveélatraes réactions du traducteur a sa
lecture de I'ceuvre originale. Le traducteur G. i8ellLeclercq qui a traduit Abeltje en 1964 se

laisse aller a un absurde « calque » que nous cateno@s ci-dessous.

A. M.G. Smidt: « Ik heb gezien dat er een kantoor bij is, waaneren werken » (p. 8)
G. Sellier-Leclercg « J'ai vu qu’il y a un comptoir ou I'on emploies hommes » (p. 11)

Notre proposition: « J'ai vu qu’il y avait un bureau avec des mass qui y travaillaient »

Ici le traducteur a fait un calque plein d’incoh#@res. La solution du traducteur est un peu
maladroite et préte a confusion, du fait que I'enpait lui donner une tout autre connotation
que dans le texte. Le terme ‘comptoir’ sera plutdisé dans le contexte d’'un endroit ou I'on
peut consommer, et non pas pour un endroit ou ¢ffectue des travaux administratifs.
Alors que dans le texte source on parle d'un bumawes personnes du sexe masculin
(meneren) travaillent, le traducteur a interprat@hrase d’une tout autre maniére, non pas un
bureau ou des messieurs travaillent, mais ou oertgsoie. Il s’agit ici d’une erreur grossiere
et absurde, qui aurait pu étre évitée. Le traduckeconfondu les deux verbes travailler et
employer. Par ailleurs du point de vue esthétigueetme ‘messieurs’ aurait été plus adapté

gue ‘hommes’ dans ce contexte.

2) Les figures de style

La traduction des métaphores comporte une difcpérticuliére qui provient du fait
que, par définition, la métaphore est une nouvedams la langue source qui, par conséquent,
n'a pas d’équivalent dans une autre langue. Damsagega compétence bilingue du traducteur
ne lui servira que d’indicateur de ce qui existenom dans sa propre langue. Le traducteur
devra donc décider s'il peut traduire la métaphtaiée quelle, ou s’il ne peut que la
reproduire partiellement.

Regardons I'exemple ci-dessous :
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A. M.G. Smidt: « De tranen druppelden hem over de wangen, uigidn maar en kon niet
meer ophouden ». (p. 136)

G. Sellier-Leclercq « Les larmes ruisselaient sur ses joues; il lsgaiga pierre fendre et ne
pouvait plus s’arréter ». (p. 152)

Notre proposition: « Les larmes coulaient le long de ses jouesplalurait comme une
madeleine et ne pouvait plus s’'arréter ».

Le texte source ne présente aucune metaphore, ice’eqmpéche pas le traducteur d’en
utiliser une pour bien redonner cet effet que MemsiTeump ne cesse de pleurer. Cette
traduction aurait d’ailleurs aussi été possiblentais une métaphore donne plus de poids a la
phrase, encore faut-il qu’elle soit utilisée a lestient. La métaphore que le traducteur a
utilisée s’emploie pour dire qu’il géle extrémeméhfait si froid que les pierres pourraient
éclater par la congélation de leur eau d’'imbibitidhest clair que dans le contexte du texte
cette métaphore est absurde. Notre propositioitieseaucoup plus adaptée au texte. Nous
avons également choisi d’employer une métaph@keurer comme une madeleine’ qui

signifie comme une fontaine.

3) Les erreurs de lexique
La traduction vise a reproduire du sens et a imaiés formes. Chaque langue est dotée
d’'un lexique bien défini, et I'une des contraintg®ecifiques a la littérature pour enfants

pourrait étre le fait de ne pouvoir exploiter tbaventail du lexique.

Ainsi dans le passage ou Monsieur Teump se repenson attitude du temps ou |l
était président il avance : « Ik ben zo stom getveds..]. Ik was president maar ik was zo’n
stommerd van een president ». Sur quoi Mademoigdditeurhoun lui répond: « Natuurlijk

was je eerstommerdsan een president ». (p.136)

Dans cette derniére phrase, le traducteur a tréglmnot ‘stommerd’ par ‘bousilleur’
(p. 152) qui n'est pas vraiment un terme idiomagiguour le contexte. Un bousilleur est un
terme familier employé au sens figuré pour parlanauvrier qui travaille mal et qui gache
I'ouvrage. Un terme plus adapté aurait été ‘imeécdomme nous I'avons traduit. Il suffisait
de reprendre le méme terme déja utilisé dans kasphwrécédente.

Pour plus d’exemples d’erreurs de lexique voitaleleau des realia ci-dessus ou les

annotations ci-dessous.
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3.3.7 L’emploi des temps

Bien maitriser une langue c’est aussi bien maitriss temps, ce afin de ne pas
commettre des incohérences. Pour le traducteutradmiction de I'OVT en francgais est un
probléme récurrent. Le choix du temps entre l'infgiaet le passé - simple n’est pas toujours
aussi évident pour tout le monde. Ainsi I'imparixiprime une action en train de s’accomplir
dans le passé ; c’'est le temps de la descriptiempdsseé-simple exprime un fait achevé a un

moment défini du passé ; c’est le temps par exuvedi€le la narration.

Nous prendrons I'exemple suivant pour illustrer pogpos :

A. M. G. Smidt De dame sprak het eerste. « Ik wou enkel maakeféiepotje », zei ze. |[...]
De anderen zeiden niets. Ze keken radeloos dogladen liftdeur naar beneden.

G. Sellier-Leclercq: La dame parla la premiere : « Je désire seuleawreter une cafetiere,
expliqua-t-elle, [...] Les autres ne dirent rien. iégarderent, ahuris, par la vitre de la cabine
vers le sol.

Notre proposition: La dame parla la premiére. « Je voulais justetaclune cafetiere », dit-
elle. [...] Les autres ne disaient rien. lls regaedaien bas de maniere affolée par la porte

vitrée de 'ascenseur.

Nous voyons que le traducteur a bien employé leséasnple dans la premiéere phrase,
comme il se doit, du fait gqu'il s’agit de la naicat. Mais dans la deuxieme phrase, alors que
le lecteur s’attendrait plutét a un imparfait, @odue la phrase est écrite au présent, ce qui
fait bizarre ici. Dans la suite du texte le traduet reprend le passé-simple alors qu’un
imparfait aurait plus convenu ici, du fait gu’ilegjit d’'une action en train de s’accomplir dans

le passe.

Dans ce chapitre nous avons présenté un grandraodebprobléemes de traduction
gue nous avons rencontrés lors de notre lectuleadeenseur volantraduit du néerlandais
par G. Sellier-Leclercq, d’apres le romabeltjed’Annie M. G. Smidt.

Nous avons constaté que le traducteur s’est viram® a plusieurs problemes de
traduction qu’il n'a pas su cerner. Le texte abod@elaptations inutiles et de contresens qui
ont été faits inconsciemment. Les diverses incott&@® que nous avons soulignées nous
laisse penser que le texte a été fait a la va-s@es aucune réflexion préalable. Il est clair que

certaines adaptations s’avéraient nécessairedrsidecteur voulait respecter les normes de la

54



langue cible tout en restant fidele au texte odaljimais trop nombreuses sont celles qui se
sont révélées étre superflues, non idiomatiquesyrdbs etc. rendant ainsi le style du texte
original médiocre et faisant offense a I'auteuyual’on attribue en premier lieu la platitude
de I'ceuvre : un écrivain de renom dans la cultwerse, qui, dans la culture cible, se

métamorphose en un écrivain non talentueux et aepale toute originalité.

Dans le chapitre suivant, apres une courte intfoolucdans laquelle nous apporterons
brievement quelques informations sur l'auteur ains des explications concernant les noms,
nous allons proposer une nouvelle version de plusiehapitres accompagnée d’annotations,

ce afin de justifier nos choix de traduction.
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L’ASCENSEUR VOLANT

Chapitre 1
Le grand magasirKNOTS

Chapitre 2
Le dernier bouton

Chapitre 3
Puis-je me présenter ?

Chapitre 6
Des pommes de terre sautées

Chapitre 29
L’océan Pacifique

ANNIE M. G. SCH)HD'[" =

L’ASCENSEU
VOLANT
<

TETETRYEY
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Introduction

L’AUTEUR

Annie M. G. Smidt est née en 1911 aux Pays-Bd&qpelle, et décédée en 1995 a
'age de 84 ans. Annie M. G. Smidt peut étre adrgie comme la pionniére de la littérature
de jeunesse d’'aprés-guerre, tant son ceuvre esttampm Tous ses livres sont des classiques
de la littérature aux Pays-Bas et tous ont étiuttedans de nombreuses langues. Elle a recu
de nombreuses distinctions (entre autres le prixtad’ néerlandais pour la littérature de
jeunesse et le prix international Hans Christiardéisen) et, en 1987, elle a obtenu le prix
Constantin Huygens pour la totalité de son ceuvre.
Lorsqu’elle mourut en 1995, elle était sans comtéstrivain le plus célebre et le plus lu des
Pays-BasDepuis, la date de son déces, le 20 mai, a étéapnée comme la journée d’Annie
M. G. Smidt : ses ceuvres sont lues dans les éeblesis ses livres décorent les étalages des

libraires.

L’histoire d’Abeltje se joue dans plusieurs entiFa@iont la plupart sont des endroits
fictifs inventés par l'auteur. La petite ville deiddeleum qui longe la riviére Yssel - dans le
roman la ville natale d’Abel - est une ville queriste pas aux Pays-Bas. Coincidence
curieuse, la photo ci-dessous, qui représentdléade Zwolle (voir carte) correspond tres
bien a la description de Middeleum dans le romaunIpin on voit les trois ormes avec les

maisons de briques rouges, la digue ou Abel se émertous les jours, et sur la droite l'usine

de chiffon.
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Noms des personnages dans le roman
néerlandaisAbeltje, d’Annie M. G. Smidt

Noms des personnages dans la traduction
francaiseL’ascenseur volantselon nos
adaptations pour une meilleure

prononciation

Middelum

Middeleum

Abeltje Roef

Abel Rouf

Laura Suikervliet

Laura Salkeurfliet

Tump (le représentant en boules

antimites)

Teump

Klaterhoen (La professeure de chant)

Klateurhoun

Explication du nom néerlandais Klaterhoen :

Mademoiselle Klateurhoun a hérité de ce nom, Barest professeur de chant, elle enseigne
le solfége et est donc une personne qui aime ertisa voix en produisant toutes sortes de
sons. Le verbe ‘klateren’ signifie en néerlanddigousser de petits cris brefs de maniéere
répétée’. Le mot ‘hoen’ est une sorte d’oisealadamille des poules, et lorsqu’on parle de
‘poule’ on dit qu’elle caquéte ou qu’elle gloussenc qu’elle pousse de petits cris brefs et
répétés en secouant le jabot, comme le fait Matsath® Klateurhoun lorsqu’elle donne ses
cours de solfege. Le nom réfere a une poule quisgl, et donc a la profession du
personnage. Si nous avions choisi de traduiredassnon aurait pu I'appeler : Mademoiselle

Caquete.

Un bourdelot : une patisserie traditionnelle de la Normandiestiant d’'une pomme pelée

enrobée d’une pate feuilletée et que I'on cuitaur f
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CHAPITRE 4 TRADUCTION ET ANNOTATIONS

1. Le grand magasirKNOTS

Qui sait?' Peut-étre connais-tula petite ville de Middeleum aux Pays-Basle parle de
Middeleum sur la riviére Yss¥| ou se trouve l'usine de chiffotisLa ou toutes les maisons
de briques rouges longent la riviere bleue ¥zet ou, au lointain, on voit les trois grands
ormes s’élever sur la digue. C’est aussi I'endonithabite Abel Rouf, le fils de Madame
Rouf, qui tient le petit magasin de fletitdans la Kerkstraat

Peu importe si tu n’es jamais allé a Middeleumest’surtout Abel qui nous
intéresse ici; en fait toute cette histoire tousinéour d’Abel.

Une fois ses études terminées, il lui fallut trewumne occupation. Cela va de soi, c’est
comme ca, il importe que les jeuffeasient quelque chose pour les occuper, et sa mére,

*1 Jai choisi d’ajouter l'interrogative directe ‘gsait’ en début de phrase afin de donner un pesig#u
dynamisme au texte. Par ailleurs, en commencacgétie maniére le contact avec le lecteur est @ineent
établi. Sinon il s’agit la d’un ajout pour ainsr&ineutral qui ne nuit en aucun cas au sens de.text

*2En francais il est plus courant de s'adresser lzeteur en utilisant le ‘vous’ de politesse au Ik

‘tufamilier souvent trouvé dans les textes néetkn. Pour cette traduction, étant donné qu'ilis’dgn livre
pour jeunes lecteurs et qu'il importe d’'instaurés des premiéres lignes un contact amical, inviamgi le
lecteur a mieux s'identifier au texte, j'ai chopgur le ‘tu’ familier.

%3 |ci j'ai précisé que Middeleum se trouvait aux 88as, afin que le lecteur se fasse une idée duiquay
I'histoire se déroule. Si cet ajout est omis, dtdae le nom de la ville a été inventé par I'antésera difficile
au début de I'histoire de savoir exactement de gneéfoit il est question ; seul la riviere Ysselpait donner
un petit indice, mais la encore ce n'est pas unselsdre.

** Le nom de la riviére ljssel en néerlandais conté un équivalent formel en francais : Ysselsae /ij/
n'étant pas connu en francais, I'adaptation phgoéten un /y/ s'impose.

*% |ci j"ai traduit ‘poetsdoekenfabriek’ par ‘usine dhiffons’. J'ai donc préféré ne pas préciserdagsiére’, qui
est a mon go(t trop précis ici, un ‘poetsdoek’yami étre aussi une autre sorte de chiffons.

*6 Jai ajouté le mot ‘azur’ au fragment ‘la riviééeue’. Cette adaptation me semblait nécessaiteptaur une
raison esthétique qu'idiomatique.

*" En néerlandais on peut assembler des mots pourfarmer qu’un, ce qui n'est pas possible en frangzar
exemple le mot ‘bloemenwinkeltje’ est formé du ribemen’ et du mot ‘winkeltje’et en francais on peut
donc pas traduire cet assemblage par un seul mdtatuction littérale ‘magasin de fleurs’ estlé&cplus simple
et la traduction la plus esthétique.

%8 Les noms de rue d’une culture étrangére ne pe@entraduits. Dans le texte il est questionade |
‘Kerkstraat’, et selon moi ce nom ne peut pas téaduit par ‘rue de I'église’. Par ailleurs je sdiavis que si le
traducteur a fait le choix de maintenir dans satetées termes étrangers, il se doit d’étre comstans son
choix, et ne pas faire la faute de traduire cestéenmes et d’autres pas.

% Lors de la traduction d’un livre pour enfantsrildorte de choisir les bons registres adaptés stdine. Pour
ce faire il faut lire le texte source attentivemafib de bien comprendre et pouvoir s’approprieistoire, il faut
pour ainsi dire rentrer dans la « peau » du narratgis aussi et surtout dans celle des personniagjeguand le
narrateur dit « [...] jongens moeten iets gaan dgehparle de I'enfant du sexe masculin, mais uaeluction
en francgais « les garcons » ne serait pas tresteaju point de vue esthétique et pourrait avog antre
connotation. J'ai choisi de traduire par « jeun&esgui reste assez neutral et passe trés bienlel@ontexte.
Pour ma part je trouve la traduction de « jeunes gabeaucoup trop familiére et trop plate, etdpiiplus, ne
passe pas dans le texte.
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Madamé&® Rouf, en parlait du matin au soir. « Que veuxdire maintenant Abel? »,
demanda-t-elle. « Veux-tu travailler en tant quesgeune apprenti dans le salon de coiffure
de JaspePd, notre voisifi?, et devenir coiffeur comme Iui, les cheveux eneffét un peigne
derriere l'oreille ? »

« Non », dit Abel.

« En fait, je préférerais que... », hé¥itMadame Rouf, «je préférerais t'avoir ici
dans la boutique. Je dois tout faire toute seukw @ourrais livrer de si beaux bouquets de
fleurs... Mais », s’empressa-t-elle de dire, « norelAlje sais bien que ce ne serait pas
sérieux. Récemment encore tu as fait tomber lensifude quatre florins quatre-vingt-dfk
dans la boue et tu as laissé au beau milieu digle da grande azalée que tu devais apporter

au mair&’. Tu n’as pas la main veffe ni®® le sens des affaires. N’en parlons plus ! Mais il

% Dans le texte source on ne nomme pas la mamaret'Mevrouw Roef’ mais ‘moeder Roef, ce qui tratlui
littéralement en francais donnerait ‘mére Rouf .ngepense pas que c’est une expression qu’oneuditspour
ce genre de littérature, en tout cas pas pour demims, mais plutbt pour des animaux, comme pamphe
‘mére poule’. Dans la littérature pour enfants logst question d’animaux, on trouve d'ailleurs tsésivent cette
expression de ‘mére...” Du fait qu’ici ce n'est pasas, j'ai donc opté pour le maintien de ‘MaddRouf’ et
non pas de ‘mére Rouf’ qui aurait paru bizarre danexte.

®1 J'ai choisi de maintenir le nom néerlandais ‘Jespe maniére a ce que le lecteur reste bien deits sphére
d’'une autre culture. Le maintien du nom ne posedggsrobléme pour la prononciation. Ce choix jefba
consciemment, d'une part dans un but d’'une constdans mes choix de traduction, et d’autre pafaiuue

je trouve que le nom francais ‘Gaspard’ dénaturesdm sens le texte, du fait de ses sonoritésdmmmnes.

%2 |ci dans le fragment ‘van buurman Jaspers’ j'iida inversement d’un point de vue esthétiqueoetr pine
meilleur lisibilité. Bien que ‘de notre voisin Ja&sp’ ne soit pas faux, il me semble que dans Igdge parlé et
spontané on dirait plutdt ‘de Jaspers, notre vbisin

%3 Comme nous I'avons mentionné dans le chapitreamrésaux realia, ces derniers ne sont pas toujacites &
traduire. Dans le texte source il est questionedmé ‘kuif’ que I'on pourrait traduire en francaiar ‘houppe’
comme pour le personnagiquet a la Houppeles contes de Perrault, mais je ne trouvais pteriee adapté
pour le texte, pas plus que celui de ‘toupet’ quéeguvais trop vieilli. J'ai choisi de donner uthéfinition dans
la langue cible, et donc opté pour I'expressiols theveux en créte’, du fait que cette nouvellducton se
destine a un public entre les 10 et 14 ans poucejtype de coiffure est bien connu. Cette méthogéque que
la traduction comporte plus de mots que dansxte tource.

® Au lieu d'utiliser le verbe introducteur ‘diregomme dans l'original, j'ai préféré traduire parautre verbe
introducteur, ici ‘hésiter’, du fait que dans larpée il est clair que la mére d’Abel hésite a dison fils qu’elle
préfererait I'avoir avec elle dans la boutique léarfs. Selon le sens de la phrase, le traductaurgdonc opter
pour un verbe introducteur adapté au discoursfisal@viter de toujours faire la méme répétitiem utilisant le
méme verbe pour rapporter les paroles des persesnag

%5 Comme nous I'avons remarqué dans la théorieatiuttion des realia pose souvent des problémesneom
par exemple le terme botanique néerlandais ‘ardkisiel est traduit dans la traduction francaise pa
‘tubéreuses’. J'ai choisi de traduire ce realia‘aaum’ qui est plus une traduction littérale dotméerlandais.
Le terme ‘tubéreuses’ fait plus penser a des pdamtefleurs a bulbes comme par exemple I'iris bukbe

% Jai traduit le realia ‘gulden’ par ‘florin’, 'atienne unité monaitaire des Pays-Bas. J'auraisguiuire ce
terme par ‘euro’, mais j'ai préféré garder I'aspeistorique de I'ancienne monnaie, ce qui de phmae des
connaissances culturelles au lecteur. Le ternigalgéden’ est une traduction littérale qui n'exig@s. Le
traducteur a, selon toute apparence, voulu faiecagtaptation phonétique, mais puisqu'il existajadide
traduction pour le terme, une telle adaptation&'a\alors inutile.

® Dans la traduction francaise le terme ‘burgemeestété traduit par ‘bourgmestre’, qui est un terlamand
pour désigner le maire. J'ai donc traduit ce tepaele terme francais ‘maire’ et non par bourgngeste pense
que le traducteur a fait ce choix en pensant a Maldn comme une sorte de petite commune en pleine
campagne.
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faut quand méme que tu fasses quelque ¢h@seeux-tu travailler comme apprenti dans un
garage ? Passer ton temps & bricoler sur les egitd »

Heu ! Je ne sais pas... », dit Abel.

En réalité Abel était tous les jours sur la digaeendroit ou se trouvait les trois
ormes et il regardait, quelques heures duranpédegches qui passaient. Il survolait du regard
I'eau étincelante de la riviére qui, dans une geabducle, disparaissait dans les plaines...au
dela... tres loin... il y avait la mer. Au dela, il yait le vaste monde. Au-dela se trouvait tous
les étranges et merveilleux pays ou I'on pouvaiteselre en bateau. Abel révait de partir...
prendre la mer... se sentir libre... et vivre toutedesod’aventures ! Voir plein de choses !!
Mais cela n’avait donc rien d’exceptionnel, carddes garcons en révaient.

Il faut que tu saches gqu’un événement avait mis kMiddeleum en effervesceriée
Ces dix derniéres années, la petite ville de Miglgiel s’était tellement agrandie qu’elle s’était
transformée en une véritable ville, notamment gradaisine de chiffons. Il y avait trois
lignes de bus : la ligne F, la ligne L et la ligR&. Il y avait deux cinémas et un grand café, &
I'enseignede Kroor, avec une terrasse et de la musique. Et & présient,que cela soit

presque incroyable, mais'$ion prévoyait la construction d’'un grand mag4siti Le grand

%8 |ci j'ai traduit le fragment ‘Je hebt geen geveebr bloemen’ dans un sens plus large en tradujsamt
I'expression bien connue ‘Tu n'a pas la main vep@ir bien rendre le fait qu’Abel est insensibléoat ce qui
se rapporte aux fleurs ou au jardinage’. L'expmspopulaire passe treés bien ici dans la bouche ddulte.

% Dans cette phrase on répéte trois fois ‘je hebhge pour bien insister sur le fait que tout ce spirapporte
aux fleurs et aux affaires ne convient pas a Adtedu’il est préférable qu'il travaille dans urtr@usecteur. Afin
d’éviter ces répétitions j'ai supprimé le morceaupthrase ‘je hebt geen gevoel voor zaken’ qui d&ga
mentionné sous une autre forme, ce qui allegenasehsans dénaturer le sens. J'ai donc traduitlaipre fois
par ‘tu n’as pas’ et ensuite par la conjonction ‘ni

0 Jai traduit ‘het hoeft dus niet’ par ‘n’en parbplus’ pour bien rendre le fait que la discussisnclose et
qgu'il est clair que travailler dans le magasin ldeifs n’est pas une option pour Abel, et qu'il@mshc inutile
d’en discuter plus longuement. Une traductionritie comme ‘ce n’est donc pas la peine’ n'aurast @& trés
idiomatique ni tres esthétique.

> Jai choisi de traduire le mot néerlandais ‘ayat ‘voiture’et non par ‘auto’ comme dans la trahrc
frangaise, qui est une traduction littérale noonattique pour le contexte, et qui fait plus persene voiture
miniature.

2 e terme ‘effervescence’ m'a paru ici appropri@sie sens qu'il y avait quelque chose d’insolitese
concoctait a Middeleum et qui mettait la petitdevén état d’agitation,

3 Dans la traduction francaise le traducteur aléaithoix de ne pas faire mention des trois ligrebuts F,L, et
Q, soit parce qu'il devait raccourcir le texte it parce qu'il a trouvé que cela n’enlevait rientaxte cible.

" Ici de méme j'ai gardé le nom de I'enseigne dé¢BE Kroon’ tel quel, ce afin de garder les élétaen
culturels du pays cible et pour de ne pas créesarte de confusion pour le jeune lecteur. Pagai, la
prononciation du mot ne pose aucun probleme ergdiaret ne nécessite donc aucune adaptation. Bans |
traduction francaise le traducteur a fait le chiéxtraduire le nom pata Couronnég et ce qui me géne un peu
c’est I'inconsistance du traducteur dans ses ctieittaduction.

"5 |ci jai traduit ‘maar nu’ par ‘mais si’ pour éeir de répéter le mot néerlandais ‘nu’ et pour bétonner cette
affirmation que bien qu'improbable, on prévoyaitiibd’y construire un grand magasin.

"% Le mot ‘warenhuis’ aurait pu étre traduit par ‘aezomme c’est le cas dans la traduction francaisgs j'ai
préféré traduire ce terme par ‘grand magasin’ atugue le magasin ne vend pas seulement touteEssor
d’'ustensiles, mais aussi des vétements et d’aattietes comme du mobilier, des livres, de la musigtc. Le
nom ‘bazar’ est aujourd’hui un terme un peu vigitlifait aussi penser que tous les articles sedrtpéle- méle
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magasin KNOT®. Un de ces grands magasins ou l'on trouve de :taubuchoirs,
ordinateur§’, macaron®, matelas anti-fél, semelles orthopédiqus..et puis... de tout.
Un grand magasin de quatre étages, a part le rehalessée et avec de veéritables portes a
tournique¥® et de grandes vitrines avec au dessus des néoosutiir rouge affichant les
lettres KNOTS.

La construction qui avait pris prés d’un an étaitintenant terminée. Waobh! que
ce batiment était magnifique ! Tous les passamaisé&taient pour I'entourer. C’est pour quand
I'ouverture ? demandaient-ils. Le mois prochainf? @ut dire qu’aujourd’hui notre ville
s’est drélement agrandre

Madame Rouf se dit: « Peut-étre qu’Abel pouraditenir un emploi chez KNOTS.
Bonf®! je vais m’en occuper tout de suite. J'ai vu buiavait un buredli avec des
messieur® qui y travaillaient ». Et le lundi matin elle nsion chapeau brun dernier &orné

d’une petite plume verte et se rendit au bureagrdnd magasin KNOTS.

sur une méme surface, alors que chaque articteadjasin KNOTS a sa place a un étage précis, conaside
cas dans les grands magasins d’aujourd’hui.

" Au lieu d’un point final j'ai opté pour les doukleoints qui annoncent la venue du magasin KNOTS.

8 Jai gardé le style de I'original et retraduitestiment ce petit fragment, afin de bien redonnerddrtance de
la venue de ce magasin dans I'histoire d’Abelgetdcteur de toutes les aventures que va vivreokagoniste.
" Dans l'original il est question de ‘schrijmachihesais du fait que les machines a écrire ne shrs ptilisées
de nos jours et que les ordinateurs datent desear®0, j'ai préféré utiliser le terme ‘ordinateptus
contemporain, a celui de ‘machines a écrire’.

8 e realia ‘kokoskoeken’ est un terme qui a étésottains la traduction francaise. Je I'ai traduit‘parcarons’
qui sont des gateaux a la noix de coco.

8L Pour ce qui est du realia ‘veiligheidsmatrassiensuppose qu'il s’agit de matelas anti-feu, ctéatlleurs
cette traduction que j'ai choisie. Il pourrait ausagir de matelas de sécurité pour bébé ou peesagées,
mais j'ai opté pour une traduction plus généraba.dlleurs j'ai pensé qu'il y avait d’autres maigasspécialisés
pour I'achat de ce genre de matelas.

82 yai traduit le realia ‘steunzolen’ par ‘semeltethopédiques’ et non par semelles-mousse, comest le' cas
dans la traduction francaise. La ‘semelle-mousskelectype de semelle utilisée et qui peut soé étr latex-liege
ou en mousse, il s'agit donc du matériel de coidaat non du terme approprié qui est ‘semelles
orthopédiques'.

8 |ci j'ai choisi une traduction littérale pour @mideuren’ que j'ai traduit par ‘portes & tournigjuen terme que
je trouve plus esthétique que ‘portes tournantgs’selon moi est trop littérale.

% Linterjection typique du néerlandais ‘tionge’ andonné du fil & retordre. J'ai opté pour ‘Waoulm, terme
qui redonne bien ce sentiment mélé d’étonnemediidimiration. Je n'ai pas trouvé que I'expressima foi’
était une traduction idiomatique pas plus qu’unsteg approprié dans ce contexte.

8 Jai préféré ne pas traduire le ‘wel, wel’ et depas garder la personnification de la phrase codans le
texte original, afin d’éviter une traduction triigérale et peu idiomatique dans la langue cible.

8 || est ici question d’un monologue : la mére d’Abe dit que son fils aurait peut-étre une charcealver un
emploi dans le grand magasin. De ce fait, le remigilisé se doit d’étre familier, et pour cetdéson j'ai traduit
I'expression ‘Weet je wat’ par * Bon’, comme le d@rune personne perdue dans ses pensées et=s# palle-
méme.

87 yai traduit le mot ‘kantoor’ par ‘bureau’ et npas par ‘comptoir’ comme dans la traduction feise. Le
traducteur n'a pas utilisé le bon registre pourdduction du mot ‘kantoor’.

% |ci le sens de la phrase est qu'il y a un buremsdequel travaille des personnes du sexe masdolic des
messieurs pour les jeunes lecteurs, et non pasraptoir ou I'on emploie des hommes. Interprétééadmrte,
la phrase prend une tout autre connotation.

89 A la place du mot ‘nieuw’ j'ai préféré mettre Ieoession ‘dernier cri’ qui a plus le sens de ‘déraimode’.
J'ai aussi utilisé ce terme pour bien mettre edénge le fait que Madame Rouf a I'intention de @oce
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Un grand monsieur bien en chair et de forte catfuui travaillait cigare a la main,
lui offrit une chaise et dit : « Votre fils ? Eheli, dites-moi, quel age a-t-il ? »

« Quatorze ans monsieur », lui répondit Madamef.Rell est petit pour son age,
mais c'est un gaillatd, c’est moi qui vous le dit! Un garcon intelligeaussi, trés
intelligent ! Un garcon courageux, haBfiet intelligent, Monsieur ! »

« Qui sait ? peut-étre qu'il aimerait devenir garg’ascensett », dit le monsieur
d’un air pensit*, tout en soufflant un petit rond de fumée.

« Il prendra tout ce qui se présente a lui »Miitlame Rouf. « Ce garcon veut et peut
tout faire | » Mais au fond d’elle-méfteelle pensait : « O ciel ! Il n’y a rien qui l'imésse
vraiment, donc ¢a non plus ».

« Dites-lui de venir me voir cet aprés-midi », lditnonsieur. « A quatre heures » J'ai
besoin d’un garcon d’ascenseur. Il portera un costurouge ».

Des que Madame Rouf fut rentrée chez elle et lgu@lit retiré son chapeau, elle
déclara: « Abel, tu as rendez-vous a quatre heavegrand magasin KNOTS. Tu vas

chapeau que pour des occasions exceptionnellpsuete rendez-vous qu’elle a obtenu au magasin KSIO
pour décrocher un emploi pour Abel, c’est 'occagiar excellence pour elle de le porter de maridedre
bonne impression sur son interlocuteur.

% Ces trois adjectifs qualifient I'interlocuteur &a& Madame Rouf. Souvent il peut s’avérer difficiéetrouver
une bonne tournure de phrase lorsque les adjsotifisaccumulés et proches du point de vue du Seitson
escamote la difficulté et I'on s’en tient & ne traid que deux adjectifs, ou soit on met en ceuv@étivité et
I'on essaye de produire une traduction qui reddree le sens du texte. J'ai donc traduit ici pagtemnd
monsieur bien en chair pour éviter d'utiliser I'adiif ‘gros’ que je trouve plutdt humiliant et I'pression ‘de
forte carrure’ pour bien redonner I'image d’un hoenlarge d'épaule.

%1 yai traduit “een flink jong’ par I'adjectif ‘gdliard’ pour bien redonner le fait d’'un garcon seligui n’a peur
de rien, malgré sa petite taille, mais aussiealetplein de vigueur. J'ai préféré cette traducticelle
‘d’intelligent’, car ce n'est pas ici le sens dink’ qui a plus le sens de ‘courageux’.

%2 |ci encore une phrase ou il y a une énumératiadjdctifs pour qualifier Abel. L’adjectif le plusfficile &
traduire est ‘helder’ que j'ai traduit par ‘habilgéns le sens de quelgu’un qui sait ce qu'il faif,est compétent,
adroit dans ce qu'il fait. La traduction ‘propreg me parait pas juste ici ; le traducteur n'a gasst le bon
registre, il a fait une faute de compréhensiomuidaisse une fois de plus penser qu'il ne neditipas
suffisamment la langue source pour entreprendreradection.

% Pour le reale ‘liffiongen’ en néerlandais, j'abisi la traduction littérale de ‘garcon d’ascenseui me
semblait plus adaptée que les termes ‘liftboy’ldti€r’. La encore la traduction est plus longugecdans le
texte source, mais cela est aussi di au fait quéenlandais il est possible de faire des assemblgenots. Ce
choix je I'ai fait en toute conscience, du fait qeesoulais aussi employer le terme francais, #edeaduction
m’a aussi permis de garder un jeu de mots danesinpdissages plus bas, non pas avec le mot ‘bfs avec le
mot ‘ascenseur’ que j'ai associé a ‘ascension’.

% En néerlandais le terme ‘peinzend’ qualifie unespene qui réfléchit en se creusant la téte. &tigréféré
atténuer un peu le sens du terme en traduisard’parair pensif’.

% L’expression ‘in haar hart’ ne peut pas vraimene &aduite littéralement. En francais cela vete tHans son
for intérieur’ et donc ‘au fond d’elle-méme’. Liatuction ‘A part soi’ est une fois de plus incatee Elle ne
rend pas ce que I'on a voulu dire dans le texte.

% L'utilisation de termes vieillis se préte mal atemte prévu pour des jeunes. Le fait de devoistmment
faire des recherches dans un dictionnaire powoaitribuer a les ralentir et les décourager damslésture. Par
exemple Pour le mot ‘pak’ j'ai préféré utiliserterme ‘costume’ qui désigne aussi bien le costpoe
hommes que le costume en tant que le vétemenawdaltrplutt que le mot ‘livrée’. Bien que la ‘lige’, qui est
un terme datant du XVe siécle, et qui est un eostqui est encore portée de nos jours dans ceftatets, le
terme a aujourd’hui plus le sens d’'uniforme anatodie terme n’est plus utilisé aujourd’hui dantalegage de
tous les jours, et c’est donc pour cette raisonjqueréféré utiliser un terme plus contemporain.
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travailler comme garcon d’ascenseur et tu portenasostume rouge vif avec des galons d'or
et des rayures argentdgst...mais c’est quoi en fait un garcon d’ascense@r».. continua-t-
elle pleine d’hésitation.

« Je ne sais pas trop », répondit Abel. Il sealbhien que cela avait une relation avec
cette chose qui monte et qui descend, mais daié$esi pensait aussi au mot ‘ascensigna
montée dans les airs d’'une fusée, a des centainlésuat. « J'irai cette aprés-midi », dit-il.

Quand quatre heures sonna, Madame Rouf sentti¢@nmonter, et I'excitation était
telle qu’elle vendit par mégarde les jacinthes més§° pour le prix de quinze centiméSla
piece au lieu des vingt qu’elles coltaient normaiein

«Alors... ? » demanda-t-elle, quand Abel rentra @urant, sa casquelté
descendu®? sur une oreille. «Je suis embauché! » dit-ile«commence mercredi
prochairt®® le jour de I'inauguration ».

« Buvons un grand verre de limonade pour fét&¥¢a dit Madame Rouf. « Avec un
petit pain au sirop de pomm#¥s ! Vas-tu porter un costume rouge avec des galms?d»

« Oui... », dit Abel d'un ton réveur. « Et j’ai vtascenseur. Il parait qu’il va tres

vitel®1 »

" Encore une suppression cachée dans le texteagmént ‘met zilveren strepen’ n’est pas tradutsdia
traduction francaise. Je I'ai traduit par ‘avec tegires argentées’.

% Comme je I'ai mentionné plus haut, j'ai fait um jée mot avec le mot ‘ascenseur’. Chose impossible
francais si le terme ‘liftboy’ avait été maintenand la traduction. En choisissant le terme ‘gadascenseur’ il
m’a alors été possible de faire un jeu de mots ttda celui du texte source.

% La traduction en francais de ‘blauwe druifies’ ‘@@tinthes musquées’ et non ‘glycine’. Il s’agiténcore
d’une traduction erronée. La glycine est une plgnimpante avec des grappes de fleurs blanchesjeanaw
roses et qui ne peut étre vendue a la piéce.

190 e terme ‘cent’ en néerlandais se traduit particess’ en francais Les jacinthes musquées coli@mt d
normalement quinze centimes la piéce. La traduéjmschen’ est srement un terme allemand quit pas la
bonne traduction ici.

101 yai traduit le mot ‘pet’ par ‘casquette’ et noarpbéret’ qui me fait penser au terme caricatpmlr désigner
le frangais moyen avec sa baguette sous le brdssaoiffures portés par les militaires ou Iégiaines. Le
traducteur s’est trompé de registre en traduigzett par ‘béret’.

192 Dans cette phrase jai ajouté le verbe ‘descendeeir une meilleure lisibilité¢ du texte. Il s’agitune
adaptation qui se fait souvent en francais alotsrmgoéerlandais on peut omettre le verbe comme kdapisrase
suivante : ‘Abeltje kwam hollen, z'n pet op één’oor

103 yai traduit I'expression ‘woensdag over een wage ‘mercredi prochain’ qui est plus facile & coengire
pour les jeunes lecteurs. L'expression ‘mercredi@iti est dans ce contexte un registre un peusoytenue,
ayant en téte qu’on s'adresse a de jeunes lectearsilleurs je ne pense pas qu'il viendrait adhit d’'un
enfant de dire ‘je commence mercredi en huit’ ei®ssant a sa mére.

1% bans le texte j'ai souvent fait une adaptatiomaeau de la ponctuation, comme par exemple iccpangé
le point final en un point d’exclamation pour donpéus d’emphase a la phrase. Dans d’'autres pasgadai
fait pour pour accentuer certains propos.

1951 e mot ‘bolus’ n'est pas traduit dans la tradustiancaise. Selon le Van Dale, un bolus est uit pain
traditionnel de la Zélande qui est tartiné ou féude sirop de pommes et de canelle. Cette spéaiédist pas
connue en France, j'ai traduit ce terme par unaiiéh dans la langue cible : ‘petit pain au sid@pommes’,
ce afin de garder I'élément culturel du texte seurc

196 || est primordial qu’un traducteur maitrise sagae maternelle & la perfection mais aussi la lardares
lagquelle il traduit, ce afin d’éviter des fautestoiduction. Dans le texte source Abel parle deckaseur et dit :
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2. Le dernier bouton

En ce mercredi matin Abel portait son nouveau costuouge vif avec de magnifiques
boutons de cuivre reluisants, un pantalon avegdims, et sur la pocH8 de sa veste en fil
d’or brodé les lettres : KNOTS.

« Oh! Abel », dit Madame Rouf. “Tu ressembles atitpprince d’Afghanistan, tu
ressembles au présid&fitd’Andorre ! » Madame Rouf n’avait jamais mis [gieds®® en
Afghanistan ni dans la principauté d’Anddrfe mais ces noms s’accordaient si bien avec
I'occasion, et la fierté qu’elle ressentait poun $its était a son comble et atteignait méme le
paroxysmé.

Abel machait avec fébrilité sa tartine de siroppdenmes$*2.

« Tu ne vas quand méme pas venir pour l'inaugurai» demanda-t-il inquiet.

« Mais bien sir que je vais venir pour l'inaugimat » dit Madame Rouf.

« Qu'est-ce que tu croyald? » « On inaugure le grand magasin, et moi jeemais
pas la ? Tout le monde va venir, personne ne gektanaison pour une telle occasion. C'est

le maire qui va se charger de la cérémonie. Et pnopre fils sera le garcon d’ascenseur ! »

« Hij gaat heel hard zeggen ze » que jai tradait pll parait qu'il va trés vite ». A mon avis stebien ce que
l'auteur a voulu dire, que l'ascenseur va trés,vi#® qui prépare aussi & ce qui va se passer aldsdans
I'histoire, et non pas qu'il est difficile & manoeevcomme il a été traduit dans la premiére verfiancaise. Ce
genre de fautes de traduction fait preuve d’'unevaiga maitrise de la langue source.

97| e mot ‘poche’ dans ‘vestjeszak’ a été omis dartsdduction francaise. Je I'ai traduit par ‘la pede sa
veste'. |l est presque évident qu’une inscriptipoyr une bonne visualisation, se trouve la plugatemps en
haut du vétement, sur le c6té gauche ; mais sdtesprécision -qui n’enléve bien sir rien a la tretebn-
I'inscription pourrait donc se trouver n'importe,alans le dos, sur une poche en bas du vétement etc

198 Bjen que dans ce genre de discours, il est plutiidable qu’on ne fasse pas mention du mot ‘pragi@, je
I'ai rajouté comme élément culturel, du fait qusqu’ici le président de la République francaisdgupe le titre
de co-prince de la principauté d’Andorre en pan@bavec un représentant de 'Espagne. Par &sllelans le
texte source, la mére d’Abel fait une confusiomesient par son excitation de voir son fils dansidreau
costume. Ainsi elle parle du prince d’Afghanistanie général d’Andorre, alors que c’est justemimeérse.
J'ai voulu préserver ce jeu comique dans le tetie cmais en adaptant a une situation plus modeije donc
de ce fait inversé les deux termes, et traduitégél’ par ‘président’.

199 ci jaurais pu mettre que la mére d’Abel n’éfaitais allée en Afghanistan ou dans la principauté
d’Andorre, mais pour plus de légereté dans la tiarrau texte, j'ai opté pour I'expression plus fhéne

‘n’avoir jamais mis les pieds’.

11%0ir note 93

11 3ai choisi un mot un peu plus compliqué pour tiggl‘le plus haut degré de’, car je suis d’avidugdivre a
aussi un but didactique, dans le sens que le ledentre 9 et 14 ans) a un bagage intellectudksuft pour
apprendre de nouveaux mots par le biais de synanyme

112 37ai traduit ‘boterham met appelstroop’ par ‘uaetine de mélasse de pommes’. Ce choix je I'ai gaitr
deux raisons : garder la couleur locale et perméttfenfant de se familiariser avec les habitualésentaires
d’'un autre pays. Une tartine de beurre et de agefitcomme c’est la coutume en France, n'auraitgpagres
original et aurait dans un certain sens dénaturéxte et cassé la constance de rester fidélexsrigeurce. Dans
une traduction le traducteur doit faire un choixremient réfléchi : soit il opte pour un changemenhglet des
noms et des realia adaptés a la culture cible @ul shoisit de rester fidéle au texte source coamjen I'ai fait
avec de simples adaptations phonétiques pour les poopres et les noms géographiques, afin d’epliien la
prononciation.
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« Oui mais », dit Abel, « tu ne vas quand mémenpaister dans I'ascenseur, hein ? »
« Bien sdr que je vais monter dans I'ascenseus’ésria sa mere.
« Oui mais », dit Abel, « tu feras alors commgisie me connaissais pas ! »

Il avait tellement peur que sa meére dise a toutdade : « Voyez, c’est mon amour de
fils***1 mon fils Abel, n’est-il pas mignon ? »

« Bon », dit Madame Rouf, « Je serai discrétdede promets. Je te ferai un simple
signe de la téte en cachette. D’accord ! » Etleilét un clin d’ceif*>.

« Dans ce cas, ¢a va », dit Abel.
L’ouverture du grand magasin avait attiré une tldlde qu’on avait du mal a s’y frayer un
passage® On aurait dit une fourmiliére. Tous les habitades Middeleum se pressaient
devant les portes a tourniquet. Les drapeaux alaguiau vent en haut du grand batiment.
La musique retentissante donnait une envie de dabsg dirigeants de I'entreprise avaient
tous une fleur blanche & leur boutonntéfeLes étalages étaient magnifiguement décorés. Les
vendeuses des différents rayons étaient sur leentet et uh'® elles portaient toutes pour
cette occasion une élégante robe noire. C'étaibgoin des parapluies qu’il y avait le plus de
monde, car c’était 'endroit ou le maire allaitriason discours et couper le ruban symbolique.

Entre temps Abel était monté dans I'ascenseuiaps da téte il se murmurait toutes
sortes de mots. Ces derniers jours il avait di eagpye chez lui sa legcon par cceur:
« Mesdames et Messieurs... parterre...garnitures)emtde mode pour hommes, parapluies,

sacs, gants, bijoux, BOITES A COUTURE!! Premier étage : articles pour bébés, étoffes,

113 yai gardé le langage familier et traduit I'exgsi®n ‘wat dacht je ? * par ‘qu’est-ce que tu cisyai qui me
semble plus adaptée que ‘A quoi penses-tu ?’ dquirestraduction littérale et non idiomatique. du de cette
maniére, la question prend le sens d’'une persoartip dans ses pensées a qui I'on demande ‘A gusis-

tu ?

14 Dy fait que je n'ai pas traduit les diminutifs dda phrase : jongetje’, ‘zoontje’, j'ai compensér I'ajout du
mot ‘amour’.

15 Dans ce passage jai traduit ‘en ze knipoogdde*gizelle lui fit un clin d’ceil’ et non pas parlte cligna de
I'eeil’ qui n'a pas la méme connotation. On peugeér de I'ceil & cause du soleil ou d’'une poussiares I'ceil,
alor que I'on fait un clin d’ceil a quelqu’un danseusorte d’entente ou de complicité avec cetteopers

1% ci j'ai adapté la phrase et remplacé la voix paspar une voix active. Ce changement s'impospacir une
bonne lisibilité du texte et ce afin de produire yphrase idiomatique.

17| arrive souvent qu’un traducteur prenne la libete ne pas traduire un morceau de texte, pastais des
raisons inconnues. Comme ici De nombreux passages pas été traduits comme par exemple le fragment
comprenant quatre phrases commencant par ‘leedintg... jusqu’a ‘une élégante robe noire’. Vu cutekte
ne comporte pas de sujets en rapport avec la sexualguerre ou la mort, des sujets souvent dénés comme
tabous dans la littérature pour enfants, je ne pgurn déduire que le traducteur s’est trouvé devkss
difficultés qu'il n'a pas su résoudre, ou qu'il & @bligé d’'écourter le texte pour des raisonsalgsc

8 Dans cette phrase j'ai traduit le fait que lesderses portaient une toute nouvelle tenue pouvéwure du
magasin par I'expression ‘étre sur son trente etpour bien rendre I'idée que I'occasion est tadait
exceptionnelle pour la petite ville, et que rieast’laissé au hasard, tout est fait pour féteehé@ment en grande
pompe.

119 Tous les derniers articles énumérés dans le ¢eiébel doit mémoriser sont inscrits en lettresitdps. En
regardant de plus prés c’est comme si le premieteénuméré pour chaque étage avait une relatien le
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chaussures, chapeaux, JOUETS! Deuxiéme étage :igumus livres, mobilier,
BOUILLOIRES! » et ainsi de suite, il devait avoir tous leiches de chaque étage en téte.
On lui avait aussi appris a utiliser les différelntsitons de I'ascenseur. Chaque étage avait un
bouton spécifique. Par ailleurs, en cas d’incidéagcenseur était muni d’'un petit bouton
ALARME 2%, Et tout en haut il y avait un petit bouton vertl n’a pas de fonction », lui avait
dit 'homme qui lui avait enseigné comment manoaulemgin, « on I'a mis la comme ¢a,
sans raison précise ».

« Et sur ce je déclare ce grand magasin ouvert, fepa de notre ville une
Capitalé®?! » s'écria le maire d’une voix tonitruante. llupma le beau ruban blanc.

« Hourra ! Hourra ! » braillait la foule qui seufdait au rayon des parapluies.

Tout le monde pouvait maintenant se rendre aunsde thé pour y déguster
gratuitement une tasse de café avec un bouté&&loe salon de thé se trouvait au troisiéme
étage et 'ascenseur permettait a une quinzaimped®nnes d'y accéder. Abel était donc trés
occupé. Il essayait de graver dans sa mémoire dasessd’articles : Deuxieme étage...
musique, livres, mobilier, BOUILLOIRES ! Mais jusgu personne n’était intéresse par les
bouilloires®* tout le monde voulait du café, au troisiéme étage

La mere d'Abel y était aussi. Elle était venuecempagnie de quelques autres dames
et elle tint effectivement parole. Elle fit un clifceil a Abel, qui était aussi magnifique qu’un

président, mais elle ne dit mot. Alors que lesteigis avaient tous bu leur café, déja une

dernier : garniture (ce qui sert a garnir) et l&tdvé@ couture ; les articles pour bébé et les gouket musique et
les bouilloires (qui sifflent quand I'eau bout)aildonc gardé les lettres capitales dans ma trimduet j'ai
traduit ‘naaidozen’ par ‘boites a couture’ poutlifération /ou/ (outure, puet, touilloire). Dans la traduction
francaise les capitales ont été omises et ‘gaestw été traduit par ‘lingerie pour dames’.

120 yaj traduit le terme ‘fluitketel’ par ‘bouilloifeDans la traduction francaise ce terme a étéuttamhr
‘cocottes-minute’, une traduction erronnée, dudaiune cocotte-minute en néerlandais est uneken&pan’.
Nous voyons une fois de plus que le traducteupa&traduit consciemment et que sa maitrise detpuk
source n'est pas au point.

2L Encore un mot en lettres capitales : le boutonARM’ que j'ai traduit par ‘ALARME’. J'ai également
laissé le mot en lettres capitales car il est mis@mparaison avec le petit bouton vert, qui noemant ne
devrait pas attirer I'attention du fait qu’il s@tive tout en haut, qu'il est tout petit et qu'iyrd aucune
inscription dessus. Mais c’est justement ce qiredtattention d’Abel, alors que tous les autresitons sont la
dans un but précis, soit pour monter a un étagiepsor alerter en cas de panne, ce petit boutorme aucune
fonction visible.

122 yai choisi le terme de ‘Capitale’ pour ‘Wereld$taour bien redonner, comme dans le texte socetée
hyperbole de la petite ville qui devient tout demup une capitale, du fait qu’un grand magasintviégnétre
inauguré. Je trouve le terme de ‘cité internatiehabmme traduction de ‘Wereldstad’ pas vraimerarthtique.
123 3ai remplacé I'adjectif ‘gratis’ par un adverlggatuitement. J'ai trouvé le mot ‘gratis’en frarszheaucoup
trop familier et pas trés esthétique ici pour lera@on. Par ailleurs j'ai traduit ‘appelbol’ pdrdurdelot’ qui est
une spécialité culinaire normande. Il s’agit dohme patisserie qui comme ‘de appelbol’consistend’pomme
pelée placée dans une pate feuilletée qui est auifeur. Le Van Dale donne la traduction ‘pommedare’
pour ‘appelbol’, mais ce qui n'est pas juste,italagit la de pommes de terre cuites et serwes deur peau
(pommes de terre en robe de chambre), et que eamsté il est question d’une sorte de patisserie.

124 Cette annotation pour signaler une autre incaarsist constatée dans la traduction francaiseerrest
‘fluitketels’ a été ici traduit différemment : ngrar ‘cocottes-minute’ comme auparavant mais, maartepar
‘marmittes’.
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nouvelle attraction les attendait. Au rayon megseail rez-de-chaussée, une poupée était mise
en loterie.

« Ouf ! » dit Abel, « un petit moment de répit ».

Quelques instants durant personne ne monta danassenseur. Il était assis sur la
banquette et regardait le petit bouton vert qur@avait au dessus de tous les autres boutons.
Il ressemblait pourtant a un vrai bouton. Que ss@ait-il s'il appuyait dessus ? Marcherait-
il 7 Ah! Sans doute qu'’il ne se passerait rierzaBie que maintenant tout le monde reste de
nouveau au rez-de-chaussée, a la loterie, et qgerpe ne veuille monter aux autres étages.
Ou bien... voila gu'une personne arriva. Pardiét@it Laura, sa voisine de la Kerkstraat, qui
était son ancienne camarade de classe.

« Je n’ai encore jamais pris un ascenseur »|ldit<eJe peux monter ? »

« Bien sar », dit Abel, « viens ! Attends, il yyacore quelqu’un qui arrive ».

Un homme avec une téte aussi ronde qu’un b&fl@t un blousott® avec un col de
fourrure entra dans l'ascenseur. « Eh bien jeusrmanme! » dit-il. « J'aimerais aller au
quatrieme étage. Je dois me rendre au rayon Tajast bien au quatrieme que je dois aller,
n'est-ce pas ? »

« En effet, Monsieur ! un instant s’il vous plajtdit Abel. « Rentrez Madame ! » Une
dame avec un énorme cabas entra dans I'ascendéuredaut une petite cafetiére », dit-elle
de maniére résolue, « ou plutdt une cafetierera il ».

« Quatrieme étage, Madame », dit Abel. Il fern@sala porte vitrée de I'ascenseur et
réfléchit un instant. Tout le monde devait se renaln quatrieme étage, sauf Laura, qui se
mogquait bien d’ou elle allait, du moment qu’ellégae monter aux différents étages. Il devait
donc appuyer sur le petit bouton du quatrieme. Maigetit bouton en verre vert tout en
haut... s’il appuyait dessus... que se passerait-it @olmaient-ils plus haut que le quatrieme ?

« Allez I'» dit 'homme au col de fourrure, « gat-ce qu’on attend ? »

12 Dans ce passage il est dit qu'un homme avec @yeisond entra dans I'ascenseur. J'ai fait icijonta
‘aussi ronde (téte) qu’un ballon’ pour bien redanfidée de rondeur et créer un effet comique.

1261 e terme ‘jekker’ n’est plus utilisé de nos joatez les jeunes, il s’agit plutdt d’'un mot vieilielon le Van
Dale un ‘jekker’est un pardessus épais court eadede pense que c’est en fait d'un duffel-coats mha fait que
je trouvais ce mot trop sophistiqué pour la traduncfai préféré traduire ce mot par ‘blouson’que memblait le
terme le plus adapté, de plus que I'on dit qustigourvu d'un col de fourrure. J'ai aussi voulitévd'insérer
une explication supplémentaire et donc préféréetmé en un mot comme ‘blouson’. Le terme de ‘vagkus
comme employé par le traducteur renvoie plutdt @&tament porté par les pécheurs ou les chasseurse
protéger du froid.

1271cj jai traduit le terme ‘filterpotje’ par cafedie & filtre et non pas par ‘un fitre & café’comihaeété fait dans
la traduction francaise. Il s’agit la d’'une errguii aurait di sauter immédiatement a I'ceil du tcaelur. Cela
démontre une fois de trop que le traducteur nerisaiit pas parfaitement ni la langue source nafayle cible,
sinon cette erreur de traduction aurait pu étreévi
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Des cris de joie leur parvenaient du rayon de ere&¥@u rez-de-chaussée. Sans doute
gue quelqu’un avait gagné la poupée. Abel éterdihain vers le haut et appuya sur le plus
haut des boutons qui ne servait a rien.

L’ascenseur s’élanca avec une secousse et mamiaeane fleche.

« QOuille ! » s’écria Laura, elle ressentit unitieenent au creux de son estomac, ce qui
lui donna des frissons. lIs virent a travers la@eitrée le premier étage passer devant leurs
yeux, puis le deuxieme, puis le troisieme, puigdatrieme. On arrive maintenant sans doute
dans les combles, pensait Abel. L’ascenseur natrigp@s. IIs entendirent un léger
craguement... un cliquetis de verre brisé... c’étamee s'ils traversaient une toiture de
verre... Puis ils furent la tous les quatre a regapde la porte vitrée, cloués de peur.
L’ascenseur volait dans les airs ! L’ascenseurtayatté le batiment et prenait maintenant de
la vitesse... comme une fléche... il montait de plugles vite.

« Ho...! » dit Abel. « Miséricorde ! »

3. Puis-je me présenter ?

La dame parla la premiére.

« Je voulai¥®juste acheter une cafetiére », dit-elle. « Uneetecafetiéres a filtre,
vous savez ? » Et elle regarda Abel, comme svelldait dire : « Nous faut-il aller si haut
dans les airs pour cela ? » Les autres ne disagntlls regardaient en bas de maniére affolée
par la porte vitrée de I'ascenseur. La ... en desd@mus... la ville de Middeleum était
encore visible. Le grand magasin KNOTS était ldeWenait de plus en plus petit. Et Ia, on
voyait 'usine de chiffons... La, le marché avec targle église, la-bas, la digue avec les trois
grands ormes... 13, la riviere étincelante de coubéewe azur qui coulait... pas plus large
qgu’un ruban bleu entre les prairies vertes, avieetith des maisons de briques rouges.

«Ho ! » s’écria de nouveau Abel, affolé.

« Oui, dis donc ! » dit alors 'hnomme avec leddon au col de fourrure, « Qu’est-ce

que tout cela signifie ? » Et il regarda Abel dainmenacant.

128 Dans une traduction il importe de bien respedtenploi des temps. J'ai traduit ici par un imparfzamme
dans le texte source ou Mademoiselle Klateurhotin«dik wou enkel maar een koffiepotje ». L'impatfrend
compte d’un fait situé dans le passé. Il indique Egvénement n'appartient plus a I'actualité dambnciateur et,
de ce fait, il s’agit d'un passé révolu. L'emplai drésent n’est pas a sa place dans cette phrissset supposer
que le traducteur ne maitrise pas suffisammentrigue cible.

69



« Je...je... », balbutia Abel. « J'ai appuyé sur lmgk bouton du haut... Regardez,
celui-la... ce bouton vert... et maintenant? »

« A qui appartient I'ascenseur ? » continua I'noend’un ton séveére.

« Au...au grand magasin KNOTS... », dit Abel.

« Non », dit Thomme, « je veux dire de quellengs? Un ascenseur sort toujours
d’une usine qui fabrique des ascenseurs, non D k¢a doit étre écrit quelque part ». 1l se
pencha et regarda les lettres en bronze qui étaficiées en haut de I'une des parois de
'ascenseur. « Brumel... », marmonna-t-il... « L'usgi@ppelle Brumel. Eh bien, je dois
dire... que ¢a ne vaut pas un clou ! De la caméfSte»

Ensuite il se tut de nouveau et regarda dehorsleSsous d’eux tout devenait de plus
en plus petit, on aurait dit une ville en miniatdteOn voyait passer un minuscule petit train
et les petits pois blancs... étaient-ce vraimentvdebes ? Et I'on sentait que I'ascenseur
prenait de plus en plus de hauteur, il allait targgplus haut !

« Va-t-on maintenant arriver au ciel ? » demamuapetite voix. C'était Laura.
Jusque la elle n'avait encore rien dit. Les auxgegardaient. Laura était mignonne comme
tout. Elle avait les cheveux noifécourts et frisés qui contrastaient avec ses joueges
d’excitation*® Ses yeux brillaient... Apparemment elle trouvaisitaation grandiose.

« Non ! » dit 'Thomme au col de fourrure. « Jegpere pas, du moins ». Je pense que
nous allons arriver dans la stratosphere. L'aistyraréfie. Trop raréfié pour les humains. Ce

qui peut étre tres dangereux. Nous serons morts/ai€js bien avant d’arriver sur la lune ».

129 | a ponctuation joue un réle important dans uadtiction. Il arrive que le traducteur soit amerigire des
changements soit pour des raisons grammaticalgspar accentuer certaines parties du discourscore
pour une meilleure lisibilité du texte. Ici, paeenple, j'ai gardé les points de suspension qduiisent
I'hésitation et le désarroi. lls peuvent aussitiiesll'étonnement, la joie ou autres sentimentt &it de ne pas
les maintenir appauvrit dans un certain sens le sy texte. Cette omission diminuerait considératant

I'effet voulu par l'auteur.

130 ci un langage plus familier s'impose, du faititjg’agit d’une conversation informelle et que lihme qui se
trouve dans I'ascenseur est plus ou moins indigmé&e qu'il lui arrive ; de ce fait son langagetdire
spontané. J'ai traduit les expressions ‘daar deikgtvan’ et ‘waardeloos’ par les expressions fémgs ‘ca ne
vaut pas un clou’ et ‘* de la camelotte’, qui redemrbien I'indignation de I’'homme en question.

131 Comme nous I'avons mentionné plus haut, les asseped de mots sont légions en néerlandais et quasi
impossibles en francais. Par exemple ‘speelgoej@stselcompose normalement de deux mots qui sont
rassemblés ici en un seul. J'ai traduit par ‘vdfeminiature’ en pensant a Madurodam et qui redbrerecette
idée de petitesse.

32 Dans le texte on dit que Laura avait ‘zwart hage j'ai traduit par ‘cheveux noirs’ et non paruhs’ comme
dans la traduction en francgais, bien que cela aagdrien au texte.

133 | aura avait les joues rouges du fait qu'elle &aititée. J'ai donc traduit le mot ‘opwinding’paxctitation’

et non ‘animation’ comme dans la traduction fraggal.e mot ‘animation’ n’est pas une traductioncadde
dans ce contexte.
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Le message n’était pas vraiment gai. Abel tobtaac comme un lind&* tellement il
avait peur. La dame, pour une fois, ne pensa gascafetiere, la peur la paralysa elle aussi.
« Vous voulez dire que nous ne pouvons plus revenirdemanda-t-elle. « Nous pouvons
quand méme appuyer sur le bouton d’en bas ? llora bhien repartir ? »

Abel pensa que c’était une bonne id@d| étira sa main pour appuyer sur le bouton
« rez-de-chaussée », mais 'homme I'en empéchagkste de la main.

« Ne fais pas ca... ! » dit-il avec emportemerditend un peu, jeune homme !... Qui
sait si en atterrissant a une telle vitesse orangag s’'écraser ! Laisse-nous plutdt bien
réfléchir et discuter calmement de nos intentiéhss-je me présenter ? Je m'appelle Teump
de la fabrique de boules antimites ».

Il tendit la main a la dame, qui lui fit un pegigne de la téte et dit : « Je suis
Mademoiselle Klateurhoun ».

« De la classe de chant ? » demanda Monsieur @.eum

« De la classe de chant », dit Mademoiselle Kiai®un. « Vous me connaissez ? »

« Bien-sir ! » dit Monsieur Teump. « J'ai étédewvos éleves...
Dorémifasolasidoooooooo... », se mit-il a chanteil &tlata de rire.

« Eh bien ! » dit Mademoiselle Klateurhoun d’wetiprire étouffé, « un ancien éléve,
voila qui est charmant ! Et vous les enfants, ¢es-&ous ? » demanda-t-elle. « Je ne vous
connais pas ».

« Je suis Abel Rouf ».

« Et moi Laura Salkeurfliet ».

«Venez ! » dit Monsieur Teump, « Asseyons-ntlug juste la place pour nous
quatre sur cette banquette. Nous pouvons aingraanquillement de la situation ».

lls étaient assis |a. Tous les quatre & la quewéelt*®. Abel était le plus impressionné

des quatre. Ses yeux bleus, qui exprimaient unelgredétresse, étaient figés. Apres tout, ce

134 pour I'expression ‘spierwit’, j’ai choisi la tradtion métaphorique ‘tourner blanc comme un lingg’ q
redonne bien cette idée d’'une personne qui debiénte par I'angoisse, presque a s’en trouver mal.

135 Bien que la littérature pour enfants ait aussbue d'initier I'enfant & un vocabulaire nouveaursigue le
traducteur a le choix entre I'emploi de termes $am@t I'emploi de termes sophistiqués, il estralaie pour ce
genre de littérature il est préférable d'utiliseisdermes que les enfants n'auront pas trop déroamprendre.
Par I'emploi de termes sophistiqués je veux direHeix d'un vocabulaire plus compliqué, par exempée
I'utilisation de termes plus savants ou rares gaexadu texte source. Ici jai traduit la phrasel'deiginal :
« Abel vond het een goed idee » tout simplemenkpsoel pensait que c’était une bonne idée ». Waduction
calquée sur celle du texte source convient davareéagst beaucoup plus accessible que le termgicigux »
gue I'on trouve dans la traduction et qui est sefmn plus complexe et énigmatique.

138 pour le terme ‘op een rijtje zitten’ j'ai trouvé locution adverbiale ‘a la queue leu leu’ trésdaptée ici.
Cette traduction permet de garder le style dedausans faire des phrases plus longues en dotesnt
explications. Je suis d'avis que certains motqatdeur sonorité par exemple, ont plus de pouyog d’autres

71



qui leur arrivait c’était de sa faute. Pourquoiitiladonc appuyé sur le mauvais bouton...ll
tremblait si fort que Monsieur Teump qui était assses cotés s’en apercut. « Qu'y a-t-il,
petit ? » demanda-t-il. « Tu as peur ? »

« Tout est de ma faute... », bafouilla Abel. « Bulement javais appuyé sur le
bouton du quatriéme... ».

« Oh ! arréte de parler de « faute », grommefdigent Monsieur Teump. « Il n'est
pas question de faute ! C’est cet ascenseur ! @&k camelote ! De ma vie je n’ai encore
jamais vu un ascenseur qui s’envolait comme ¢a sautif ». « Mais vous avez ressenti
(;61137 ?»

Il'y avait quelque chose avec I'ascenseur. Onitdit qu'’il s’était immobilisé dans
les airs. lls ressentirent tous une petite secoussee sorte de tremblement... et puis...

« On descend ? » murmura Laura. Il y avait unetpale déception dans sa voix.

Abel bondit et regarda dehors.

« Je crois », dit-il, « je crois que nous n’allgrhgs vers le haut, mais tout droit...
horizontalement, ou comment on appelle ca. Nougosums le pays en une ligne droite ».

« Eh bien ! » dit Mademoiselle Klateurhoun. « D@as au ciel et pas vers la porte
cochére **® ou -il -n'y- a pas- d’air, mais tout droit. Je peux pas dire que je m’en

réjouisse ! De toute facon je vais tout de mémeguanmon cours de trois heures. Tous les
enfants vont attendre pour rien ».

Laura se mit tout d’'un coup a danser. Ses bowudesdes sautaient au rythme de ses
mouvements.

« Et moi je n'irai pas a I'école ! » Tralal&fd! » exulta-t-elle.

« Tu vas encore a I'école ? » demanda Abel.

« Oui », dit Laura. « A 'école seconddit® Mais pas aujourd’hui ! »

d’'activer la vision de l'imaginaire et j'ai essayke ce fait, d'utiliser des mots ou expressionp@uvoir
évocateur.

137 yai employé ici ‘ca’ au lieu de ‘cela’ car il g d’un style direct oral, et qu'il est préférallemployer un
langage plus familier et spontané.

138 Javais traduit en premier lieu le passage ‘stvagt-waar-geen-lucht-is’ par ‘la route pavée atiyla pas
d’'air’, mais traduit de cette maniére je me suisrape que I'on perdait I'allusion, car Mademoiselle
Klateurhoun parle ici de la stratosphére, maifaérelle écorche le mot ; c’est donc pour cedison que je
n'ai pas traduit directement par ‘stratophére’ @t fjai essayé de garder I'allusion en traduigemt'porte
cochére’, un mot proche de la prononciation du ‘stoéitosphére’, et en gardant les tirets.

39 ci au lieu de faire une répétition comme daneiee source j'ai opté pour I'expression enfanttredalére’.
J'ai choisi cette expression qui exprime le faisdemoquer de quelqu’un ou de quelque chose, aetpm moi
s’adapte trés bien au personnage et a la situalors que I'ascenseur ne monte plus dans lesramss qu'il
vole maintenant horizontalement Mademoiselle Kldteun fait la remarque que quoi qu'’il en soit elléera ses
cours de trois heures et que les enfants vontdxtigrour rien. Cette remarque fait penser a Lauigllg n’en a
rien a faire, car elle au moins elle n'aura pa®imede se rendre a I'école.
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« Dis donc ! » dit Monsieur Teump. « Je me suisabien fait avoir. J'avais cet
aprés-midi un entretien avec les responsables d@TK\ pour la désinsectisation de leur
rayon Tapis. lls vont maintenant s’adresser a uredabricant de boules antimites. Et javais
apporté une si grande quantité de boites ! »

Il fouilla dans sa sacoche et montra quelques Bandémites. « De premiere
qualité... ! » s’écria-t-il. « Radical ! » Brevet tmites ! »

Abel regardait toujours dehors par la porte vitidaintenant que les autres étaient
d’avis qu’il n’était pas coupable, il commencapr&ndre un véritable plaisir a cette aventure.
Ou allaient-ils atterrir ? Il n’en avait aucuneedé&’ascenseur allait-il jamais atterrir par lui-
méme'*? Pendant combien de temps cette chose allait@ie ? Tout & coup il pensa a sa
mere. Oh ! Que c’était terrible... ce qu’elle de\&re inquiete ! Tout le personnel du grand
magasin KNOTS n’y avait bien sar rien compris.al@ient seulement découvert que
I'ascenseur avait disparu. Complétement disparayers le toit. lls avaient sirement fait
des recherches dans les environs. Ou bien... qyiasaitétre qu’'un habitant de Middeleum
les avait vu voler... la-haut dans le ciel...

C’est ainsi que méditait Abel. Mais peu apréséksa : « Regardez donc ¢a! Regardez donc
cal!»

Tout le monde se précipita vers la porte pourndgyalls étaient au dessus de la mer.
L’étendue infinie de la mer du Nord clapotait stewg's pieds. Une partie de I'eau était d’'un
bleu scintillant sous les rayons du soleil, massrieages faisaient leur apparition ce qui donna
a l'autre partie une apparence menacante d’urggsatre.

Au lointain, la en bas, ils apergurent un petteba qui naviguait. Du moins, il avait
I'air petit, peut-étre était-ce bien un grand pdupie

« J'ai tellement faim ! » dit Laura.

[..]

19 pour le realia ‘mavo’ je n'ai pas gardé le termefait que le ‘mavo’ n’existe plus dans le systéme
néerlandais. J'ai donc tout simplement traduit‘@enle secondaire’, afin de ne pas compliquer la
compréhension du lecteur avec un terme obsoléte.

41| est question ici d’'une forme interrogative ndason monologue Abel se demande si I'ascenseurgpon
jour atterrir de ses propres moyens. Il importeleigarder la méme forme interrogative dans lautritahn, car
en disant ‘d'ailleurs, cet ascenseur allait attate lui-méme’ on change le sens de la phraserdénature le
texte, car n'est pas ce que l'auteur a voulu difest donc important de bien lire et de regaalgraravant quels
changements on a l'intention de faire afin d’évitergenre d’erreur.
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6. Des pommes de terre sautées

lIs regardaient tous les trois I'ascenseur, teill @&’ trouvait au sol, en plein milieu du grand
parc. Il est vrai que cette chose pouvait biengrgssur un minuscule poste de sectlir©n
ne pouvait se douter qu’en appuyant sur le bouettie chose pouvait s’élancer dans les airs
comme une sorte d’avion a réaction.

« Voila Monsieur Teump ! » s’écria Laura. « Olegardez moi ¢a ! Qu’a-t-il donc
ramené ? »

« Mais Josias ! » dit Mademoiselle KlateurhowiQue nous apportes-tu la ? »

Monsieur Teump ressemblait a un marchand de taggsuvert en entier par
d’énormes bouts d’étoffe.

« PFf*31 » dit-il. « Quest-ce qu'il fait chaud & New ¥o! Chez nous c’est le
printemps, on dirait qu’on est ici en plein étéuledois j'ai pensé... qu'’il nous fallait des
couvertures, au cas ou les nuits seraient frabches

« Et c’est quoi ¢ca ? » s’écria Laura. « Qu'avemsyla ? C’est vivant ! »

«Un lapin ! » s’écria Abel. « Un lapin noir dabc ! »

« Une cuisse ! » dit Monsieur Teump.

« Nooooon ! » crierent-ils tous les trois surtom plein de pitié. « Un si mignon petit
lapin ! »

« Berk! Josias ! » dit Mademoiselle Klateurhow.u es devenu un vrai sauvage !
On ne va quand méme pas manger un lapin vivantuaparc ? »

« Bon », dit Monsieur Teump, qui essuyait la supl coulait de son front. « Bon, je
lui redonne sa liberté ». Il laissa le lapin paittisautillait joyeusement avec sa queue blanche
qui brillait dans le clair de lune.

« Et voici les couvertures ! » dit Monsieur Teuetpl les déposa par terre. Il y en
avait cing. De belles couvertures a carreaux. vo... ! » |l sortit de maniére mystérieuse
toutes sortes de petits paquets des grandes poetsesm blouson.

« Qu'est-ce que c’est ? Qu’est-ce que c’ests?@erierent les autres, plein de

curiosité. Abel prit un des petits paquets danmaim. Il était congelé.

142 yai traduit le mot ‘noodhuisje’ par ‘poste de secs’, du fait que ce sont souvent de tout pefitintents pas
plus grands qu’une toute petite baraque en boi®pypeut juste entrer pour prendre ce dont onsoine

143 |ci jyai adapté la ponctuation. Le texte origime place pas de point d’exclamation aprés lesjéuions,
mais en francais il est tout a fait normal de plagepoint d’exclamation aprés une interjection.
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« Ce sont des pommes de terre sattéesdit Monsieur Teump. « J'ai ici des ceufs au
plat avec du jambdf?. Et |4 dedans de la salade. Déja toute assaisoAmée du citron et de
la mayonnaise »

« Hein ? » demanda Mademoiselle Klateurhoun.

« Du surgelé ! », vociféra Monsieur Teump. « Testtsurgelé ici. Nous allons
allumer un petit feu sous ces deux casseroles..sortit deux casseroles et quatre cuilleres
de ses immenses poches de pantalon.

« Josias*®! » dit Mademoiselle Klateurhoun d’une voix glaei. « Josias ! Explique-
moi immédiatement comment'fiit'es procuré toutes ces choses ? Josias ! Cepasdteés
catholique tout ¢4°! »

Monsieur Teump ne répondit pas immédiatementalt éccupé a rassembler
quelques branches et brindilles aupres desquétisait son briquet. « Du bon bois sec »,
déclara-t-il. « Donne-moi un coup de mAaftAbel ! »

Abel s’agenouilla auprés du feu qu’il entoura de sains et se mit a souffler. « Je
vais mettre des pierres autour », dit-il.

Alors que les deux hommes s’occupaient du feu,d.aurrit les petits cartons. Elle en sortit
une nourriture congelée.

« Délicieux ! Des pommes de terres sautées »,rsotiplle.

[...]

144 yai traduit ‘gebakken aardappels’ par ‘pommesete sautées’ et non pas par ‘pommes de teresfrit
comme dans la traduction francaise. La différerstecie la préparation et la coupe des pommeserte sont
pas les mémes: les pommes de terre sautées s@éesoen rondelles et sont sautées a la poéle avszudre et
les pommes frites sont coupées en forme d’allumettsont cuites a I'huile dans une friteuse.

145 Encore des realia qui sont traduits différemmé¢iai traduit ‘gebakken eieren met ham’ par ‘desfe@w plat
avec du jambon'. Dans la traduction francaisetilge®stion ‘d’ceufs en gelée’. Bien que cela n'ai de
conséquence grave pour la traduction, on voit gs@éux traductions s’écartent I'une de l'autre.

14%|ci jai fait une toute petite adaptation en cheat le /z/ par un /s/ pour la prononciation. Eam¢ais le nom
‘José’ par exemple s'écrit aussi avec un /s/ etax@t un /z/.

147 _es régles de politesse veulent que deux persajuie® se connaissent pas se vouvoient. Maisiaid
gue Monsieur Teump ait été I'éleve de Mademoid€liigeurhoun, cette derniére, qui par ailleurs &ss pgée,
peut se permettre de tutoyer Monsieur Teump qu&ttennu en tant que jeune homme.

148 Cette expression ‘Het is geen zuivere koffie’ eatpas étre traduite littéralement en francais.cHoisi de
substituer I'expression du texte source en tradtigar une expression qui veut pour ainsi dire &mm chose :
‘Ce n’est pas tres catholique tout ¢ca’. Par aileen me mettant « dans la peau » de Mademoisklteuthoun,
j'ai trouvé que I'expression passait trés bien dedype de personne.

149 e discours informel est un discours spontarfégil donc en tenir compte dans les dialogues. Alsi
traduit ‘help eens’ qui est une expression sporatdéamiliere par une expression semblable ergéian
‘donne-moi un coup de main’.
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29. L'Océan Pacifique

Il y avait maintenant une bonne ambiah@eans I'ascenseur. L'odeur du café sentait bon, ils
étaient tous exténués apres tous les dangers @vdgent da affronter, et ils avaient le
sentiment d’étre de nouveau dans leur élément

Seul Monsieur Teump, qui a l'instant méme avaitoge tant ri lorsque le général
avait été jeté dehors, fixait maintenant I'horizan dessus de sa tasse de cafe, lair
mélancoliqué™.

« Que se passe-t-il donc, Josias ? » demandanvasigle Klateurhoun. « Qu’est ce
que je vois la, des larmes ? »

« Eh-eh-eh-ef®! » sanglotait Monsieur Teump. Les larmes coulale long de ses
joues ; il pleurait comme une madeléiffet ne pouvait plus s'arréter.

Laura et Mademoiselle Klateurhoun essayerent deofesoler. « Je...je...jai été si
béte... ! » se lamentait Monsieur Teump. « J'ai étésigdent mais un tel imbécile de
président... eh-eh-eh ! »

«Bien sOr que tu as été un imbécile de président dit Mademoiselle
Klateurhoun », « mais tu n’es plus dans cette Sitnanaintenant, tu n’es plus président. Et
ce n’est qu'une bonne chose, tout le monde desigit tenir & son métier. Ta place est a la
fabrique d’antimites et non a un siége présidentielplus grave c’est que c¢a t'a fait perdre la
téte, tu étais beaucoup trop vaniteux, Josias.td@is @ussi vaniteux qu’un dindon. Tiens!

Prends une tartine. Seche tes larmes ! »

30| e mot néerlandais ‘gezellig’ n’est pas toujow&lént & traduire. Ici on aurait pu le traduire faréable’,
mais il m'a semblé que la traduction ‘une bonneiamte’ passait mieux dans le contexte.

%1 |ci je n'ai pas traduit littéralement. Le fragmetdns le texte source ‘ze hadden het gevoel wdemhal
thuis te zijn’ je I'ai plus compris comme ‘ils aeait le sentiment d’étre de nouveau dans leur élémenon pas
comme dans la traduction francgaise ‘ils avaieseletiment d’'étre rentrés chez eux’, qui donne pidée qu'ils
seraient de retour a Middeleum, alors qu’ils somtoge en plein dans I'aventure, mais ceci dit dans
environnement familier qui est I'ascenseur.

%2 Dans cette phrase les adjectifs néerlandais ‘sprpetzend’ ne peuvent pas vraiment étre traduits
littéralement en francais sans un rallongementadghltase. J'ai donc préféré faire une adaptatiosuestituant
par I'équivalent en francais ‘mélancolique’, qudomne bien ce sentiment d’'une personne pensivendgire en
méme temps.

133 | es interjections ou onomatopées sont parfoiscilé a traduire dans une autre langue, et trouxier
équivalent peut donner du fil a retordre. Ici fraduit 'onomatopée ‘hu-u-u-u’, qui laisse entemtis pleurs de
Monsieur Teump par ‘Eh-eh-eh’. J'ai fait ce choar d s'agit d’'une exclamation souvent utiliséenslda
tragédie, et que je n'ai pas vraiment trouvé umetiem plus adaptée.

154 ci j'ai traduit le mot ‘maar’ par I'expressionlgurer comme une Madeleine’ qui redonne bien le sien
pleurer en abondance, et, qui de plus, donne uingfiet comique a la situation. Une traductiotéliale comme
par exemple ‘il ne cessait de pleurer’ n'auraitgiéine redondance de ce qui est dit par la sgiiél ‘ne

pouvait s’arréter de pleurer’.

1351 4 encore I'ajout d’un point d’exclamation a lapé d’un point final pour bien accentuer les progp®s
Mademoiselle Klateurhoun et en augmenter 'emphase.
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CONCLUSION

La question principale de ce mémoire était de sas/ibiétait possible de traduire des
ceuvres littéraires pour enfants tout en respetdgesentation des différences culturelles qui
représente un moyen essentiel pour favoriser laaissance et I'acceptation de I'autre ; nous
nous sommes donc demandé s'’il nous fallait tradiitéralement, ou adapter, et quelles
stratégies il était préférable d’adopter pour réspitous les problemes de traduction tels les
noms, les realia, les tournures complexes etc. dfarriver a un texte fidele a l'original, et
est-ce que cela donnait I'entiére liberté au tréelucde « mutiler » le texte et faire toutes
sortes d’adaptations inutiles.

Comme nous l'avons remarqué la littérature podargs présente des difficultés bien
spécifiques, ce que nous avons pu constater danmlées théoriques des chapitres traitant
de la traduction des livres pour enfants et defergifites adaptations culturelles. Parmi les
contraintes il y a entre autres le niveau intellecet culturel du public cible, que le traducteur
doit prendre en compte s’il veut rendre le texteeasible aux jeunes lecteurs. Par ailleurs, il
est clair qu’un traducteur, avant de s’atteler &dduction d’un livre pour enfants se doit de
maitriser a perfection tant la langue source guarigue cible dans laquelle il traduit, et de
bien comprendre ce gu'il lit, ce afin de produineeutraduction idiomatique, dépourvues
d’incohérences.

Du fait que dans les années 1960 les théorieseooaat la traduction n’en n’étaient
gu’a leur balbutiement, les exigences de traduatiétaient pas aussi strictes qu’aujourd’hui.
Comme nous avons pu le constater dans les deuxgreechapitres traitant de la théorie, il en
est autrement de nos jours, et toutes les sortpsotiéemes liés a la traduction de la littérature
pour enfants ont depuis lors été traités de fondcemble par les divers théoriciens,
permettant ainsi au traducteur de faire ses progres, d’adapter ou de maintenir, selon le
genre et le style du texte a traduire, et de rbitéen toute conscience aux meilleures
stratégies a adopter pour son texte.

Il est clair que chaque texte porte les caradiguss de la culture dans lequel il a été
écrit. Le fait de transposer le texte vers uneeactiiture signifie que I'on adapte ce texte au
nouvel environnement dans lequel il sera lu. Cependle point litigieux qui occupe
aujourd’hui les théoriciens est celui du degréddf#ation dans les textes concernant la
littérature pour enfants. Les diverses adaptatsmmd effectuées par des traducteurs ayant
tous des idées différentes sur les stratégiesadieiction a adopter, souvent en accord avec

leur propre image de I'enfance. Ainsi, certainglticieurs se donnent la liberté de faire des
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ajouts afin d’embellir le texte, d'insérer un gidanombre d’explications, de naturaliser un
texte ou de supprimer certains des éléments cldfietadaptent de ce fait le texte a un plus
haut degré que d’autres, selon leurs propres coonget selon I'image de I'enfant qu’ils ont
en téte.

Dans ce mémoire nous avons confronté le lectalg aombreuses adaptations de la
sorte, et, grace aux diverses théories, et a dédeos analyses, nous avons pu démontrer que
de telles altérations pouvaient étre considéréasnum étant superflues, parfois inutiles et
souvent absurdes. D’ailleurs comme nous I'avon®s&mans la partie théorique, plusieurs
théoriciens réfutent également ce type de proesdgui selon eux dénature un texte,
considérant les ceuvres ayant subies de tellestidiés comme inférieures. Comme nous, ils
sont d’avis que de telles modifications empéchemfant de s’ouvrir vers d’autres cultures,
mais I'empéchent aussi d’accepter la différencdeemieux comprendre et respecter l'autre.
Nous partageons entierement le point de vue qutadayest empécher la littérature de se
répandre au niveau international et donc d’endideietéveloppement de la compréhension
internationale et 'empathie entre les diversesuces.

Cependant les adaptions ne sont pas toutes suggedt inutiles. Dans de nombreux
cas, comme nous avons pu le constater dans natagluetion, les textes ont besoin d’étre
adaptés pour une meilleure lisibilité dans la aeltcible et de maniére a ce qu’ils puissent
parvenir aux jeunes lecteurs. Souvent il s’agitpétites modifications comme I'adaptation
phonétique des noms afin d’éviter une mauvaisegrciation, ou encore I'adaptation de la
ponctuation, par exemple derriere une interjectmnpour une meilleure compréhension de
la phrase etc. Un autre exemple ou parfois le tidw se voit obligé d’adapter est celui des
realia qui ne peuvent pas toujours étre mainteausaaluits par un calque : il arrive qu’'un des
realia n’existe pas dans la langue cible et leutteglr devra soit décrire, traduire I'essence,
ou donner une définition du terme. Pour ce quidest tournures complexes, ce sont les
connaissances linguistiques, les compétencesoeéddivité du traducteur qui devront entrer
en jeu, ce afin d’adapter par des équivalents danigue cible et en usant de la stratégie par
identification, comme le préconise Reil3 ou Jolicopour reproduire la méme qualité
artistiqgue que le texte source.

Ce sont la le genre d’adaptations considérées eon&messaires qui ne nuisent en rien
a la fidélité du texte source et qui agrandissantdmpréhension du texte tout en prenant
compte des normes de la culture cible. C’est pgpea®t envers I'auteur mais aussi envers les
jeunes lecteurs que ces adaptations sont effectaéesairement a celles que I'on pourrait

qualifiées d’irrespectueuses et qui sont faiteora @ét a travers et inconsciemment. Nous
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voulons encore souligner le fait qu’'une mauvaiseluction, comme celle dont nous avons
entrepris une retraduction, dégrade les qualitédires du roman. On oublie trop souvent
que le jeune lecteur n'est pas seulement sensitiéstoire racontée, il est également attentif
a I'écriture, de facon plus ou moins consciente&iéchie.

Nous sommes d’avis que le maintien des élémenitsirels avec un minimum
d’adaptations est la stratégie a préconiser, gbare plusieurs raisons : cette pratique ne
dénature pas I'ceuvre et elle respecte l'autews ketckeur.

Pour maintenant répondre aux questions que naus s@MMes posees, et prenant en
considération ce que nous avons exposé ci-dessogs pouvons maintenant répondre, en
tout cas pour ce qui nous concerne, que oui itegta fait possible de traduire des ceuvres
littéraires pour enfants en respectant les difféeenculturelles, en adaptant juste ce qui
s’'avere necessaire, sans pour cela faire toutdessd’adaptations inutiles et absurdes,
comme les suppressions, les ajouts, ou la natatialisdes €léments culturels du texte source,
qui n'ont que des effets néfastes pour l'auteusoet ceuvre. Nous disons pour ce qui nous
concerne, car il est clair que les opinions diffiéret differeront toujours a ce sujet, a savoir
quels éléments il est nécessaire ou non d’adapter.

Comme nous avons pu le constater dans notre vetiad d’Abeltje, tous les éléments
culturels du roman ont été maintenus, seules gaslgdaptations phonétiques se sont avérées
nécessaires pour une meilleure prononciation dessndajout d’'un verbe pour une plus
grande lisibilité du texte, et parfois une explicatpour définir un réalia. Nous avons donc
tenté de rester le plus fidele possible a I'ceuvigirale en tenant compte des normes de la
culture cible, sans pour autant dénaturer le taxd&re but étant de reproduire un calque du
texte en évitant une traduction servile. Bien qaeraduction littérale soit possible dans
certains cas, elle n’est pas toujours intelligipdair la culture cible, et de ce fait il nous a été
nécessaire d’adapter en reformulant certaines gfiras

Nous partageons les points de vue de CumminKlidgberg, de Reil3 ou encore de
Jolicoeur et considérons la traduction comme umsfeat linguistique et culturel. Il importe
donc de tenir compte des conventions liées a kareubfin que I'original et le texte traduit
soient un calque l'un de l'autre, afin que le lag@alu texte source améne le traducteur a
trouver des équivalents qui auront le méme effetlesi lecteurs de la culture cible, et qui

seront déterminés par « les choix lexicaux, I'Bloed, la musicalité, le mouvement, le ton, la
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poésie, 'atmosphére des lieux et des époquesitesux de lectur&®, tous ces éléments
qui contribuent a I'esthétique de I'ceuvre littéeair

136 Jolicoeur (voir note 14).
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ANNEXE : texte original d’Annie M.G. Smid&beltje

Hoofdstuk IHet warenhuis KNOTS

Je bent misschien wel eens in Middelurn geweestdMum aan de l]ssel, bedoel ik, waar de
poetsdoekenfabriek is. Waar al die rode bakstenesjes langs de blauwe rivier staan en
waar je al van verre die drie grote oirnebomenaetie dijk. En waar Abeltje woont, Abeltje
Roef, de zoon van mevrouw Roef, die dat bloemenglijgkheeft in de Kerkstraat.

Wel het doet er ook niet toe, of je er ooit gewéestt, het gaat hier hoofdzakelijk om
diezelfde Abeltje; feitelijk draait het hele verhaan Abeltje.

Toen hij van school kwam, moest hij iets gaan d®et.spreekt, dat is nu eenmaal
Zo,jongens moeten iets gaan doen en moeder Roleé#tad de hele dag over. 'Wat wil je nou
eigenlijk Abeltje?' vroeg ze. 'Wil je in de barlseaak komen van buurman jaspers, als
jongste bediende, en kapper worden met een kwigkarkam achter je oor?'

‘Nee," zei Abeltje.

a, 't liefste had ik ... ' zei moeder Roef, &ffite had ik, datje hier in de zaak kwam. Ik sta
voor alles alleen en je zou zo prachtig de bloekkstin kunnen wegbrengen ... Maar,’

ging ze haastig door, 'nee, Abeltje, ik weet wat, ltkt gekheid is. Je hebt pas nog die
aronskelk van vier gulden negentig in de moddenlaiallen en die grote azalea voor

de burgemeester heb je midden op de dijk gezeaanldten staan. Je hebt geen gevoel voor
bloemen en je hebt geen gevoel voor zaken en jegeelm gevoel voor bloemenzaken.

Het hoeft dus niet. Maar je moet toch iets doenPj®\bij een garage in de leer, Abeltje?
Lekker aan auto's prutsen?'

'Mmmmm, 'kweet niet ... ' zei Abeltje.

De waarheid was dat Abeltje iedere dag een poasjerbop de dijk stond bij de drie olmen
en keek naar de grote platte schepen die largyenoHij keek over de glinsterende zonnige
rivier, die met een grote bocht in de weilan- derdween... daarachter... ver weg-... was de
zee. Daar- achter was de hele wijde wereld. &xdaer lagen al die wonderlijke vreemde
landen, waar je naar toe zou kunnen varen. @&belbu 't liefste weg... de zee op... de
vrijheid in... van alles beleven! Van alles ziehthar dat willen alle jongens en dat was dus
niets bijzonders.

Nu moet je weten dat er in Middelurn iets gaands.\wiet was zo groot geworden, de
laatste tien jaar, dat Midde-lum, het werd eeneshdd, vooral door die poetsdoeken-
fabriek. Er reden al drie stadsbussen, bus F, terstus Q

Er waren twee bioscopen en een groot café, derKimet een terras en met muziek. En nu,
het is haast niet te geloven, maar nu kwam emeeanhuis. Het warenhuis KNOTS. Zo'n
groot warenhuis waar je van alles kunt kopen: zakdo en schrijfmachines en kokoskoeken
en veiligheidsmatrassen en steunzolen en... noajs. Een warenhuis met vier etages,
behalve dan de begane grond en met echte draadenigrote etalage-ruiten en met
bovenop neon- letters die rood licht geven: KNOTS.

Bijna een jaar hadden ze er aan gebouwd en sthetadan klaar. Tjonge, wat een
gebouw! De mensen stonden eromheen. Wanneer wwetdgeopend? vroegen ze. De
volgende maand? Wel, wel, wat zijn we nu tochgrerte stad.

Moeder Roef zei: 'Misschien kan Abeltje daal @en baantje krijgen, daar bij KNOTS.
Weetje wat, ik ga er met- een op af. Ik hebiggezdat er een kantoor bij is, waar
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meneren werken.' En op een maandagmorgen zetgaz@ieuwe bruine hoed met het
groene veertje op en ging naar het kantoor vanniaie KNOTS.

Er zat daar een grote, brede, dikke meneetreen sigaar, die haar een stoel gaf en
zei: 'Uw zoontje? Zo zo, vertelt u's, hoe ou®

‘Veertienjaar meneer," zei moeder Roef. 'Hij is k¥ein voor zijn leeftijd, maar een flink
jong, al zeg ik het zelf. Een pienter jong ook, pienter! Een flink, helder, pienter jong,
meneer.'

'Zou hij misschien liftjongen willen worden,' z## meneer peinzend, terwijl hij een
kringetje rook uitblies.

'Hij wil alles,” zei moeder Roef. 'Die jongeml alles!" Maar in haar hart dacht ze: 0O,
hemeltje, hij wil helemaal niks, dus dit ook niet.

'‘Laat hem vanmiddag maar eens bij me komen,deeieneer. '‘Om vier uur. Ik heb een
liftjongen nodig. Hij krijgt een rood pak aan.’

Toen moeder Roefthuis kwam en haar hoed afzstee: 'Om vier uur moet je naar
warenhuis KNOTS, Abeltje. Je kunt liftjongen word@nkrijgt een vuurrood pak aan met
gouden biezen en zilveren strepen, en... wagendijk een liftjongen?..." vroeg ze er
aarzelend achteraan.

'lk weet het ook niet precies,' zei Abeltje. Higoeep dat het iets met 'lift' te maken had,
zo'n ding dat op en neer ging, maar ergens irhpofd kreeg hij ook het idee van

liften’, met auto's meerijden, heel ver wdly. Zal gaan vanmiddag,' zei hij.

Moeder Roefzat's middags van vier uur af zenutiguth wachten, en verkocht in haar
winkeltje per ongeluk de blauwe druifjes voorftign cent in plaats van voor twintig, zo
opgewonden was ze.

'En...?" vroeg ze, toen Abeltje binnen kwam dmngliz'n pet op één oor. 'lk heb de baan," zei
hij. 'Woensdag over een week beginnen, als de gaagend wordt.'

'‘Daar drinken we een groot glas limonade op,' zmader Roef. 'Met een bolus. Krijg je een
rood pak met gouden biezen?"

‘Ja..."' zei Abeltje dromerig. 'En ik heb de li#ézgen. Hij gaat heel hard, zeggen ze.'

Hoofdstuk 2Het bovenste knopje

Op die woensdagmorgen had Abeltje zijn nieuwe @ak auurrood met prachtige,
glimmende, koperen knopen, en een lange broelbi@atn, en op zijn vestjeszak stond met
gouden letters: KNOTS.

'0, Abeltje,’ zei moeder Roef. 'Je lijkt wel deilkkeprins van Afghanistan, je lijkt wel de
kleine generaal van An- dorra!"' Moeder Roef wagitna Afghanistan of in Andorra
geweest, maar het klonk zo mooi en ze vonar lzmon gewoonweg het summum en het
toppunt!

Abeltje zat heel zenuwachtig zijn boterham metedgipoop te kauwen.

'le komt toch niet bij de opening?’ vroeg hij aimgst

‘Natuurlijk kom ik wel bij de opening,' zei moedgoef.

'‘Wat dacht je? Het grote warenhuis wordt geoperdik zal niet bij de opening zijn? Er
blijft natuurlijk geen mens thuis. ledereen zaktign. De burgemeester opent het. En mijn
eigen zoon is liftjongen!'

‘Ja maar,' zei Abeltje, 'je komt toch niet in ife hé?'

'Vanzelf Sprekend kom ik in de lift,' riep moedeyeR

'‘Ja maar,' zei Abeltje, 'dan moetje net doen aigeniet kent, hoor!

Hij was zo vreselijk bang dat zijn moeder dadereen zou zeggen: 'En dit is nou mijn
jongetje, mijn zoontje Abeltje, ziet hij er nie¢fiuit?'
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'‘Goed," zei moeder Roef, 'ik zal niets laten keer Ik beloof het je. Ik zal je alleen stiekem
toeknikken. Z4! En ze knipoogde.

'‘Dan is het goed,’ zei Abeltje.

Het was in het nieuwe warenhuis zo'n vreselijkektl, dat je er haast niet meer doorheen
kon wringen. Het leek precies een mierenhoop. idlners van Middelum verdrongen zich
voor de draaideuren. Bovenop het grote gebouvidenaale vlaggen. Er schalde vrolijke
muziek. De heren van de bedrijfsleiding had@demaal een witte bloem in het
knoopsgat. De etalages waren prachtig versidtd.vAnkeljuffrouwen stonden in hun
nieuwe, keurige, zwartejaponnetjes op hun afdehn@p de paraplu afdeling was het het
allerdrukst, want daar zou de burge- meester ekonzijn toespraak houden, en een lint
doorknippen.

Abeltje stond ondertussen in de lift en in zichfstehd hij zachtjes te murmelen. Hij had de
laatste dagen thuis zijn lesje uit het hoofdetan leren: 'Dames en heren... parterre...
garnituren, herenmode-artikelen, paraplu's, tagsamjschoenen, bijouterieén,
NAAIDOZEN!! Eerste etage: baby-artikelen, stoffeschoenen, hoeden, SPEELGOED!
Tweede etage: muziek, boeken, meubelen, FLEIMKLS!... enzovoort, van iedere etage
moest hij precies in z'n hoofd hebben, wat er epkwas. Hij had ook les gehad in de
knopjes. ledere etage had een speciaal knopje iiftdEr was bovendien een knopje met
ALARM, voor als er iets gebeuren mocht. Enehshal bovenaan was een groen knopje.
Dat was nergens voor, had de man gezegd, die heuhlegde. Dat was zomaar.

'En hiermede open ik dit Warenhuis, dat onzed Sta een Wereldstad zal maken!" riep de
burgemeester met donderende stem. Hij knipte beiarwitte lint door.

'Hoera! Hoera!" schreeuwden de mensen en ze drongen

binnen in de paraplu-afdeling.

Nu kon iedereen gratis in de lunchroom een kopjéekkrijgen met een appelboL De
lunchroom was op de derde etage en met vijftiealijgdkonden de mensen per lift naar
boven. Abeltje kreeg het dus verschrikkelighuk. Hij dreunde zijn rijtje af: Tweede
etage... muziek, boeken, meu- belen, FLUITKETEL&Bmtot nu toe was niemand geinte-
resseerd in fluitketels, ze wilden koffie, op dedie etage.

Daar was Abeltje's moeder ook. Ze was gekomen arepaar andere dames en werkelijk, ze
hield woord. Ze knip- oogde even tegen Abeltje,ati@o prachtig uitzag, als een kleine
generaal, maar ze zei geen woord. Toen alle meéktgéa gehad hadden, was er weer een
nieuwe attractie. Er werd een pop verloot, benedpre naaidozenafdeling.

'He, he,' zei Abeltje, 'eventjes rust...’

Een poos lang kwam er niemand in zijn lift. Hij bt z'n bankje en keek naar het bovenste
groene knopje. Het leek toch wel een écht kndfpjat zou er gebeuren, als hij er's op
drukte. Zou hij het doen? Ach, er zou waarschimiiets gebeuren. Gek,. dat nou iedereen
weer beneden bleef, bij die verloting en dat emand naar boven wilde. Of .. ja, daar kwam
toch iemand. Het was warempel Laura, zijn buunsjeaiit de Kerkstraat, die met hem in de
klas gezeten had.

'lk heb nog nooit in een lift gezeten," zei zeagMk 's naar boven?'

‘Jawel," zei Abeltje, 'kom maar. 'n Ogenblikje, de@mt nog iemand.’

Er kwam een man binnen met een rond hoofd en estkriaagje op zijn jekker. 'Zo,
jongeman,’ zei hij. 'lk wou graag naar de vieragget Ik moet naar de tapijt-afdeling.
Daarvoor moet ik toch naar de vierde?' 'Jawel, memgenblikje meneer,’ zei Abeltje. 'Komt
u binnen, dame.' Een dame met een ontzettend dpodd- schappentas kwam binnen. 'Ik
moet een koffiepotje heb- ben..." zei ze resoliegn filterpotje, zogezegd.'
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'Vierde etage, dame,' zei Abeltje. Hij sloot nugteezen deur van de lift en dacht even na.
ledereen moest naar de vierde, behalve Lawdati niet kon schelen, die wou alleen
maar naar boven. Hij moest dus op het knopje deowrierde drukken. Maar dat kleine,
groenglazen knopje helemaal bovenaan... als hij daas op drukte... wat zou er dan toch
gebeuren? Zouden ze dan hoger gaan dan rdevie

'Kom,' zei de man met 't bontkraagje, 'gebeuntogy wat?' Beneden op de naaidozenafdeling
klonk een ontzettend gejuich. Blijkbaar had iemdagop gewonnen.

Abeltje strekte zijn hand uit en drukte op letvenste knopje, dat nergens voor was.

De lift schoot omhoog met een schok en ging pijlsaar boven.

'Oeiii," riep Laura, ze voelde het in haar mahgt was

een eng gevoel. Door de glazen deur zagen ze sie @age voorbijschieten, toen de
tweede, toen de derde, toen de vierde..kvoen we ergens op een zolder," dachtAbeltje.
De lift minderde niet in vaart... Ze hoorden eehtlige- kraak... gerinkel van glas... het was
of ze door een glazen dak heen braken... Toewnatorze daar alle vier in de lift door de
glasdeur heen te kijken, vastgenageld van schelifbvioog door de lucht! De lift was het
gebouw uitgevlogen en ging nu snel... pijlsneleeds sneller de hoogte in.

'‘Goeie help..." zei Abeltje. 'Goeie lieve help!

Hoofdstuk 3Mag ik me even voorstellen?

De dame sprak het eerste.

'lk wou enkel maar een koffiepotje," zei ze.nAdter- potje, weet u wel?' En ze keek
Abeltje aan, alsof ze zeggen wilde: 'Moeten we daahoog de lucht voor in?'

De anderen zeiden niets. Ze keken radeloos dogladen liftdeur naar beneden. Daar...
onder hen... lag Middelum. Daar had je het wanenKNOTS, het werd al kleiner en
kleiner. Kijk, daar lag de poetsdoekenfabriek.ardaad je de markt met de grote kerk, daar
was de dijk, met de drie grote olmen... daarosirde de glinsterende, blauwe ri- vier... niet
meer dan een blauw lint tussen de groene veldenhiereen daar rode huisjes.

'‘Goeie help!" riep Abeltje nogmaals, radeloos.

‘Ja, hoor 's hier,' zei ton de man met het bontjea@p z'n jekker, 'wat betekent dit
allemaal?' En hij keek Abeltje dreigend aan.

k... ik..." stamelde Abeltje. 'lk heb op hetvienste knopje gedrukt... kijk dit hier... dit
groene knopje... ennou...'

‘Van wie is die lift,’ ging de man streng voort.

'Van... van warenhuis KNOTSs..." zei Abeltje.

‘Nee," zei de man, 'ik bedoel van welke fabriBlen lift komt toch uit een liftenfabriek,
niet? 0O, 't zal hier wel ergens op staan.' Hij bria voorover en keek naar de bronzen
letters die boven in de lift waren aangebra@rurhel...' prevelde hij... '‘Brumel... heet die
fabriek. Nou, ik moet zeggen... daar deugt niks! Waardeloos!'

Toen zweeg hij weer en keek naar buiten. rayater werd alles steeds kleiner, het leek
nu wel een speelgoed stadje. Kijk, daar reedpestrrig klein spoortreintje, en die kleine
witte stipjes... waren dat koeien? En je voeldedialift aldoor maar hoger ging, aldoor nog
hoger!

'Komen we nou in de hemel,’ vroeg een klein sten@amiiet was Laura. Ze had tot nog toe
niets gezegd. De ande- ren keken haar aan. Hetevalseellief meisje, die Laura. Ze had
zwart, kortgeknipt krulhaar en rode wangen vawingding. Haar ogen straalden... blijkbaar
vond ze dit allemaal heerlijk. 'Nee," zei de maat het bontkraagje. 'lk hoop van niet
tenminste. Ik denk dat we in de stratosfeer ctar&komen. Daar is de lucht dun. Te dun
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voor ons mensen. Het kan heel gevaarlijk wordéma®g voor we op de maan terecht
komen, zijn we gestikt.' Dat was geen vrolijke dechap. Abeltje werd spierwit van schrik.
De dame dacht voor ‘teerst nu 's niet aan haaiekatie en schrok ook. '‘Bedoelt u, dat we
niet meer terug kunnen?' vroeg ze. 'We kunmah top het benedenste knopje drukken?
Dan gaat ie toch weer terug?' Abeltje vond datgemd idee. Hij strekte de hand uit om

op het knopje 'parterre’ te drukken, maar de meld lzijn hand tegen. 'Niet doen..." sprak hij
haastig, 'wacht even, jongeman...je weet nooiefe pletter zouden slaan, wanneer we met
zo'n vaart landen. Laat ons liever eens even gaddnken en kalm bespreken wat we doen
zullen. Mag ik me even voorstellen? Mijn naanilugnp, van het Anti-Mot-Bedrijf.'

Hij stak zijn hand uit naar de dame, en zij kniktet haar hoofd en zei: 'lk ben juffrouw
Klaterhoen.'

'Van het zangklasje?' vroeg meneer Tump.

'Van het zangklasje,' zei juffrouw Klaterhoen.riKe mij dan?'

‘Jazeker,' zei meneer Tump. 'lk heb vroeger nogdaau gehad...
Doremifasolasidoooooo0o0...' zong hij. En hij lachtéderend.

'‘Wel wel,' giechelde juffrouw Klaterhoen, 'eardteerling, wat aardig. En wie zijn jullie,
kinderen?' vroeg ze. 'lk ken jullie niet.'

'lk ben Abeltje Roef.'

'En ik ben Laura Suikervliet.'

'Kom,' zeimeneerTump, 'laten we er bij gaan zitW®e.kunnen net alle vier hier op dit
bankje. Dan kunnen we eens rustig praten overéwatlg Daar zaten ze. Alle vier op een
rijtje. Abeltje was het meest onder de indruk. Zijauwe ogen stonden helemaal star van
ellende. En per slot was het ook allemaal zijrukth/Vaarom had hij ook op die verkeerde
knop gedrukt... Hij beefde zo, dat meneer Tumptaa® het voelde. 'Wat is er, jong?' vroeg
hij. 'Ben je bang?’

'Het is allemaal mijn schuld..." stamelde Abeltjgls ik gewoon op de vierde had gedrukt...'
'Schei nou uit met "schuld"," bromde meneer pwmendelijk. 'Er is geen sprake van
schuld. Het ligt aan die lift. Dat is een snergdilan m'n leven heb ik nog geen lift
meegemaakt die de lucht invloog, zonder reden. Magalen jullie dat?'

Er gebeurde iets met de lift. Het was of hij stiket in de lucht. Ze voelden allemaal een
schokje... een soort van trilling... en toen...'a& naar beneden?’ fluisterde Laura. Er was
lets van teleurstelling in haar stem. Abeltje sgrop en keek naar buiten.

'lk geloof, zei hij, 'ik geloof dat we nu niet erenaar boven gaan, maar rechtuit...
horizontaal, of hoe noem je dat. We vliegen ninrever het land.'

'‘Wel, wel," zeijuffrouw Klaterhoen. 'Dus niebar de hemel en niet naar de straatweg-
waar-geen-lucht-is, maar rechtuit. Nou, ik kaniet al te blij om wezen. In elk geval mis ik
evengoed mijn les van drie uur. Alle kinderenteritvoor niks te wachten.’

Laura begon ineens te dansen. Haar korte krulletewiop en neer.

'En ik hoef niet naar schoolt' juichte ze. 'lkehlekker niet naar school!

'‘Ben jij nog op school?' vroeg Abeltje.

‘Ja," zei Laura. 'Op de mavo. Nou hoef ik vandaag'

‘Nou," zei meneer Tump. 'lk ben ook zwaar gedupdle had een bespreking zullen
hebben met de heren van KNOTS vanmiddag, ouenbtvrij maken van hun tapijt-
afdeling. Nu zullen ze wel een andere anti-mifiraan schrijven. En 'k had nogal zoveel
materiaal meegenomen.' Hij grabbelde in zijn akteen liet een paar mottenballen zien.
'Prima..." riep hij. 'Afdoende! PatentAnti-motballeAbeltje stond nog steeds voor de glazen
deur naar buiten te kijken. Nu ze vonden dagdwen schuld had, begon hij eigenlijk wel
plezier in het avontuur te krijgen. Waar zetht zouden komen? Hij had er geen flauw
benul van. Zou die lift ooit weer op eigen holgieden? Hoe lang zou dat ding blijven
vliegen? Opeens dacht hij aan zijn moeder. 0, nesalijk... wat z?u ze ongerust zijn. In het
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hele warenhuis KNOTS hadden ze er natuurlijk niats begrepen. Ze hadden alleen nu
ontdekt dat de lift verdwenen was. Totaal verdsveriboor het dak. Ze waren
waarschijnlijk in de buurt gaan zoeken. Of... wieetvhad een inwoner van Middelum hen
wel zien vliegen... daar hoog in de lucht... Zongde Abeltje. Maar toen riep hij uit: 'Kijk
toch's! Kijk toch 's!"

ledereen liep haastig naar de deur en keelkwaten boven de zee. Onder hen klotste de
eindeloze watervlakte van de Noordzee. Een gedeait het water was fonkelend blauw
van de zon, maar er kwamen wolken opzetten exki@a een ander gedeelte van het
oppervlak dreigend grauw en grijs.

Heel ver daar beneden voer een klein sche&pnminste het leek klein, misschien
was het een groot passagiersschip.

'lk heb zo'n honger,' zei Laura.

Hoofdstuk 6 Gebakken aardappelen

Ze bekeken alledrie de lift, zoals die daar stomidden in het grote park. Ja, het ding zou
door kunnen gaan voor een petieterig klein noagjbude zou niet zeggen dat dit ding met
t;en druk op de knop de lucht inschoot als eentstialvliegtuig.

'‘Daar komt meneer Tump,' riep Laura. 'O, kijwat heeft hij allemaal bij zich?"'

‘Jozias toch,' zei Klaterhoen. 'Waar kom je memee aandragen?'

Meneer Tump zag er uit als een kleedjeskoopmakpumen behangen met enorme doeken.
'Pfff,’ zei hij. 'Wat is het hier heet in New YorRij ons is het lente, hier schijnt het volop
zomer te zijn. Maar toch dacht ik... we moetekeths hebben, voor als het kil wordt

's nachts.’

'En wat is dat?' riep Laura. 'Wat hebt u daar? |é&dt!

'‘Een konijn," riep Abeltje. 'Een wit-en-zwart ki

'‘Bout,’ zei meneer Tump.

'‘Neeeeee!; riepen ze alledrie meewarig. 'Zo'ndieijk.’

'‘Bah, Jozias,' zeijuffrouw Klaterhoen. 'Wat bemtgeeen ruw mens opgegroeid. We gaan
toch geen levendige konijnen eten, in een park?'

'‘Goed,' zei meneer Tump, die zich het zweet kahvoorhoofd wiste. 'Goed, dan laat ik
hem weer los.' Hij liet het konijn lopen. Het heiptolijk weg, zijn witte staartje blonk in de
maneschijn.

'En hier zijn de dekens,’ zei meneer Tump endemgdop de grond. Vijf waren het er.
Mooie geruite dekens. 'En hier..." Hij haaldaejmzinnig allerlei pakjes te voorschijn uit de
grote zakken van zijn jekkertje.

'‘Wat is dat? Wat is dat?' riepen de anderen nieiewggAbeltie nam een van die pakjes in
zijn hand. Het was ijskoud.

'Dat zijn gebakken aardappelen,’ zei meneer Tutier heb ik gebakken eieren met ham.
En hierin is sla. Aangemaakt.en wel. Met citroeme&yonaise.'

'He?' vroeg Klaterhoen.

‘Diepvries!" bulderde meneer Tump. 'Alles is himpdries. We gaan een vuurtje maken onder
deze twee pannetjes..." Uit zijn kolossale broekeakaalde hij twee pannetjes te
voorschijn, en vier lepels.

"lozias,' zei Klaterhoen, met ijzig kille stem.Zjas. Wil je me wel eens ogenblikkelijk
inlichten, hoe je aan al die dingen gekomen bdartas! Dit is geen zuivere koffie!"

Meneer Tump antwoordde niet dadelijk. Hij was aifgavat houtjes en takjes bij elkaar te
leggen en hij hield er zijn aansteker bij. 'Moaoag hout,' prevelde hij. 'Help eens, Abeltje.’
Abeltje knielde bij het vuurtje, hield er zijn hden om-
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heen en blies. 'lk zal er wat stenen omheen leggenhij. Terwijl de twee mannen bezig
waren met het vuur, pakte Laurade kartonnetjesStijtbevroren eten kwam er uit.
'Heerlijk, gebakken aardappelen,’ zuchtte ze.

Hoofdstuk 29De Stille Oceaan

Het was nu zo gezellig in de lift. De koffie geurdee waren allemaal doodop van de angsten
die ze hadden doorstaan en ze hadden het gevoeheleenaal thuis te zijn.

Alleen meneer Tump, die zoéven nog zo gelachentbad,de generaal buiten werd gezet,
staarde nu somber peinzend over zijn kopje kokierhin de verte.

'‘Wat is dat nou, Jozias,' vroeg Klaterhoen. "tk daar, tranen?’

'Hu-u-u-u,' snikte meneer Tump. De tranen druppeltam over de wangen, hij huilde maar
en kon niet meer ophouden.

Laura en Klaterhoen probeerden hem te troost&n.iKl.. ben zo stom geweest..." schreide
meneer Tump. 'lk was president maar ik was atdmmerd van een president...
hu-hu-u-u-u!

‘Natuurlijk was je een stommerd van een presideeitjuffrouw Klaterhoen. 'Maar het is toch
nou voorbij? Je bent het toch niet meer. En dataar goed ook, iedereen moet zich bij zijn
vak houden. Jij hoort in het antimot-bedrijf entrop een presidentszetel. Het ergste was, dat
't je naar je bol is geslagen, je was veel td,ijitezias.Je was zo ijdel als een kalkoense haan.
Hier, neem een broodje. Droog je tranen af.’
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