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Samenvatting

Humor in middeleeuwse literatuur is lastig op tersp. We kunnen wel zeggen of onderzoeken wat
wij als moderne lezer grappig vinden, maar het wimgewikkeld (zo niet onmogelijk) wanneer we
willen achterhalen wat de middeleeuwse mens ajspigaervoer.

Wat we wel kunnen doen is zo veel mogelijk humaas$t potentieel van een tekst blootleggen. Dit
heb ik geprobeerd aan de hand vamiRdenan van WaleweilJit secundaire literatuur over humor in
middeleeuwse teksten heb ik een lijstje ‘indicatbemmengesteld. Deze indicatoren wijzen op
potentieel humoristische passages in middeleewskséen. In d&Valeweinben ik op zoek gegaan
naar passages die voldoen aan die indicatoren barzik gekomen tot een overzicht van potentieel
humoristische passages volgens de ‘indicatormethBde passage heb ik bekeken waarin het
potentieel humoristische nu precies zit en dit tpeianenteerd aan de hand van tekstuele elementen. Zo
is duidelijk geworden op welke manier humoristipaentieel zich manifesteert in 8man van
Walewein(deelvraag 1).

Met behulp van de gevonden informatie heb ik oratgizhoe het humoristisch potentieel verdeeld is
over deWalewein(deelvraag 2). Hierbij heb ik naar de onderlingenoudingen tussen de
verschillende indicatoren gekeken en naar de vilestiussen Penninc en Vostaert (de twee auteurs
van deWalewein.

Met de antwoorden op de deelvragen heb ik de ondksxraag ‘Wat is het (tekstuele) humoristisch

potentieel van d®oman van Walewetkunnen beantwoorden.

De volgende indicatoren komen voor in\falewein pak slaag, list, taalgebruik, dramatische ironie,
komische climax, bedrogen bedrieger, hyperboatriekstualiteit, lachmanifestaties, spel van de
verteller, antropomorfisme en oordeel over vrouvdiet bij alle passages blijkt er sprake te zijn va
humoristisch potentieel. Daarnaast zorgen andefieatoren binnen bijvoorbeeld de passages onder
‘pak slaag’ voor het humoristisch potentieel. Mate de hyperbool is daar sterk vertegenwoordigd.
De verdeling van de indicatoren over de geheld iska zoverre opmerkelijk dat deze gelijkmatig is
met uitschieters bij de passages waarin gevochtedtwrussen de twee auteurs zijn de verschillen
minimaal. Penninc gebruikt vaker de hyperbool estsert gebruikt vaker beeldspraak.

Het opvallendste gegeven dat uit dit onderzoek waem komt is het feit dat de gevechtsscénes het
meeste humoristische potentieel bevatten. Missahiggten we onze kijk daarop in andere teksten
ook herzien. Dat dRoman van Waleweiniet al te serieus gelezen dient te worden biijfider meer

uit de hoeveelheid en de gelijkmatige verdeling darnndicatoren over de gehele tekst en de
intertekstuele elementen die ingevoegd lijken jie @in de draak te steken met (elementen uit) andere

(serieuzere) ridderromans.
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Roel van den Assem

1 Inleiding

Evenals de queeste van Walewein is dit onderzdeledig. Om tot een beantwoording te komen van
de onderzoeksvraag moeten twee deelvragen beamtwmoden. Eerst zal ik het een en ander

inleiden met de probleemstelling en de opzet vae deriptie.

1.1 Probleemstelling

[...]: humor is een ongrijpbaar fenomeen. De werléngan is onlosmakelijk verbonden met
een reeks sociale en culturele factoren. Humardign universeel verschijnsel te zijn dat
geisoleerd niet bestudeerd kan worden. Uitingemuliter bepaalde omstandigheden grappig
zijn, wekken op andere momenten door hun ongepdstlieevoede van de toehoorders op.
Bepaalde handelingen die door de ene bevolkingpgatsehumoristisch ervaren worden, zijn
in de ogen van een andere groepering stuitendm@akt humor als verschijnsel moeilijk
vaststelbaar en interpreteerbaar. Op het terreirdeaniddeleeuwse letterkunde doemen bij
de bestudering van humor nog meer obstakels opobBderden jaren die verstreken zijn sinds
deze literatuur functioneerde, eisen hun tol. Zoeisnog maar de vraag of middeleeuwers om

dezelfde zaken zullen hebben gelachen als mensenas tijd*

1.1.1 Onderwerp onderzoek

Het blijkt geen gemakkelijke opgave om wetenschhjgpefundeerde argumenten te vinden om
duidelijk te maken of en waar er sprake is van humeen middeleeuwse tekst. We kunnen kort
gezegd niet zeker weten wat men in die tijd welief grappig vond. Het doel van deze scriptie is om
met de middelen die ter beschikking staan in hatdronderzoek, dus voortbouwend op onderzoek
van anderen, iets zinnigs te zeggen over humodadrand van een Arthurroman: @eman van
Walewein lk ga hierbij kijken naar het (tekstuele) humtsish potentieel in deze ridderroman, of

mijn methode toereikend is en wat we met deze inébie kunnen doen.

Voordat ik dieper in ga op de relevantie van mifderzoek, is het wenselijk dat ik eerst mijn
onderzoeksvragen presenteer. Aan de hand hiervanuteggen wat het doel is van deze scriptie en

hoe deze is opgebouwd.

! Besamusca 2002, p. 65
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1.1.2 Onderzoeksvragen

Onderzoeksvraag:

Wat is het (tekstuele) humoristisch potentieel gaRoman van Walewemn

Deelvragen:
1. Op welke manieren manifesteert het (tekstuele) mistigch potentieel zich in d@oman van

Waleweir?

2. Hoe is het (tekstuele) humoristisch potentieel geld over d&koman van Walewemn

In deze scriptie hoop ik er achter te kunnen komeanhet tekstuele humoristische potentieel is v&an d
Roman van Waleweiij dit doel horen enkele kanttekeningen. Allesteal ik spreken van
humoristisch potentieel in plaats van humor. Dgfhals reden dat we anno nu niet met zekerheid
kunnen zeggen of men in de Middeleeuwen iets (assgge of een opmerking) grappig heeft
gevonden. Hierover zijn uitspraken gedaan doorchdliende onderzoekers en de hoofdlijn vat Fred
Lodder als volgt samen, waarbij hij zijn mening fy@®er hoe we naar humor zouden moeten kijken

in middeleeuwse teksten:

Bij onderzoekers van middeleeuwse komische litewrgdtunnen we globaal twee
houdingen onderscheiden. Volgens sommigen dienanitwe gaan van de
opvattingen over het komische zoals ze in de Miglelelven werden aangehangen.
Anderen daarentegen menen dat we er op voorhanditvamnnen gaan dat
middeleeuwers om hetzelfde lachten als wij nu;agemtal van hen laat zich bij hun
onderzoek leiden door moderne theorieén over huwiermogen echter niet
ahistorisch denken en niet op voorhand werken syathische structuren van
mensen van tegenwoordig, alsof die iets onveraijfideriijn en geen ontwikkeling
doormaken. We moeten op voorhand de mogelijkhe@hbpuden dat
middeleeuwers om andere zaken konden lachen. |Bordén ze om dezelfde
soort onderwerpen als wij, dan nog moeten we emnie mee houden dat deze

in een andere cultuur en in een andere tijd eearandhoud kan hebben of andere
vormen kan aannemen. Zo kan men veronderstellemeiaen onder bepaalde
voorwaarden om obsceniteiten lachen, maar wat ebssegis tijd- en

cultuurgebonden en kan in hoge mate verschillenwatr{wij] als zodanig aanmerkén.

% Lodder 1996, p. 32
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Veerle Uyttersprot zegt iets soortgelijks in haargschrift:

Nu schuilt bij middeleeuwse teksten natuurlijk \wet gevaar dat zinswendingen en
uitspraken voor een hedendaagse lezer grappigte¥epdig overkomen, maar helemaal niet
z0 bedoeld waren door de schrijver en door zijrsppankelijke publiek ook niet zo begrepen
werden. Ook in omgekeerde richting stelt zich mebjeem: dubbelzinnig bedoelde woorden
Zijn voor een moderne lezer vaak niet meer prdeieetecteren. Voorzichtigheid is hier dus
geboderi.

Wat Lodder en Uyttersprot verwoorden, kenmerktgnebleem waar we tegenaan lopen bij het doen
van onderzoek naar humor in middeleeuwse tekstenkiWdnen niet enkel uit gaan van onze
hedendaagse opvattingen over humor omdat men ureegeandere invulling zou kunnen hebben
gehad van wat wel en niet grappig werd gevondesmoAtlerzoekers die geinteresseerd zijn in de
Middeleeuwen en met name middeleeuwse literataansive voor een mangrovebos. Middeleeuwse
teksten zijn misschien gelardeerd met komischeserfgassages, maar de juiste weg naar die
stukken tekst vinden lijkt vooralsnog iets dat fiemen handbereik ligt. Het ontbreekt ons eigknlij
aan de juiste middelen. In het hoofdstuk waarimik methode nader verklaar, zal ik kort ingaan op

de stand van zaken hieromtrent.

Een tweede punt dat toelichting behoeft is hetgklwan de term ‘tekstuele’ als het gaat om
humoristisch potentieel. Hiermee wil ik aangevenidanijn onderzoek alleen het werk als
geschreven tekst is onderzocht. Ik heb dus geeniedk gehouden met de elementen die komen
kijken bij de voordracht. Of, zoals Herman Pleif Bens mooi verwoordde, ‘de akoestische
voltooiing™ ontbreekt in mijn onderzoek. Teksten werden veragin een publiek en zo kon een
verteller door het gebruik van mimiek, handgebamestemmetjes het verhaal een extra dimensie
geven, een die we niet kunnen terugvinden in degaleverde geschreven versies. Maar we hebben
nu eenmaal alleen die geschreven tekst en om detzwek geloofwaardig te houden, moeten we met
argumenten komen wanneer we praten over humohigtistentieel. Deze argumenten haal ik uit de
primaire tekst. Zo blijven de redeneringen te volga controleerbaar. Lodder zegt het volgende over

de manier van onderzoek doen naar humor in tekséte@n andere periode:

Wanneer de analyse van komische literatuur voaatigt is op het instrumentarium dat een
verteller ten dienste staat om een komisch effededoepen en niet in eerste instantie
bepaald wordt door de lachspieren en de persoerdifkaak van de moderne beschouwer, is

een onderzoek naar komische teksten uit een apdedele in beginsel verantwoord en (in

% Uyttersprot 2004, p. 106
* Pleij 2005, p. 378
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ieder geval ten dele) mogelijk, al blijft de karestaan dat wij de komiek van sommige

handelingen, uitspraken of formuleringen missen.

Kijken naar het instrumentarium van de vertellawvat ik ook ga doen in mijn onderzoek. Hierover

meer in hoofdstuk 2: ‘Methode’.

1.2 Onderzoeksmateriaal

Voor mijn onderzoek heb ik d@oman van Walewegils primair corpus gekozen. Het is voor het
onderzoek naar het humoristisch potentieel in meddevse teksten zinvol om te kijken naar een tekst
die op het eerste gezicht niet evident grappitear die wel humoristische potentie lijkt te hebben
Dit biedt meer kansen op nieuwe inzichten en dwaomgt gevonden gegevens te beargumenteren. De
Waleweinis een tekst die al vaak onderzocht is en waarasml geschreven is. Maar voor zover ik
weet is er nog nooit specifiek onderzoek gewijd laamor in déNalewein Wel heeft Veerle

Uyttersprot onderzoek gedaan naar ironie imidewein Ironie duidt niet altijd op een komische
situatie en dus is mijn onderzoek een wenselijkeraléing op dat van haar. Daarnaast bestaan er nog
enkele artikelen, van bijvoorbeeld Roel Zemel, wahumor in deRoman van Walewerfirect of
indirect ter sprake komt.

Voor de primaire tekst gebruik ik de editie vandsdn en Claassehdaar dit de meest recente is en
de hoogst aangeschreven. Alle genoemde versnunim@ege scriptie verwijzen naar regels of
passages uit deze editie.

De secundaire literatuur heb ik in eerste instageieaald uit een aantal bibliografieén bij
verschillende literatuurgeschiedenissen, waaroStEnmen op schrifenNederlandse literatuur, een
geschiedenfs Daarnaast was het genoemde proefschrift van dpitet een belangrijke bron voor
verdere literatuut Dit geldt ook voor de thesis van Gerard Bouwmegbtidouch dat hi nemmee ne
mochte. Lachen in en om Middelnederlandse literagrueen aantal artikelen van Roel Zemel. Alle
uitgaven die ik gebruikt heb voor deze scriptiedvin terug in de bibliografie aan het eind. Wanneer

ik informatie presenteer die ik gehaald heb uitudigaven, verwijs ik hiernaar in voetnoten.

® Lodder 1996, p. 33

® Johnson en Claassens 2000

"Van Oostrom 2006

8 Schenkeveld-Van der Dussen 1993
° Uyttersprot 2004
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1.3 Opbouw

Deze scriptie is verder als volgt opgebouwd: Akest geef ik een omschrijving en verantwoording
van mijn methode en de verhouding van mijn ondédrzotde theorievorming rondom het onderzoek
naar humor in middeleeuwse teksten. Daarna volgitdenzetting waarin ik mijn deelvragen
beantwoord in de volgorde zoals ze hierboven gedaam. Ik zal voor deelvraag | drie hoofdstukken
gebruiken vanwege de omvang en het verschil inade blehandelde stof. Deelvraag Il behandel ik
dus in hoofdstuk zes. Via deze deelvragen werkéktaar mijn besluit waarin ik een antwoord geef
op de belangrijkste onderzoeksvraag. De scripti¢ gharmee af met een samenvatting van de
onderzoeksresultaten en een conclusie waarin geteéird wordt op de bevindingen en het proces

daar naar toe. De bibliografie met gebruikte puaities volgt daarna.
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2 Methode

[...]: de theorievorming rond het fenomeen humor éiel en diffuus, de gelijkschakeling
van de hedendaagse smaak — als die al als unifotenatten zou zijn — met die van

middeleeuwers is tot nader orde[r] naief. En zarstae voor een dilemma [. .

2.1 Onderzoeksmethoden

Er zijn verschillende methoden om humor op te sparaniddeleeuwse teksten. Een daarvan wordt
behandeld en beschreven in de thesis van GeranrBeester. Hij baseert zich op Le Goff:

1. theorievorming rondom humor

2. lachmanifestaties

3. ongemarkeerd komische
Bouwmeester paste zijn methode al toe opelguut Het ongemarkeerd komische tracht
Bouwmeester op het spoor te komen door de voorgagimaten te definiéren.
De tweede in het rijtje is ook al eens afzondebighandeld door Bart Besamusca in een artikel dat
gaat over de tekdfalagis™. Meer hierover behandel ik onder een aparte itofica hoofdstuk 4. Wat

ik wil gaan doen met deze punten komt later tealepr

Veerle Uyttersprot heeft haar dissertatie geschrewver ironie in middeleeuwse teksten. Zij heeft de
Roman van Walewegl onderzocht op dit element en derhalve is mijdavzoek ten dele
voortbouwend op dat van haar. Omdat ironie nigtaluidt op humor, is haar studie enkel ten dele
bruikbaar en bestaat de kans dat er enigszinsap/erimet het humoronderzoek dat ik ga doen; een
van de ‘indicatoren’ die ik ga gebruiken is nankeljramatische ironie’. Daarnaast komt nog een
indicator genaamd ‘spel van de verteller’ aan libel ook samenvalt met haar werk. In het verloop

van het onderzoek zal duidelijk worden waar de viddken zitten.

De methode die ik toe ga passen is ontstaan nakgidiag van het werk van Fred Lodder. Hij heeft
op basis van twee poéticaschrijvers (zie hieronelep basis van komische versvertellingen een
lijstie met humoristische procedés opgesteld. \Watii gaan doen is het volgende: ik gaRieman
van Waleweironderzoeken met behulp van deze procedés, diehi&tivervolg indicatoren zal
noemen. Daaruit komt een lijst resultaten tevoadpsetaaruit we kunnen opmaken waar in de tekst

sprake is, of kan zijn, van humor: een lijst mdthemoristisch potentieel van tidaleweinvolgens

19 Besamusca 2002, p. 67
! Besamusca 2002
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de ‘indicator-methode’. Door te spreken van indican in plaats van procedés voorkom ik dat we bij
elk procedé humor veronderstellen. Een indicateftgmkel een passage aan waar sprake kan zijn

van humor. Zoals koorts aan kan geven dat iemaeg beeft in combinatie met andere symptomen,
zo kunnen ook verschillende indicatoren samen dutgehumoristisch potentieel. Maar dit hoeft niet

per se het geval te zijn.

Ik verwacht dat we ons op deze manier een beelddauormen van het humoristisch potentieel van
een middeleeuwse tekst. Ik denk ook dat er meéterabggen met deze informatie dan alleen of een
tekst wel of niet grappig is. Als we bijvoorbeelgki&n naar hoe de humor verdeeld is over de

tekst(passages) dan kunnen we daaruit wellichtrimditie vergaren over de intenties van de auteur of

de doelgroep van de tekst.

Daarbij kunnen we het humoristisch potentieel iMdeweimiet zo zwart-wit zien of definiéren
zoals Lodder dat doet in de komische versvertaiindpit zal blijken in de beantwoording van de
deelvragen. Wellicht dat de indicator-methode kelpén bij het onderzoek naar humor in

middeleeuwse teksten.

2.2 Indicator-methode

Fred Lodder heeft ihachen om list en IuStgetracht vast te stellen welke elementen zoudendw
leiden tot humor in Middelnederlandse komischewentellingen (ook wel aangeduid met het woord
‘boerden’). Hij baseert zich in eerste instantigwpe poética-schrijvers uit het begin van de dedée
eeuw, namelijk Geoffroi de VinsauP@etria novaenDocumentum de modo et arte dictandi et
versificand) en Johannes de GarlandRafisiana poetrid."® Zij schreven onder meer over komische
stof en dat is voor ons nu handig omdat we op dez@er kunnen zeggen wat er vroeger onder meer
humoristisch werd geacht. Lodder destilleert dgentie onderwerpen en motieven uit de
(voorbeelden uit de) geschriften van Johannes @ffiGe het uithalen van een streek, het gebruik va
de list, de rolomkering, het thema van de bedrdghiieger en typische personages zoals de
hoorndrager, de klerk en de wellustige geestelijle.dit gedeelte vinden we dus de theorievorming
rondom humor. Dit wordt nog aangevuld met de inmicdachmanifestatie’ in hoofdstuk 4.

Om het lijstje aan te vullen is hij op zoek gegaaar procedés in de komische versvertellingen zelf.

Daarmee komt hij tot het volgende, meer complétge procedés:

12| odder 1996
3 odder 1996, p. 34
1 Lodder 1996, p. 35
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Uit de poética:

- uithalen van een streek
- gebruik van een list

- rolomkering

- bedrogen bedrieger

- typische personages: klerk. wellustige geestlifjoorndrager

Uit de komische versvertellingen:

- persoonsverwisseling

- verkleedpartij

- pak slaag

- zitvlak als gezicht

- stijlkenmerken/conventies van een ander gennéeimwve context

- taalgebruik: beeldspraak (erotische toespelirybelzinnigheid) en contrast situatie en
taalgebruik

- dramatische ironie

- komische climax

Het probleem met de manier van werken van Loddeetvolgende: Lodder haalt een aantal
indicatoren van humor uit de versvertellingen agHarvan hij beweert dat men ze vroeger grappig
vond omdat ze in komische versvertellingen voor &on/ond men immers de boerden destijds niet
grappig? Hier valt Lodder dus in een cirkelredemgrLodder verantwoordt het feit dat de boerden
grappig waren bedoeld wel zo goed als het mogsliji zijn Lachen om list en lustoch lijkt het wat
voorbarig om te zeggen dat alle ingrediénten diwvaoor komen in de boerden, grappig zijn. Maar

Lodder redeneert aldus:

Toch blijven de gegevens die de poética-schrijverstrekken summier, de komische
procédés die de vertellers ten dienste stondenusnphbliek te amuseren zullen we dan ook
moeten achterhalen door de teksten zelf te ondeero®Vanneer een bepaalde techniek
meermalen voorkomt, mogen we er zeker van zijrddaé toentertijd een komisch effect

sorteerdé’®

15| odder 1996, p. 35
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Toch denk ik dat we een handvat hebben met dermaioden. Om te zeggen dat deze indicatoren de
plaatsen aangeven waar sprake is van humor geet.taar we kunnen wel deze indicatoren
gebruiken om in andere teksten humoristisch paeh#ian te wijzen. De indicatoren geven die
tekstgedeelten aan waar wellicht sprake zou kuamiperwan humoristisch potentieel. Met deze
indicatoren markeren we het ongemarkeerd komistleem middeleeuwse tekst.

In de passages zelf moeten naast de indicatoremléamde aanwijzingen te vinden zijn die het
aanwezig achten van humoristisch potentieel stdi«ega bij alle tekstpassages die aansluiten lnij ee

indicator beargumenteerd weer geven of er al detnsprake zou kunnen zijn van humor.
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3 Dedlvraag |: (a) Indicatoren Lodder

Op welke manieren manifesteert het (tekstuele) humoristisch potentieel zich in de

Roman van Walewein?

Indicatoren

Hieronder zal ik zo volledig mogelijk een overzigfgven van iedere indicator. Hierbij heb ik een
onderverdeling gemaakt in drie grote hoofdstukket:eerste is een lijst met passages die
beantwoorden aan de verschillende hierboven geneémdetatoren. Deze heb ik onderverdeeld per
indicator (van meest voorkomend tot minst aanwe g} tweede hoofdstuk behelst de tekstpassages
waarin naar mijn idee wel sprake is van humoriktjzatentieel, maar die niet vallen onder de
bovengenoemde indicatoren; de zogenaamde ‘toegeé®drdicatoren’.

Ik heb bij alle passages vermeld of het wel of arathumoristisch potentieel zou gaan aan de hand
van aanwijzingen daarvoor in de tekst.

In een derde hoofdstuk reflecteer ik op de bevigelmen geef ik een conclusie met betrekking tot

deelvraag | op basis van de gevonden gegevens.

De nummers die staan voor iedere passage hebglelascht, enerzijds voor het kunnen terugvinden
van de chronologie van het verhaal en anderzijddeingemakkelijker te maken naar passages te
kunnen verwijzen in het verloop van mijn scripig.iedere tekstpassage worden de betreffende
versnummers gegeven en alle geciteerde passagésdedtaald uit de editie van Johnson en
Claassens (2000).

3.1 Pak daag:

(5). Vers 331-364: Het eerste pak slaag dat wentkgmen betreft een pak slaag tussen man
(Walewein) en monster(s) (het drakennest). In 88dstrekt Walewein zijn zwaard nadat hij het nest
met de slapende jonge draken heeft opgemerkt.aktjér stevig op los om zichzelf bij voorbaat al
veilig te stellen. Van de vier draken zijn er tvegeeslag dood, de derde verliest een poot. De vierde
biedt weerstand en Walewein wordt door de staadade. Maar dan pakt hij het beest met twee

handen bij zijn bek en trekt deze in tweeén.

Het pak slaag op zich zal niet hebben gezorgd dedach. Misschien wel de manier waarop het
verwoord is: ‘Dat outste hadde den quaetsten dodfant hi cloofdet mids ontwe.’ (vers 334-335).

Of: ‘Het was ghewect met onghemake’ (vers 342)hBijeerste citaat wordt gebruik gemaakt van
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beeldspraak. De oudste had de kwaadste koop, dienaenelijk per direct in tweeén gehakt. Deze
‘economische beeldspraak’ zullen we nog meer teg@ek in het verloop van het verhaal. Het
tweede citaat gaat over de vierde draak. De draifeigewekt door het zwaard van Walewein waarbij
er twee meteen de dood vinden. Dat de auteur dikeveafdoet als ‘onaangenaam’, is nogal

overdreven zacht uitgedrukt. Een understatemeigt hier voor het humoristisch potentieel.

(6). Vers 365-377: Er vindt een ‘gevecht’ plaatssen Gringolet en de vierde jonge draak. De draak,
waarvan Walewein al een poot had afgeslagen, koeigehd op het paard van de ridder af en deze
verweert zich hevig door het beest een trap tergepezijn overgebleven poot waardoor die in tweeén

breekt. Dit zou je kunnen typeren als een pak shaetgn de hoofdrol monster en dier.

Deze korte passage heeft misschien humoristis@nfiee! omdat een paard het opneemt tegen een
draak. Het paard trapt tegen het been om zo het big¢e schakelen (het andere been had Walewein
er al af geslagen), zodat Walewein de genadestagéeen. Buiten dit zijn er niet echt aanwijzingen
om humoristisch potentieel te kunnen vaststellegt.d¥entuele antropomorfisme valt tegen te spreken
omdat het dier zichzelf instinctief beschermt tegewaar.Hierbij is de beschrijving van de auteur

nogal zakelijk en to the point, dus zonder potehtreimoristische versiering.

(14). Vers 1641-1647: Wanneer Walewein de tolwaabpdistige wijze naast zich heeft weten te
krijgen ontstaat er een tweegevecht waarin detggatesemde natuurlijk het onderspit moet delven.
Voordat het daadwerkelijke gevecht begint, maaktewain nog een mooie opmerking: “Ghi zult nu
ontfaen / Jou toolne eer ghi sult henen gaen!'Y{\u&608-09) Als Walewein de helm van de wachter
tot de tanden toe doorklieft zegt hij nog: “Neieride ontfanct jou ghelt!” (vers 1635) Ook tegeh he
paard van de tolwachter (maar eigenlijk van decloette jongen uit het bos aan wie Walewein

Gringolet schonk) dat hij gerust wil stellen, lilijiij in de economische beeldspraak hangen:

“Jou here heift zinen loon ontfaen.
Hi leghet hier ende zwighet al stille
Ende mijn zwaert al tot morghen,
Of tote echt dat ic weder kere.”
(vers 1641-47)

De (economische) beeldspraak van het ontvangetogarkomt vaker voor als het gaat om een pak

slaag. In dit fragment potentieel nog leuker onidteen tolwachter betreft. Dus niet het pak slaag,
maar de beeldspraak zorgt voor het humoristischnpietl.

11
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(15). Vers 1648-1669: Walewein staat na het do@ende tolwachter voor de poort van het tolkasteel
en de poortwachter zegt hem het volgende terwigdéapoort tracht te sluiten: *“...Entrouwen, ghi
bleifter buten,/ Inne late jou binnen comen niefféers 1654-55) Maar Walewein spoort zijn paard
aan en weet voordat de poort sluit toch binnerotedn en deelt de poortwachter het volgende mee:
‘...“Inne bem niet buten / Bleven; dat mach u wesst | Portier, dat segghic jou, God weet!” (vers

1662-64) Meteen hierna stijgt Walewein af, grjph zwaard en slaat de wachter de kop af.

De tegenstelling van wat er gezegd wordt door agtp@chter en wat er daadwerkelijk gebeurt zorgt
hier voor het humoristisch potentieel. De wactgegrivan overtuigd dat hij Walewein niet zal binnen
laten. Maar dit gebeurt dan uiteindelijk toch. Nijimziens is hier tevens sprake van een humotigtisc
oneliner van de held. Want Walewein benadrukt reotsén woorden de tegenstelling van wat de
poortwachter zei en hetgeen er daarna gebeurt.dobter wordt met de neus op de feiten gedrukt en
‘dat zal hem leed wezen’, zoals Walewein ook zBgtfocus van het humoristische potentieel ligt dus

niet in het pak slaag.

(16). Vers 1678-1699: De passage waarin Waleweimetkebevolking van het tolwachterskasteel

uitmoordt, het kasteel daarna afsluit en de sleuretle rivier gooit.

Dit lijkt mij eerder een hardvochtige scene dantgathumoristisch potentieel zou hebben. Het is
nogal een drastische maatregel die Walewein hmheHij straft het tolkasteel door iedereen in het
kasteel uit te moorden. Dit lijkt strijdig met Heteld dat we van Walewein hebben; de hoofse ridder
die altijd iedereen te allen tijde te hulp schietwveer dat nodig is. Aan de andere kant bezorgt dit
tolkasteel al jaren problemen door op een oneerlijlize tol te eisen aan eenieder die wil passeren.
De auteur neemt ook weinig verzen voor deze passagdeat duidt wellicht ook op de geringe mate
van gewichtigheid.

Als we in deze passage het humoristisch poterg@mealen willen duiden, dan ligt dat enkel in het
overdrijven. Een ridder die een hele burcht uitrdbor zijn eentje kunnen we wel als hyperbool
beschouwen. Dit zullen we nog meer tegenkomensgsagges die volgen. Hier hebben we dus
wederom een voorbeeld waarin ‘pak slaag’ alleehaigindicator van humoristisch potentieel

functioneert, maar misschien wel in combinatie et andere indicator, in dit geval de hyperbool.
(21). Vers 2056-2504: Hier begint het gevecht tngkedoor Arthur geridderde jongeman en degene

die hij uitgedaagd heeft omdat deze zijn broer dedwintig jaar geleden. Dit pak slaag zal

uitmonden in een massaal gevecht waarin Walewe@nv@haf een afstand heeft staan toekijken) zich
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mengt ten gunste van de ‘cnaeMaar eerst volgt nog een beschrijving van hodape’ zijn

opponent van het leven berooft:

Ende clovedem helm ende nesebant.
Hi gherochtene so dat hi hem rovede
Boven den oren vanden hovede:
Beneden den oren bleeft upten buuc.
Tswaert scanfelde ende ghinc uut
Ende gheraectene weder int ghevouch
Vanden scoudren daer hi an drouch
Den scilt, ende slouch hem of den arm
Dat hi viel int dal al waerm.

Doe moesti rumen sonder hoverde
Tghereide ende vallen uptie aerde
Doot eer hi ter haerden quam.

(vers 2088-99)

Het zou kunnen zijn dat de beschrijving van deegltsontknoping humoristisch potentieel heeft. In
het geval van het duel bijvoorbeeld is het de mamaarop de tegenstander zijn dood vindt: zijn

hoofd doorkliefd boven de oren op zo’'n manier d& pijn arm vanaf de schouder afgehakt wordt.

Dit laat zien hoe groot en hard de klap was eruitispreekt ook overdrijving. Het komt ook vaker
voor dat degene die dood neer valt vaak al gestas/eoordat deze de grond raakt (dat zagen we ook
bij de passage met de tolwachter). Ook dit lijkt @@n vorm van overdrijving, de klappen zijn

zodanig hard dat men meteen de dood vindt.

Meteen nadat de jongeman zijn tegenstander geeelid, komt de meute met aanhangers van de dode
op hem afstormen. Men steekt hem eerst zodanihijdadn zijn paard valt, daarna vertrapt men hem

met de paarden en hij wordt van alle kanten afgdt(iers 2101-17).

In dit geval zal het pak slaag geen lach hebbenédmimpwekken, eerder medelijden met de
jongeman. Het is immers geenszins een eerlijk gev@@arnaast pleit ook het verhaal van de jonge
ridder voor het feit dat het publiek hem hoogstwahijnlijk gunstig gezind was. Want na twintig jaar
afzien (zijn tegenstander maakte hem sinds hetroeale zijn broer belachelijk) en na een reis naar

het hof van koning Arthur om daar geridderd te worgol tegenslag (onderweg raakt hij alles kwijt

'8 0ok in andere secundaire literatuur wordt gesproken de ‘cnape’ als het gaat om de jongeman aan wi
walewein Gringolet uitleent. Dit mede omdat de jpmgeen naam heeft in de tekst zelf. Ik zal ddeire
scriptie dan ook doen.
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bij het tolkasteel) heeft hij eindelijk op zeeradte wijze (in een eerlijk duel) op het nippertjign eer
en die van zijn broer kunnen redden. Als dan, naésdijke gevecht, de medestanders van de gedode
ridder het met zijn allen tegelijk op de jongen itaum lijkt me dit geenszins een feit waaraan we

humoristisch potentieel kunnen toedichten.

Maar Walewein interfereert. De ene na de anderd heieontgelden. De een breekt zijn arm, de ander
Zijn been en: ‘Walewein quetstene so onzoete /évietpere al sonder vraghen / Hine ghenas in .xI.
daghen.’ (vers 2148-50) Ook op andere manierentend leed aangedaan: ‘Hi tuselde so, ic wanem
zwoer / Nader voeren die hi voer / Sijn hovet utaien zere.’ (vers 2199-2201) En ook in: ‘Ic wane
men noit in boeken ne las / Daer Walewein alzulodes wrochte. / Dat sceen hem wel diet
becochte!’ (vers 2222-24) En in: ‘Hine es ghebart van wiven / Die die daden mochte vertellen, /

Die Waleweyne daer ghevellen / Entie hi dede upegatach.’ (vers 2226-29)

Hier is ook sprake van een luchtige verteller dierayruwelijkheden spreekt. En ook hier weer geeft
de hyperbool het humoristische potentieel aan: Weile takelt zijn tegenstanders zodanig toe, dat ze
in veertig dagen nog niet zullen genezen.

Daarna valt een ridder zo van zijn paard dat leijliij zijn hoofd, volgens de verteller, vast hegl e
zeer doet. Hier is het juist weer de understatemienzorgt voor het humoristisch potentieel.

En niemand las ooit in boeken hoezeer Waleweinvimoerderen verrichtte, dat was zeker duidelijk
voor degenen die het ‘bekochten’. Wederom econdmibeeldspraak. Ongelofelijk wat Walewein
allemaal deed in zijn eentje dus. Wederom is Ipesikee van een hyperbool, Walewein overwint een
heel leger. Er bestaat niemand die de daden vaewkal kan beschrijven die hij die dag verrichtte.

Weer een hyperbool die zorgt voor de humoristigudtentie.

Wanneer koning Amadijs beseft dat hij eigenlijkjoilegeman eerder had moeten helpen zoals hij had
beloofd voor aanvang van het duel, besluit hij wijftonderd ridders het strijdperk te betreden.

Walewein die dit ziet zegt het volgender tegenaleirky: *“...Here, / Waeromme haesti u so zere? /
Ghi moocht wel keren: het es gedaen! / Ic hopeuliea wel ontstaen / Jeghen die hier zijn, hebwijs

gheval. / Mine zorghen die zijn al / Dat ons diehtaal sal benemen.” (vers 2275-81)

Walewein geeft een zeer gevat antwoord op hetifgitie koning veel te laat pas te hulp komt
schieten en zijn belofte niet na is gekomen wanhetecht nodig was. Allereerst vraagt Walewein
waarom de koning zo’'n haast heeft (de koning ljaist veel te lang gewacht, dus deze contradictie
tussen wat gezegd wordt en wat er in werkelijklggdeurt zorgt voor het humoristisch potentieel),
daarbij zegt hij dat het vechten al gedaan is ¢mlel&oning beter kan terugkeren. Dit om nogmaals t
benadrukken dat de koning veel te laat aan kodemipm te helpen. Onze held laat weten dat zij het

zo ook wel redden tegen diegenen die nog over Hgh.enige waar hij zich zorgen over maakt is dat
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ze zullen moeten stoppen omdat de nacht bijnaDaltaatste is een understatement, Walewein is dan

nog steeds in gevecht met een grote meerderheitganstanders.

De koning en de zijnen, vijfhonderd in getal, vechtegen een leger van achttienhonderd man.
Walewein besluit even uit te rusten langs de kalstde koning en de jonge ridder het bijna niet mee
kunnen redden, komt Walewein weer terug in het gjgvéNatuurlijk wordt er weer flink gehakt en

geslagen en komt de partij van Walewein als winoéaret veld.

Het leger van de koning, de jonge ridder en Walewsenogal in de minderheid, maar toch weten ze
hun tegenstanders te verslaan of gevangen te n&aarurlijk vooral vanwege Walewein. De

hyperbool zit hem hier dus weer in de grote getalle

(29). Vers 3687-4117: De passage met de rode rluegint met een pak slaag voor de vrouw die
meegevoerd wordt door de rode ridder. Zij wordt set zweep steeds weer geslagen. Al snel is er
ook sprake van een pak slaag voor de rode ridden@e Walewein zijn net verworven zwaard met

de twee ringen trekt. Ook hier weet het zwaardedmte doorklieven tot op de tanden.

Allereerst zal het pak slaag voor de onschuldig&yoouw geen lach hebben kunnen opwekken bij
het publiek. De auteur neemt een aantal versregelsaar toestand te beschrijven: gescheurde kledij
waardoor haar mooie lendenen zichtbaar zijn eninalaen gezicht zijn bedekt met bloed. Dan volgt
er een smeekbede van de vrouw gericht aan Walevagnn ze kenbaar maakt dat de rode ridder
haar leven tot een hel maakt met zijn ‘ondaden’s\8¥12) en dit alles ‘onverdient’ (vers 3713).
Hiermee lijkt de verteller enig medelijden met dekvrouw op te willen wekken.

Ten tweede het pak slaag voor de rode ridder mbesdehrijving van het doorklieven tot op de
tanden, waarna hersenen en bloed door de wonduo#an vioeiden op de aarde (vers 3884-86). Dit
zullen we meer tegen komen in het verhaal. Hetigietan de zwaarte van de klappen die Walewein
uitdeelt. Het heeft humoristisch potentieel, wedes@anwege de overdrijving. Maar voordat het
gevecht plaats heeft, wanneer Walewein zich aaandere zijde van de rivier bevindt, zegt Walewein
het volgende: “"Mochtic jou te spraken comen, / feglder, het soude jou lettel vromen / Dat ghi doet

der scoonre joncfrouwe / Leven met so ghedanenablUiaar mi dinket wel, neen ic niet.” (vers
3719-23) De rode ridder wil echter niets weten Wadewein en gaat er vandoor. Wanneer het
Walewein toch lukt om hem te spreken te krijgent ziegrode ridder hem dat Walewein er niet goed
aan doet om de ridder te volgen. Hij zal niet seapmet het mishandelen van de vrouw omdat
Walewein dat zegt. Het zal hem bezuren als Walewegneen woord spreekt. Aldus de rode ridder.
Walewein reageert hierop en spreekt de ridder agtrivment’ (vers 3805). Dit kan na zo’n korte en
negatieve kennismaking alleen maar ironisch bedogidWe zouden deze uitspraak dan ook beter

kunnen plaatsen onder de indicator ‘taalgebruikdatrer hier sprake is van een contrast tussen
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situatie en taalgebruik. De aanspreekvorm ‘vrigrabt niet bij de relatie tussen Walewein en de rode
ridder. Derhalve kunnen we spreken van humorististhntieel.

Misschien ook wel vanwege het verdiende loon dabde ridder heeft gekregen nadat hij zo arrogant
was Walewein uit te dagen. Want eigenlijk is ea&prvan een kleine opbouw tot een komische
climax. Een aantal keren maant de rode ridder Wailetot het staken van zijn achtervolging en zijn
pogingen om de ridder te laten ophouden met hdtanidelen van de jonkvrouw. Als publiek weten
we, in tegenstelling tot de rode ridder, met wigdiimaken heeft en daarom komt de arrogantie nog
sterker over. Wij kennen Waleweins achtergrondepuitatie en we weten heel goed wie het af gaat
leggen als het daadwerkelijk tot een duel komt. Migarode ridder maakt de situatie erger door
Walewein te bedreigen en daarbij de jonkvrouw steeekr erger te mishandelen. “Ic soude jou sulc
een spel ooc leren.” (3825) Dit gebruik van deltdggraak waarin de rode ridder meedeelt dat hij
Walewein zo’n spel ook zal leren, dat wil zeggen&ein mishandelen, zorgt voor de humoristische
potentie. Daarnaast maakt de verteller nogmaalsigeban beeldspraak om het een en ander
versterkt weer te geven: ‘Mettien so hevet hi veene/ Die ghecele ende slouch die joncfrouwe / Dies
was bevaen met groten rouwe, / In hare ansichte ndachte ontfarmen / Enen stene. Soe riep:
“Wacharmen!” (vers 3828-32) Deze hyperbool illesirt de hardheid van de klap en tevens de
slechtheid van de rode ridder. Zelfs een steemzedelijden krijgen met de jonkvrouw na zo'n klap,
maar dus niet de ridder die de klap uitdeelt. Dagarlevens het toedichten van een menselijke
eigenschap aan een levenloos object goed voor listraon potentieel. De komische climax bestaat
hierin dat uiteindelijk de ridder, na zijn arroganitdagen, verslagen wordt door Walewein en wel op

de manier zoals hierboven al beschreven.

(30). Vers 4118-4275: Nadat de rode ridder versiagevergeven is, arriveren zijn handlangers (drie
in getal) en als zij zien dat hun kameraad versiagiegaan ze direct over tot de aanval (vanaf vers
4121). Wanneer Walewein afgerekend heeft met eeen, willen de twee ridders die over zijn
wraak nemen op hun gesneuvelde kameraden. Maaiatatte een het zwaard met de twee ringen,
herkent die ook als zodanig en weet wat voor keathet bezit. Toch haalt de ander hem over zijn
maten te wreken. De eerste moet het met de doaxpbeldoordat Walewein met zo’n kracht tegen

Zijn hoofd slaat dat het eraf vliegt (vers 4267ierHij zegt Walewein het volgende in vers 4270-75:

“Dese rudder, al maectijt lanc,

Heift zinen gheselle wel ghewroken
Eerlike met hoghe sproken,

So dat mer of spreken mach

Hier na over menighen dach

Sal mens hem segghen prijs ende ere.”
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Daarnaast zijn het vooral de opmerkingen van deNer of die de verteller Walewein in de mond
legt, die zorgen voor het humoristisch potentiBgloorbeeld in vers 4177 zegt Walewein het
volgende: ““Van desen hebbic vasten vrede. / Mkejral sonder yemens bede / .XI. jaer ende .xl.
daghe / gaf hi mi verde tesen slaghe!” Even |digrde volgende confrontatie, voegt de vertelsr: t
‘Ic wane, si zullen lettel winnen / Comt Waleweimzijn ghedochte.’ (vers 4184) Nadat Walewein
zijn tweede slachtoffer maakt wordt het volgendegeeleeld: ‘Dat hem binnen den derden daghe /
Der hooftzwere niene mocht ghebreken’ (vers 4206-07

Dat in vers 4267 een kop eraf vliegt vanwege dereadklap van Walewein, neigt weer een klein
beetje naar overdrijving en ook daar kunnen we histigch potentieel zien, evenals in de woorden
van Walewein erna: ‘Walewein comments on his oppts&eath in a way that can only be

interpreted as a sneéf.’

(33). Versregels 4850-4887: In deze passage wieWkih de laatste eer bewijzen aan de rode ridder,
maar hij wordt gestoord door duivels die het gentnattben op de lijken van de kameraden van de
rode ridder. Wanneer de duivels bij de stoffelijk@rschotten staan zeggen zij het volgende: “"Ghi
hebt ons menich jaer / Ghedient, ghi zullets lootie@n!™ (vers 4858-59) De duivels beginnen
meteen na dit gezegd te hebben de lijken te stekaa slaan. Hier wordt dus weer de beeldspraak
gebruikt van het loon ontvangen in de vorm vanglakg. Dit wordt tevens in de beeldspraak van het
spelen gegoten: ‘Elc toghede daer van zinen sgabelé ghingher mede tsollen alle / Also men doet
met enen balle, / Ende daden hem wel groot verdjwers 4862-65) Maar omdat dit ‘spelen’ met de
lijken nogal een luguber gebeuren is, zijn het bigk weer enkel de omschrijvingen ervan die zorgen
voor het humoristisch potentieel, niet het pakgla@a zich.

“Of ic leendere enen mijn zwaert, / Hi souds ghelen dit naeste jaer!” (vers 4874-75) Walewein
bedreigt de duivels en deze vluchtten nadat hij &oMaria aanroept en een kruisteken maakt met
Zijn zwaard. Wederom is enkel de opmerking van Wale potentieel humoristisch, zeker niet het

dreigende pak slaag.

(39). Vers 6096-7099: Walewein stapt door het opamgle luikje het kasteel met de twaalf muren
binnen en komt meteen in gevecht met ridders diavillen gaan eten. “Die corts ridene nu ter stede
/ Die twiket ontsloten liet!” (vers 6164-65) Higien we humoristisch potentieel vanwege de
tegenstelling tussen het beeld van de onbereiKbleen via een onvindbare geheime gang), enorme
vesting waarvan de ‘porte’ ‘besloten vaste’ is §¥8112 en 6113) en het gemak waarmee Walewein
kan binnen treden met de hulp van Roges de vostaamand per ongeluk een poortje open heeft
laten staan. De reactie van de ridders binnen skinges dan ook volledig begrijpelijk wanneer zij

degene(n) die het poortje open liet(en) staan detkdtoewensen.

" Voorwinden 1999, p. 181
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Als de ridders vragen wat Walewein komt doen, antdbdeze listig dat hij op zoek is naar een
slaapplek, de avond valt immers. Wij als publiekemenatuurlijk al wat Waleweins echte intenties

zijn. Een combinatie van list en dramatische irar@iemt hier het humoristisch potentieel.

Als Walewein meldt dat ze nogal onbezonnen bexigen zegt dat hij liever sterft binnen deze muren
dan er buiten gaat, antwoorden allen: “So suldimener doot in bliven!” (vers 6183) Dan breekt het
gevecht pas echt los. Walewein overwint met geneagkaddaten (ringen van maliénkolders vliegen
rond als kaf in de wind) en maakt dat ze vluchtearmle tweede poort. Daar smeken ze of ze de poort
willen open doen voor ze, want de sterkste ridgeaarde is de vesting binnengedrongen.

Bij de tweede poort gebeurt eenzelfde soort sitysitlalewein legt uit wat er gebeurd is bij zijn
binnenkomst, hoe ongemanierd de soldaten reageerdeoe zij vluchtten toen hij er een paar velde

omdat ze dreigend op hem afkwamen.

In het gevecht bij de eerste poort wordt door deeller beeldspraak gebruikt waarbij de ringen van
de maliénkolders van Waleweins tegenstanders irohétvliegen als kaf in de wind. Zo hevig gaat
Walewein tekeer. Deze ‘agrarische beeldspraakt stadienst van de overdrijving en heeft om die

reden humoristisch potentieel. De agrarische bpedd& zullen we vaker tegenkomen.

Bij poort nummer twee vragen de wachters zich &f éimstig het nu kan zijn dat er één ridder binnen
IS gedrongen: “Laeti u enen rudder dwinghen?”révé217) Wij weten dat we hier niet met zomaar
een ridder van doen hebben, maar met Waleweinaderwder avonturen. Deze onwetendheid en
overmoed van de wachters zorgen voor het humaisfistentieel en er is dus dramatische ironie in
het spel. Walewein probeert nog: “Goede liede,at\elpt dit? In wille niet scelden. / Benic ju iet
sculdich, ic wilt ju ghelden / Magic daermede quitesen.” (vers 6296-99) Het gebruik van de
woorden ‘goede liede’ in deze list heeft humorddtipotentieel omdat dit tegengesteld is aan de
situatie waarin Walewein zich bevindt. Deze ‘liedgh hem alles behalve goed gezind. Daarnaast

probeert Walewein, net als bij de eerste poorzjjmrol van onschuldige reiziger te blijven.

Uiteindelijk viuchten ook de poortwachters van fidaree naar de volgende poort. Daar laten ze de
om hulp roepende troepen binnen en weigeren hukp $chakelen voor maar een enkele ridder, ze
konden er immers wel vijf per persoon aan normaapgpken (vers 6359-60). Hieruit blijkt wederom
hoe heldhaftig sterk Walewein is met zijn zwaard deetwee ringen, want nu kunnen de ridders één
man niet eens met zijn allen aan. Ook Waleweintibomen en vecht als een leeuw. De ridders
schamen zich dat ze door één man worden ingenfaagenen die gevlucht waren van de eerdere
poorten hebben geen medelijden; hadden ze maaemhesteren naar wat ze zeiden (vers 6412-17).
In dit geval weten de ridders van de eerdere pmatthen te wachten staat, evenals het publiek. De

mannen bij deze poort willen niet geloven dat lee¢y kan zijn, zij denken dat de anderen een stel
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watjes zijn. Maar al snel ondervinden ze hun origekn den lijve. Walewein slaat zodanig met zijn
zwaard dat wie geraakt wordt later zijn littekeas katen zien (vers 6424). De verteller weet steeds
weer met andere omschrijvingen te verwoorden hokeWéan zijn tegenstanders toetakelt. Ook nu
vluchten ze naar de vierde poort. Hetzelfde gebadders willen naar binnen, poort wordt open
gedaan en ook Walewein treedt binnen. Het geveattteschreven wordt is niet mis. Een
samenvatting wordt in de tekst zelf ook gegevevensregels 6519-28 en ook hier weet de verteller de

overdreven situatie beeldend te verwoorden:

Oec moesten siere laten dieren pant:
Sulc enen voet, sulc ene hant,

Sulc sinen aerm, sulc sijn die,

Sulc sijn been beneden den knie
Ende sulc dat hoeft van sinen buke.
Vore Waleweine laghen struke
Hande ende voete ende andre lede
Dat hi wel na oec daer mede

Was bedect al daer hi stoet;

Ende hi stont toten cnoesele int bloet.

Deze overdrevenheid en vooral de manier waaropdsethreven wordt (Walewein vecht hier tegen
een leger van ruim driehonderd man) zorgt voohbetoristisch potentieel. Steeds weer weet
Walewein de poortwachters te verslaan of weg feadri Het aantal lijkt geen invloed te hebben op de
resultaten (het worden er steeds meer). Met zigiazdrhakt hij er flink wat ledematen af tot hij er
zowat onder bedolven is en tot aan zijn enkeleirbloed staat. Dit laatste geeft des te meer Wdijk

de overdrevenheid die de verteller gebruikt. Oveeedonomische beeldspraak die wordt gebruikt (het
als pand achterlaten van lichaamsdelen in vers)eBa&it ook gerept door Uyttersprot. Zij heeft hier
echter wel haar bedenkingen bij als het gaat omdr@ij noemt een aantal tekstplaatsen uit andere
teksten waaruit blijkt dat het gebruik van dezerfolering werkelijk gemeengoed is in
gevechtsbeschrijvingefiMaar zou dit dan niet gemeengoed kunnen zijn frhbmoristisch

potentieel? Ik denk dat we die mogelijkheid moaipanhouden. Om eventueel uitsluitsel te krijgen,

zal er nauwkeuriger gekeken moet worden naar dierartekstplaatsen.

Ook de meute bij poort vier viucht naar de volgepdert, poort vijf. Tot groot geluk van Walewein,
want als ze nog even hadden stand gehouden hhetlasifgelegd omdat hij te moe was om door te

vechten. Dit gegeven heeft humoristisch potentiaaivege het stomme geluk dat Walewein weer

18 Uyttersprot 2004, p. 108-109
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heeft. Eerst het poortje dat open staat aan hat.ddg de mogelijkheid om bij te komen van het
vechten en weer terug op krachten te komen. Denreievoorsprong die we als publiek hebben ten
opzichte van de ridders wijst hier op het humaddtipotentieel. Een ander element dat bijdraagt aan

het humoristisch potentieel is de beeldspraak:

Walewein hi brochte gone scare
Vor heme ghedreven metten swerde
Als een trop scaep vor enen herde
Also liepen si vore Waleweine

(Vers 6442-45)

Ook Uyttersprot merkt deze passage op en gebrigkild voorbeeld om aan te tonen hoe de verteller
beelden gebruikt in de tekst om het geheel nigttedaten worden. Ze merkt hierbij tevens de
(potentie van) humor op. De humor zou hem dan vadmar zitten in het feit dat er contrast bestaat
tussen een horde in het nauw gedreven krijgsliedezen kudde schapen die bijeengedreven wordt
door een herder. Ze noemt dit een voorbeeld vaergiantie®’

Uit regel 6553 blijkt ook nog de hysterie die bditlvluchten heerst onder de soldaten: ‘Elkerlgpli
andren ter neder.’ Dit wordt versterkt omdat weemeadat elk van de mannen normaal gesproken vijf
man aan kan en nu maken dat ze weg komen.

Poort vijf vinden zij gelukkig ontsloten. Vanwege grote verminkingen moeten sommigen kruipend
volgen (vers 6589). (Dit laatste gegeven heeft chien te maken met wat er in vers 6506 beschreven
wordt: ‘Hi corte hem die been beneden cni@nhOok bij het visualiseren van dit beeld, lijkt het
aannemelijk dat hier sprake is van humoristisclemiigel. Zou Walewein zo ongenadig zijn om een

man te doden die al zodanig gewond is dat hij ¢peeineiging meer vormt?

Binnen de poort komen de wachters wederom op Waheafemaar het wordt snel aardedonker
omdat de nacht valt. Een gevecht ontstaat en aleWgm te moe is om door te gaan, verlaat hij het
gevecht. Omdat het zo donker is, weten de solddetmimeer waar ze mee bezig zijn en met wie ze
aan het vechten zijn. Eenieder die geraakt wolatit serug, denkende dat die tegen Walewein vecht.
Het beeld van een Tom and Jerry-cartoon komt allspenij naar boven, waarin je een stofwolk ziet
waar een van de vechtende figuren uitstapt om biyéa komen en daarna weer vrolijk mee doet.
Hier zorgt de in staat van verwarring zijnde hardders voor het humoristisch potentieel. De

vechtende bende verplaatst zich richting de zesdd pn Walewein volgt daarachter. Zij zijn zo

19 Uyttersprot 2004, p. 106-107
2 Veerle Uyttersprot twijfelt bij dit vers aan derpeptie van de verbale ambiguiteit van het wooottén’ dat
zowel ‘kortwieken’ als ‘afhouwen’ kan betekenenyftérsprot 2004, p. 105-106)
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gebrand op het stoppen van Walewein dat ze irradiernij en angst om zich heen slaan waardoor ze
elkaar verminken of doden. Dit terwijl Walewein nijm dooie gemak er achteraan loopt.

Wat ook grappig is om op te merken, is dat tweeesndnderzoekers deze scéne ook (potentieel)
humoristisch vinden en hierbij dezelfde term gekeni Vergelijk Uyttersprot: ‘De scene die erop
volgt is een pure slapstick!’en Zemel: ‘De wijze waarop heeft iets van slapstit Uyttersprot geeft

in een voetnoot op dezelfde pagina toe dat zerhkélvan Zemel nog niet gezien had voordat zij de
term ‘slapstick’ gebruikte in dit verband. Geziest feit dat Tom and Jerry draait om slapstickt lijk
me de consensus onder onderzoekers ook pleiterhedvaiaadwerkelijk aanwezig achten van

humoristisch potentieel.

Bij de zesde poort liggen de ridders eigenlijk oyeted (vers 6659) en hebben ze liever dat degenen
buiten de poort sterven dan dat ze allemaal teeragalan (vers 6662). Daarom besluiten ze de poort
te bewaken tot de volgende morgen. In vers 6670ggm ridders uit angst voor Waleweins zwaard
de rivier in. Opnieuw een blijk van de hysterieamgst van de opponenten van Walewein. Ook hier is
het weer de overdrevenheid die zorgt voor het histigech potentieel. De ridders zijn de wanhoop
nabij en benemen nog liever hun eigen leven damelaich wagen aan een confrontatie met

Walewein.

Walewein besluit te rusten en te eten om aan tkesten een hal bij poort vijf. De soldaten achter
poort zes en verder hebben het idee dat het orlegengaat dat de voorgaande linies heeft
doorbroken. Zij besluiten uit te rijden met driederd man. Wij als publiek weten hoe het precies zit
en dit verschil in kennis zorgt voor het humoristipotentieel.

Voor het geval ze moeten vluchten laten zij de myoopen (vers 6845-50). Het leger vindt niemand
buiten de poort en denkt dat ‘zij’ gevlucht zijre(s 6873). Walewein wordt net wakker van al het
lawaai en drinkt nog een teug wijn “Om dat hi tielét wilde wesen.” (vers 6896) en eet nog maar wat
omdat hij niet weet wanneer hij nog zal kunnen éiema. Een potentieel humoristisch moment vindt
plaats in verzen 6935-7004. Walewein betreedt ldaate vechten de zesde poort maar vindt er
niemand, want de ridders zijn zojuist naar buitereden door poort vijf. Dan worden de soldaten hem
gewaar en Walewein ook hen. Walewein besluit smetie poort dicht en op slot te doen zodat alle
driehonderd tegenstanders buitengesloten zijnbifligebruikt de verteller een zegswijze die
Walewein ooit van een priester zou hebben gehdalsldie wulf es onder die scape / Danne eest te
spade te werne.’ Het humoristisch potentieel ait nger, en ik volg hier Uyttersprot, in de

divergentie. Deze zegswijze werd waarschijnlijk ryiii als lering voor de zondige mens en wordt nu

gebruikt bij een gevechtsscéfie.

2L Uyttersprot 2004, p. 111
22 7emel 1994, p. 142
23 Uyttersprot 2004, p. 107
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Op dit moment heeft Walewein vrije doorgang doaorpaes, zeven, acht en negen vanwege het feit
dat de ridders de poorten ontsloten lieten voogkeal ze zouden moeten viuchten. Alweer een
gelukje voor Walewein waar hij op listige wijze gei van maakt. Het humoristisch potentieel zit
hem hier in de komische climax en de list: het tewn naar de komische climax begon bij het feit
dat het leger de poorten achter zich open lietaghzijn vervolg bij het stuk waar ze Walewein
onderweg misten omdat deze zich in een ruimte pgdgioten om te slapen en te eten. De climax
volgt wanneer het leger en Walewein elkaar ontdeldteWalewein op handige wijze het leger
buitensluit. ‘Met siere liste heeft hi ghedaen £ bige alle buten sloet.’ (6985-86)

Ook binnen de tiende poort verdenkt men Waleweiareniet alleen te zijn binnengedrongen in het
kasteel. ““Dat wi hem tleven hebben genomen / itexr ghesellen up ons comen?” (vers 7025-26).
Dit zorgde al eerder voor humoristisch potentieglwege het verschil van kennis tussen het publiek
en de verhaalpersonages. Walewein stelt de ridgetst: “Dies nontsiet u niet! / Ic ne weet niedtw

ic buten liet / Yemene die mi wille vromen, / Digiien der veste willen comen, / En ware namelike
God / Die macht hevet ende ghebod / Over ons béghene.” (vers 7045-52)

De verteller maakt nog even duidelijk hoe onvridifidaet onthaal is dat Walewein steeds krijgt van
zijn belagers: ‘Si trecten die swerde metten arfrigp Waleweine in allen siden / Ende begonsten up
him striden. / Aldus onthaelden si haren gast!t$v&56-59) Deze beeldspraak is weer een nieuwe in
het rijtje ‘beeldspraak voor pak slaag’. Naast loatvangen en spel spelen of leren is het dit keer
onthalen van gasten. Deze beeldspraak gaat gepaaren contradictie van het gewoonlijk

vriendelijk gasten binnenlaten en het harde vectié¢ral even duurt.

Aan het eind van dit enorme pak slaag moeten nogaetal dingen worden opgemerkt. Naast het
veelvuldig voor komen van beeldspraak, overdrijwemgdramatische ironie, moeten we misschien de
herhaling toevoegen aan het rijtje als het gaahetraanduiden van humoristisch potentieel.
Walewein dringt de vesting tot en met de tienderoimnen. Dit gebeurt een aantal keren op dezelfde
wijze en om dezelfde redenen is er sprake van histismh potentieel. Ik ben van mening dat ook
deze herhalingen bijdragen aan het humoristisobngieel. Omdat Walewein het steeds weer voor
elkaar krijgt steeds verder binnen te dringen kdjgze hele reeks met poorten en gevechten een
kluchtig karakter. Zeker ook omdat de vertelleriemut op steeds dezelfde situaties. Om het een en
ander niet te langdradig te maken laat de vertéilalewein ook een keer door vier poorten tegelijk
gaan door middel van een list die tevens een kdmistimax is. Hierbij is dus de dosering van de
verteller zeer belangrijk voor het humoristischepdieel. Wat de verteller meedeelt doet hij op het

juiste moment. Alleen zo zou het humoristisch heldhennen werken.
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Veel overdrijving en beeldend taalgebruik in dem®ge passage dus. (Vgl. Uyttersprot: ‘De hoge
literaire kwaliteit van dit verhaalonderdeel woodidermeer bepaald door de frappante en beeldende

woordkeuze?)

(40). Vers 7314-7316: De koning van het kasteeldedivaalf muren krijgt te horen van Walewein en
trekt ook ten strijde. Als Walewein een lans afpakiermee aan de slag gaat, weet de vertellenhet i
een mooie beeldspraak te vatten: ‘Als een mayererncdoet / Also velletse Walewein metten scachte
/ Stoutelike ende met crachte.’ (vers 7314-16)

(43). Vers 7524-7539: In zijn overmoed tracht daeikg, nadat hij zijn soldaten voor lafaards heeft
uitgemaakt, het zwaard met de twee ringen op tkgraket zwaard geeft hem een flinke klap en de
koning reageert als volgt: ‘Doe trac hi achter metaert. / “Hets die duvel, ens gheen swaertiérgv
7531-32) Hier is dus sprake van een pak slaage®ompersoon van een voorwerp. Als publiek weet
je hoe het zwaard met de twee ringen werkt. Alleigdie het zwaard waardig is, kan het hanteren.
leder ander moet het vaak met zijn leven bekopanhdb koning het toch probeert in zijn
onwetendheid zorgt voor het humoristisch potentidelkoning springt achteruit als het zwaard hem
een harde klap geeft en meent dat het de duiviies$ veel eerder noemde hij zijn mannen nog
lafaards omdat ze het niet aandurfden het zwaatd ppkken. Dat hij zo publiekelijk in het ongelijk

gesteld is, zou humoristisch potentieel kunnenkaesien.

(44). Vers 7545-7577: De list van Walewein bij gages (het buitensluiten van de driehonderd man)
krijgt nog een potentieel humoristisch staartjenmeer de koning er met zijn mannen op uit trekt om
de schade te overzien, stuiten ze op een legarbpdort zes, het leger van Walewein, zo denken ze.
Maar dit zijn in werkelijkheid hun eigen mannen.rkzijn ze met elkaar in gevecht totdat de situatie
duidelijk wordt voor de koning. De verwarring zotger voor een potentieel komische situatie. Het
humoristisch potentieel wordt verwezenlijkt doordtamatische ironie. Wij als publiek weten wat er

zich precies heeft afgespeeld.

(50). Vers 8077-8287: ‘Ende die coninc die hietrdigre / Ontwee steken metter vaert.’” (vers 8090-
91) Nog een gevecht (eerst krijgt de deur waaradhisewein en Ysabele zich bevinden het te
verduren) tussen Walewein en de koning plus zijdeis. Steeds als er gevochten wordt weet de
verteller het in mooie beeldspraak te gieten. Zodibkeer: ‘Vore die duere ghinc hi staen / Metten
bloten swerde ende sal ontfaen / Die gaste didle Wen.’ (vers 8145-47) Deze beeldspraak van

gasten ontvangen zagen we al eerder aan het einphgsage (39).

24 Uyttersprot 2004, p. 106
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Als de eerste aanval wordt afgeslagen door Walewpwort de koning zijn mannen aan. Hierbij
komen de vrouwen in een slecht daglicht te stddoufve blode herte, flau als wive™ (vers 8172).
Nog meer beeldspraak: ‘Tbloet liep uten verscendean’ Ende goyde recht als ene beke.’ (vers
8236-37) Het bloed stroomde als een beekje vobdeuverse wonden. Dit lijkt me weer een
overdreven manier van vertellen, hierin ligt hetowistisch potentieel. Het feit dat Walewein het in
een relatief kleine ruimte op moet nemen tegen #eé&ehonderd ridders van faam doet ook niet af

aan het wellicht komisch overdreven karakter vapaksage.

(53). Vers 8558-8719: De passage met de jongerridanet Walewein wil duelleren om Ysabele.
Het gevecht op zichzelf zorgt hier niet voor hemlistisch potentieel want Ysabele staat op hdt spe
Als Walewein mocht verliezen kan hij zijn queesiet noltooien, het is dus een serieuze zaak. Wel
kunnen we als publiek vermoeden dat Walewein het,\gezien de gevechten die hij al overleefde.
Misschien zorgen de woordenwisselingen daar omivegroor humoristisch potentieel. De ridder
verdenkt Walewein ervan dat hij een grapje maakvendacht Walewein ervan dat hij hem voor een
idioot houdt. Hierop reageert Walewein aldus: Weet of ghijt hout in spele”, / Sprac Walewein,
“hets nerenst met mie / Els ghevalle datter of gie#s (vers 8574-76)

Vlak hierna (in vers 8588) is er een verwijzing nde reynaerttraditie, namelijk: “Ic wille betrown

/ Gode dat ghire qualic an lieget! / En si dat njnrewaert bedrieget / Ic sal ju leren up deserhdac
Hoe Ysemgrijm te speelne plach / Jeghen tscaegets(8583-89) De auteur ging er van uit dat het
publiek bekend was met de verhalen van de vos Regeaf Ysemgrijm de wolf en speelt hier op in.
Dit lijkt mij een potentieel humoristisch stukjeettschaap zal het jammerlijke slachtoffer geweest
zijn van de wolf in deze en zo zal het ook de ndawgaan die het tegen Walewein op wil nemen.
Ook het feit dat de ridder meent Walewein te kurweslaan, moet humoristisch potentieel hebben,
want ook na hevige tegenslagen in het gevecht wadthet de ridder er niet van om door te gaan.
Uiteindelijk verliest de ridder zijn hoofd, dezddmadt twee percelen verderop en het lichaam valt
dood van het paard. Frappant is dat Ysabele gluattede ridder dood neer valt, ze voelt geen enkel
berouw. Ysabele gedraagt zich niet echt als eehaufse vrouw in het verhaal (zie ook haar list
waarin ze een man laat verdrinken). Dit past eigieniet echt bij de verwachtingen die men van haar
zou hebben. Dit kan een doorbreking zijn van e¢ropa dat we zien bij andere jonkvrouwen van
betekenis in ridderromans. Op deze manier heefdddkumoristisch potentieel omdat het speelt (of

breekt) met de algemene opvattingen over dit geargalen die heersen bij het publiek.

(54). Vers 8948-9234: Hier vallen de mannen vaheattog, waar Walewein en Ysabele gevraagd
hadden of ze mee mochten eten, Walewein aan omjdkt roon van de hertog onthoofd heeft eerder
die avond. Omdat de wonden van de ridder bloedest dedader in de ruimte zijn en dus biecht
Walewein het hele verhaal maar op aan de hert@yopliontstaat er een gevecht waarin de mannen

met banken smijten en op alle mogelijke manierehuiteenlopende wapens stevig op Walewein
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inslaan. Ook Roges helpt een handje mee met Waledear in ledematen en gezichten te bijten dan
wel te krabben. Want: ‘Ene clene helpe es dicke!'gaers 8989)

‘Het motief van het geschonden gastrecht komt dsdret motief van het bloedende lijk ook in
andere romans voor, maar de combinatie ervareligkt te beperken tot d&aleweinen Gerberts
Percevalcontinuatie *°

Ook dit pak slaag zal niet een lach hebben kunmegrén op de gezichten van het publiek. Walewein
is steeds degene die bij een duel handelt alsasmrerrzaam ridder. De zoon van de hertog heeft
Walewein uitgedaagd en het was een eerlijk gevédisschien werkt het wel koddig dat Roges als
vos deelneemt aan het gevecht door Waleweins tegetes's te bijten. Of misschien de volgende
beschrijving: ‘Hi [Walewein] dede of vliegen armede hande / Ende maecte so grote mort / So dat
die dode weder en vort / Laghen so dicke, dat wasder’ (vers 9008-11)

Tijdens de gevangenschap, in een koude, natterkevkedt Walewein mishandeld door de bewaker.
Als de bewaker Ysabele op haar hand slaat, zodkmigeze begint te bloeden, wordt Walewein zo
link dat hij met brute kracht zich ontdoet van #gtenen. Hij snelt achter de bewaker aan en sleurt
deze net voordat hij de deur uitloopt weer naandynen slaat hem zo hard ‘Dat hi hem die herssenen
sparsen dede;’ (vers 9231). Misschien vanwege @éelijke details dat het pak slaag humoristisch
potentieel heeft, maar toch zie ik meer potentiedke beeldspraak die de verteller Walewein in de
mond legt nadat de bewaker gedood is: “’Lich déeHebbe di wel / Betaelt dattu te mi waers fel!”

(vers 9233-34) Alweer een voorbeeld van een ecoswraibeeldspraak in relatie met het pak slaag.

(57). Vers 9686-9993: Walewein komt in gevecht deezwarte ridder als laatstgenoemde net Ysabele
heeft ontvoerd terwijl Walewein lag te slapen l@jfdntein. Dit op zich is al een potentieel
humoristisch element; Walewein verslaat hele legerwille van de dame en dan wordt ze simpelweg
meegevoerd door een ridder te paard zonder datalegewekt wordt. Dan volgt dus het duel om
Ysabele terug te winnen. Wederom vinden we hieleinvoordenwisseling tussen de opponenten wat
humoristisch potentieel. ““Hets om niet, ju vrigrt sal ju noch heden pape wyen / Ende scererecrun
met minen swarde.” (vers 9788-89)

Het humoristisch potentieel van deze passage mitduk in het pak slaag van vos en paard
(antropomorfisme). Als Walewein en de zwarte ridelenar van het paard af hebben gestoten schiet
de vos naar de ridder en begint hem zijn maliérdedkdpot te maken. Hierop snelt het paard te hulp
en geeft de vos een oplawaai waardoor deze hetweldvliegt en bewusteloos raakt.

Als het duel verder gevorderd is, weet Waleweitisifye wijze de overhand te krijgen. Hij besluit

dat het beter is dat de ridder zichzelf uitput danhij met zijn eigen zware verwondingen doorvecht

Zodra Walewein merkt dat de zwarte ridder tekersnuitputting begint te vertonen, slaat hij hem zo

% Besamusca 1993, p. 72
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hard ‘dat zijn hersenen bijna in zijn keel vall¢wérs 9970-71). Het is niet de eerste keer dat er
hersenen belanden waar ze niet thuis horen ewidit dok hier op de zwaarte van de klap die
Walewein gaf. Het humaoristisch potentieel komt ¥aot overdrijving.

Opmerkelijk is alweer de houding van Ysabele:gblij en zegt Walewein dat hij de helm van de
gevallene moet verwijderen om zijn kop af te hakk&elukkig is Walewein (wel) nobel en probeert
de ridder bij te brengen, daarna zal hij hem alds®gechten als dat nodig is. Maar goed ook, want he
blijkt Lancelots broer Estor te zijn. Zoals al emrdezegd, lijkt de auteur door Ysabele zo af te
schilderen bij het publiek vaststaande opvattingemde ridderroman te willen doorbreken. Hij speelt
hier met de intertekstuele verwachtingen van hbtigki

Tevens is er hier sprake van intertekstualiteitoEsn Walewein raken in deancelot-Graalmet

elkaar in gevecht; het eindigt onbeslist. InLé@celot en prosef Lanceloetkomt er ook een gevecht
tussen de twee voor waarbij Estor het wint van Wale. In beide gevallen herkennen ze elkaar
niet?® Het beeld van Estor in de andere romans is pbditiele Waleweinligt dat zoals we zagen
anders. De dichters lijken zo positie te kiezertedel ancelot-Graal’ Of deze intertekstualiteit ook

humoristisch potentieel heeft is zeer lastig tegeeg

(59). Vers 10470-10826: Deze passage betreft loé# gevecht tussen het leger van de hertog, wiens
zoon Walewein onthoofdde, en Walewein en de ‘cnap’zijn leger. De verteller vertelt wederom
van hoofden die tot de tanden toe doorkliefd worelewan velen die sterven doordat ze door midden
worden geslagen of anderszins aan hun eind konmwit Khg men zo’n veldslag. Het zit hem ook
hier weer in de verschillende beschrijvingen alsgaat om humoristisch potentieel: ‘Also die zeysen
mayt dat hoy / Velt hise ende werp onder voet;i\ui522-23), ‘Die blode ne conden niet ghedogen
/ Die joeste siene met haren oeghen.’ (10563) erpdnde haddire ghelaten thovet.” (10582). Ook een
smakelijke blijft natuurlijk: ‘Menich veldire vaneth orsse / Dat hem die herssene in die kele / hiepe
(vers 10650-52) Ook: ‘Ic wane sijn swaert sat drzant bloede.’ (10733)

Walewein hakt op zijn opponenten los als de zeibaiphooi. Het was zo’n afschuwelijke veldslag dat
de mensen met een zwak gestel er niet naar zounerek kijken. Het is hier de manier van het
omschrijven van de wreedheid van dit gevecht datkemnen zorgen voor humoristisch potentieel.
Hier zien we tevens een aantal verschillende vaddea van beeldspraak. Namelijk wederom een
economische: ridders die hun hoofd als pand moesteterlaten. Of het personifiéren van een
levenloos object: het zwaard dat dronken is varbloetd om aan te geven dat er heel wat mannen
sneuvelen. Daarnaast vallen er mannen zodanigwapdiard dat de hersenen in de keel lopen. Het
overdrijven draagt hier zeker weer bij aan het histisch potentieel. Uyttersprot gebruikt onder
andere deze passage om aan te tonen dat Walewseiragqiet echt beantwoordt aan de hoofse

riddercode. Zijn eerder genoemde mildheid en zagsbthgheid is in een aantal gevechten ver te

%6 Besamusca 1993, p. 65
2" Besamusca 1993, p. 68
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zoeken, zeker als we dit vergelijken met het gesteagde hoofdpersonen in bijvoorbeeldragguut,

ParzivalenDiu Crone? Zij vat dit als volgt samen:

Waleweins mildheid en kracht wordt volgens mij delzinnig benaderd. Aan de ene kant
wordt hij vanuit verschillende hoeken voorgestd&lreet voorbeeld voor alle ridders. Zowel
de verteller, diverse romanpersonages die voondivéaleweins kwaliteiten in de verf
stellen als sommige verhaalpassages bevestiggrositieve beeld. Aan de andere kant
kunnen we soms spreken van een ironische tegemgtelssen Waleweins reputatie en zijn

handelinger??

3.2 List

(7). Vers 385-409: In het gevecht met de moedekdvik na het doden van de vier ‘kleintjes’, maakt
Walewein gebruik van een list: bij de opening a&ogeen, waar de draak waarschijnlijk steeds in en
uit vliegt om voedsel te verzamelen, gaat Waleweiaist de opening staan om de draak te verrassen
als deze binnen komt vliegen. Nietsvermoedend kimmdraak aanvliegen en Walewein zet zijn speer
stevig in het lijf van het beest. Er ontstaat i@eeen gevecht tussen de draak en Walewein waarbij
Walewein zijn zwaard verliest en bekneld komt teeniin de grip van de drakenstaart. Niet veellate
komt de draak vast te zitten door de speer die Wéafezojuist in het beest stak. Walewein ontdekt
dat zijn zwaard kwijt is en gebruikt zijn dolk ore draak te doden. Maar hij verdrinkt bijna in het
gloeiend hete drakenbloed en ziet zich genoodziaktaart in stukken te hakken zodat hij zich kan
bevrijden. Uyttersprot noemt dit gevecht ‘bij nadezien eerder komisch dan herois¢hMede door

de toevalligheden die Walewein meemaakt: hij orttdek hij ook nog een dolk bij zich heeft, hij

vindt zijn zwaard even later terug, evenals Griegdie gevlucht was.

Toch denk ik dat er hier geen sprake is van eewéaruit men humoristisch potentieel zou kunnen
opmaken. Het is op dit moment puur overleven voatéiein en het is hem niet de bedoeling om
zijn tegenstander te kijk te zetten of terug telkeakzoals in de komische versvertellingen wel het

geval is. Dus hoewel Walewein hier de draak stemkbreekt het aan komiek.

(13). Vers 1593-1647: Een mogelijke tweede liatlein we in de passage met de tolwachter die
Walewein wil dwingen zijn wapentuig in te lever&m als hij nog een paard had gehad (deze heeft hij

op dat moment net aan de ‘cnape’ in het bos gegelsnzou hij die ook hebben moeten inleveren.

28 Uyttersprot 2004, p. 134-135
29 Uyttersprot 2004, p. 137
%0 Uyttersprot 2004, p. 126
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Walewein vraagt aan wie hij die tol dan wel modalen. De tolwachter antwoordt dat hij degene is
die de tol in ontvangst zal nemen. Walewein weigehter de tol te betalen als de man op zijn paard
blijft zitten en eist dat hij naast hem komt sta2aa.wachter is kwaad en stijgt af. Nu zijn Walevgein
kansen even groot als die van de tolwachter wartretdot een gevecht zal komen, want Walewein
was natuurlijk nooit van plan tol te betalen (dréishe ironie).

Dat de tolwachter zo onwetend is en makkelijk ilisketrapt van Walewein zorgt voor humoristisch

potentieel.

(35). Vers 5157-5210: De listige vos Roges versthin tonele. Zijn eerste daad is dan ook hetstel
van het zwaard met de twee ringen, Gringolet (Waiesitrouwe helper redt het wel tegenover een
draak, maar een listige vos is kennelijk anderd&RBamn het schild van Walewein als hij ligt te slap
Tevens rukt hij zijn maliénkolder stuk. Ook hetittivordt onder handen genomen door de vos. Pas
daarna wordt Walewein wakker waarbij hij de vos #ieke mep verkoopt en dwingt om te vertellen

wie hij is en waarom hij kan praten.

Deze passage heeft humoristisch potentieel vandegwentuele verwijzing naar de reynaerttraditie.
Het is te toevallig dat wanneer een vos zijn irgrddet in het verhaal er meteen sprake is vanigen |
Zou het publiek hier niet gedacht hebben aan Reih®e verwijzing naar Ysemgrijm verderop in
het verhaal ondersteunt het idee dat de autew(s)ik veronderstellen van de verhalen rondom de
vos en de wolf. De list heeft dus humoristisch poézl omdat deze wordt uitgevoerd door een vos,

niet vanwege de list op zichzelf. Dus er is ookakprvan antropomorfisme en intertekstualiteit.

(36). Vers 5396-5797: Deze passage handelt ovistden Roges’ stiefmoeder tegenover Roges en
zijn vader. De stiefmoeder wist Roges’ vader teriovgen dat Roges als haar dienaar door het leven
moest gaan. Op een keer, toen ze even alleen wadsages, vroeg ze hem haar te kussen. Toen hij
dit weigerde, verwondde ze zichzelf en scheurde éigen kleren van haar lijf en begon te
schreeuwen om hulp. Zodoende werd Roges beschuddifpeglandde in het gevang. Wanneer twee
van zijn ooms beloofden hem te zullen doden, vevide de stiefmoeder het niet en toverde Roges in
een vos. Een vloek die alleen kan worden opgeheaemeer Roges tegelijkertijd in het bijzijn is van
koning Wonder, zijn zoon Alydrisonder, Waleweindmdochter van koning Assentijn. Daarna
toverde een tante van Roges, Alene, zijn stiefmo@deen pad. Dit zou zij blijven zolang Roges een
vos is. En daarbij moet zij tot die tijd stilzittemder haar poort en eenieder die langskomt mag op

haar spugen en haar slaan.

Deze ‘contra-vloek’ zou wellicht humoristisch gedaem kunnen worden omdat de stiefmoeder in een
pad wordt veranderd. Dat ze daarbij door elke passsspuugd mag worden versterkt deze oneervolle

vioek.
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De list van de stiefmoeder is enkel meelijwekkezgknhover de onschuldige Roges. Het publiek hoort
het verhaal vanuit het standpunt van Roges. Dit la¢effect dat we als publiek ons goed in kunnen
leven in de vos.

Het verhaal van Roges heeft als geheel een humohsterloop en einde. Het publiek weet dat de
oplossing met Walewein en de andere personen digezig moeten zijn om de vioek op te heffen
voor de hand ligt nu Walewein Roges heeft ontmoetija verhaal kent. Zeker als Roges in vers 5765
het volgende vraagt aan Walewein: ““Sect mi of ghyet kint.” We beseffen als publiek dat Roges

Zijn redding nabij is, terwijl de vos zelf nog geemkel idee heeft (dramatische ironie).

(37). Vers 5798-5862: Walewein neemt Roges in dégdoor te doen alsof hij niet Walewein is
maar wel van hem gehoord heeft en zich erover astliat de vos zo lovend is. Want Walewein is
eigenlijk heel erg slecht. De vos reageert gebeteneeft spijt dat hij beloofd heeft aan onze loeid

hij hem alles zou vertellen en doen waar hij onagtaRoges zou anders Walewein willen opzoeken
en hem vertellen hoe er over hem gesproken werzk D&t werkt vooral humoristisch vanwege de
dramatische ironie; wij als publiek weten goeddiavos hier spreekt met Walewein. In vers 5860-62
wordt het de vos duidelijk: ““Der Walewein hi eshbi: / Mocht ju iet vele vromen / Ghi sout hem
wel te spraken comen.” Tevens is Roges hier dedgeoh bedrieger. Dit zou humoristisch potentieel

kunnen zijn omdat Walewein Roges terugbetaalt raliikg munt.

(42). Vers 7395-7481: Ysabele vraagt om een guarsthaar vader, die ze nog te goed had omdat ze
van haar droom vertelde; een inlossing van de “bgdes 7117). Roel Zemel heeft een artikel
geschreven over de ‘bede’ in onder ander@/déwein Er zijn er vier in dit verhaal en die van
Ysabele is het meest effectiéfDoor een ‘bede’ te gebruiken laat Ysabele haaewadn te voren
beloven dat hij een wens van haar inwilligt, voorazar vader weet wat die wens is. Assentijn
beloofde haar dat ze zou krijgen wat ze wilde alsertelde van haar droom.

Deze gunst blijkt een list om Walewein nog eveteiren te houden. In ieder geval tot de volgende
ochtend (*"Jaic, mach hi so langhe leven. / Endbei@®ot, sinen lechame / Salic ju gheven in Gods
name.” Vers 7406-08). Ze vraagt of zij de nacht M¥alewein aan de gang mag om hem te straffen
voor de zorgen die hij haar en haar vader heefiedaan. We weten als publiek al dat ze meteen
verliefd is geworden op het moment dat ze Walewain

Ze weet het in ieder geval heel overtuigend tedprarzoals blijkt uit een boodschap van een van de
wachters aan de koning in vers 7475-77: ““Maerahieer wesen doot: / Sijn torment es so groot / Ens

niemen diet vertellen mochte.” Een zelfde soat fieffen we aan in Gerbe®ercevalcontinuatie®
Deze intertekstualiteit kan mede zorgen voor hustisch potentieel, al is het lastig die precies te

benoemen.

31 Zemel 2008, p. 90
%2 Besamusca 1993, p. 69
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Het humoristisch potentieel zit hem hier in de datische ironie. Het publiek is wel op de hoogte van
de gevoelens van Ysabele voor Walewein. Tegenaaarvader beweert ze dus precies het
tegenovergestelde. Deze contradictie is belangagk het humoristisch potentieel.

Ook het gebruik van de ‘bede’ lijkt te kunnen zarg®or humoristisch potentieel wanneer we Zemel

moeten geloven:

Het publiek van Penninc kon met bewondering getrigevan een komedie die het

meesterstuk van Ysabeles ‘bede®is.

Dat ze als ogenschijnlijk hoofse dame zoveel haafthegen de ridder en dit wil botvieren op
Walewein kan ook een rol spelen. Haar vader willigtder te aarzelen haar verzoek in. ‘Ze achten de
jonkvrouw dus best in staat tot folterpraktijkéhZoals we inmiddels gezien hebben in een aantal
passages die ik hierboven reeds behandelde, is¥sgben standaard voorbeeld van een hoofse

prinses. Hier zien we daar als publiek een vooffjFaan.

(46). Vers 7674-7880: Ysabele weet haar list vedder te drijven als ze de wachters die Walewein
voor haar gebracht hebben weg wil hebben. Ze weever te halen met de volgende reden: *“Ic moet
emmer minen moet / Over hem coelen, maer mi waeet, wist yemen hopenbare / Dat ic, die bem
ene joncfrouwe, / Enen ridder souden doen sulkeweo/ Keert ghi heren, want ens niet / Wel

betamelijc dat ghi siet; / Want ic sal hem grotenen / Doen; ic segt ju wel te voren.” (vers 7826

In de versregels daarvoor heeft het publiek nehisegenomen van de liefde die Walewein voor haar
voelt, wederzijdse gevoelens en de wens van Ysabele willen vluchten samen met haar held.
Dramatische ironie dus. Maar ook hier speelt denstelling tussen de hoofse dame en de
wraakzuchtige prinses. Deze beide elementen zang@or dat er humoristisch potentieel is.
Daarnaast is het effect van het contrast tusseediker moordlustige Walewein en de nu zeer
gevoelige goed voor humaoristisch potentieel. Ragh&l (ook geciteerd door Uyttersprot) kenmerkt

deze passage hierdoor namelijk als komisch:

Ook zijn vocabulaire draagt er dus toe bij om teeken van een komische overgang. Eerst
hakte de held met het zwaard honderden tegenstimdée pan, en dan opeens houdt hij een

monoloog met literaire taal, ontleend aan het nidderlijke register van de liefdespoéZie.

33 Zemel 2008, p. 90
% Uyttersprot 2004, p. 139
% Zemel 1994, p. 146
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(47). Vers 7881-7969: Van een volgende list, welegonkvrouwe Ysabele al in het verleden had
uitgevoerd en laten uitvoeren, wordt verteld inedpassage. In het kamertje waar ze met Walewein is
heeft ze lang geleden een geheime uitgang lateemélet luik in de vloer is voor niemand zichtbaar
en alleen Ysabele weet af van het bestaan ervageri2alie ze had opgedragen de doorgang te maken
had ze laten verdrinken in de rivier! Dit wordt atdgt verwoord in de tekst: ‘Stappans was hem sijn
payment / Ghegeven, ic mag ju segghen hoe. / Dikfoouwe dedene doe. / Ysabele, die

goedertiere. / Stappans werpen in die riviere fDagerdranc ende sijns daer nare / Nemmermeer ne

wart niemare.’ vers 7918-24)

De toevoeging ‘goedertiere’ in vers 7921 lijkt ligginogal overdreven vriendelijk voor iemand die
een ander bedankt voor zwaar werk door hem ter tioladen brengen op zo’n manier. Deze
tegenstelling in taalgebruik en het gebeurde kdantigel humoristisch zijn. Bart Besamusca

¢ 0ok elders in de tekst komen

bestempelt dit woordgebruik als ‘een mooi geval vanie
gelijksoortige adjectieven voor: ‘scone’, ‘renegachemant’, ‘fine’, ‘menjoet’ en ‘lieve’. ‘Nochtans
wordt haar gedrag er niet fraaier pDe economische beeldspraak van het loon (‘paynvens
7918) ontvangen zien we ook hier weer terug.

Uit deze passage blijkt pas goed hoe Ysabele d@igenlEen listige vrouw die niet terugdeinst voor
vuile handen. Zoals al besproken, doorbreekt deuauet het verwachtingspatroon dat het publiek
zal hebben gehad van deze hoofse prinses, mede@edaschrijvingen van de prinses vooraf door

bijvoorbeeld koning Amoraen.

(58). Vers 10028-29: Walewein bedekt zijn geziclket mjn helm als Estor bijkomt, hij wil niet door
hem worden herkend. Listig dus, maar niet echtggapaar mijn mening, want als Walewein dit niet
doet, zou Lancelot enorme haat koesteren tegenWadeomdat Estor Lancelots broer is. (De

intertekstualiteit zagen we al bij passage (57)omk indicator ‘pak slaag'’.)

3.3 Taalgebruik

(8). Vers 433-437: Onder taalgebruik en beeldspkaaken we het volgende fragment rekenen:

Deer Walewein stont ende louch
Ende seide: “Dits wel mijn ghevoech,

Tserpent heift mi die porte ondaen.

% Besamusca 1993, p. 71
3" Uyttersprot 2004, p. 140
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Nu mach ic uten berghe gaen
Ende henen riden daer ic wille.”
(vers 433-437)

Dit is overigens de eerste keer dat er explicietdivgelachen door een van de personages in de tekst
Dit kan ook een indicator zijn voor humoristischiqrtieel zoals ook Bart Besamusca weleens
onderzocht ifMalagis®. In dit geval gaat het echter om wat Walewein zegtijl hij lacht van
opluchting. De draak lijdt onder de speer die Walievhem instak en slaat ruw met zijn staart om zich
heen waardoor de kleine opening in de berg grotedtwAls Walewein dit ziet merkt hij dat hij nu
gemakkelijk uit de grot kan ontsnappen met zijnrgasn reageert met een oneliner zoals we die uit
menige actiefilms kennen. De draak heeft voor hdendeur open gedaan’. Ik kan me voorstellen dat
dit tot een lach heeft geleid vanwege de beeldkpiaa deur die de draak heeft opengedaan bestaat

uit het wegslaan van stukken rots met de staart.

(20). Vers 1865-1866: De jonge ridder met Gringblmft dus niet bang te zijn voor de tolwachter:
‘Walewein heift daer vergolden al / Wat so men Herasschen sal.” (vers 1865-66) De verteller blijft
hangen in de beeldspraak van tol betalen, gelddmetzergelden etc. Dit heeft zeker humoristisch

potentieel vanwege de economische beeldspraak.

(49). Vers 7945-7999: Wanneer de spion de tweefgeln observeert maakt de verteller gebruik van
verschillende omschrijvingen omtrent de liefdedan vooral de manier waarop deze liefde wordt
geuit. Veelal blijft de verteller in de beeldspraai het spel van de liefde hangen. Maar omdat het
steeds weer terug komt kan dit humoristisch werkenverteller begint met te zeggen dat hij niet
weet of de twee het spel der liefde (‘der minnesl’spers 7945) spelen. Maar vervolgens komt toch
langzaam meer informatie naar boven: ‘Si hebbeerhaille al gader.’ (vers 7949), ‘soeten spele’
(7960), ‘Amors, jolijt ende grote jonste’ (7967at amors ende die feeste’ (7981), ‘Sie hadden hare
hemelijchede’ (7987), ‘Die feeste die te drivenacpl (7994), ‘Ende helsen na der minnen spele’
(7999),

3.4 Dramatischeironie

(17). Vers 1707-1809: Van dramatische ironie zienesn goed voorbeeld als de jongeman aan wie
Walewein zijn paard schonk aan komt rijden bij @&dDe heren daar vrezen dat deze jongen
Walewein heeft beroofd van het leven. Ik denk ddather echter eerder zorgt voor spanning, dan

voor humor. Want als we verder lezen merken weldatanwezigen meteen over willen gaan tot het

%8 Besamusca 2002
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wraken van Walewein. Als publiek weet je dat es letel anders aan de hand is en vrees je voor het

leven van de eerzame jonge knaap. Maar misschetadiele mogelijkheid tot humor hier wel.

(19). Vers 1816-1823: Koning Arthur klaagt dat Vedéen moet zijn omgekomen omdat de jongen op
Gringolet hem het laatst richting de ‘slechte #aly gaan. Dit zou Walewein niet hebben overleefd.
Gelukkig weten we als publiek wel beter; want hredeae uiterste is aan de hand, de gehele inhoud
van het kasteel is in gene zijde door Walewein. MvMaschien grappig is, is dit verschil tussen kenni

van het personage Arthur en het publiek. Als luéste of lezer besef je hoe groot dit verschil is.

(22). Vers 3059-3061: Walewein is zojuist aangekoimeRavenstene, het kasteel van Amoraen. Deze
koning is in het bezit van het zwaard met de tvilegen, dus dat is goed nieuws voor onze held.
Echter, Amoraen kent Walewein en zegt hem datrtighs eens over heeft nagedacht hem op te
zoeken. Als Walewein vraagt of hij dat meent, amslb Amoraen: “Jaic here, bi mire wet, / Dat

zuldi noch heden bet / Weten dan ghi hebt ghedagers 3059-61) Hier weet Amoraen kennelijk
meer dan Walewein en het publiek, wat zorgt voangpmg. Of het ook voor humor kan zorgen lijkt

me zeer de vraag. Het publiek zou hier een soorzeauwachtige innerlijke lach hebben kunnen
voelen vanwege het onbekende avontuur dat vooededtaat. Je zou kunnen zeggen dat men ‘de bui

al wel zag hangen’ en daar misschien de humorrvéon zien.

3.5 Komische climax

(38). Vers 6121: "Ende dit wiket staet al ontploké Walewein en Roges zijn net via een
ondergrondse gang bij het immense, zwaarbeveifigd@angekomen. Roges merkt dat het etenstijd

is, want er zijn dienaren bezig met tafellakengemechten. Ook staar er een deurtje open.

Hoe handig is dat! De verteller heeft al flink watsregels versleten aan het beschrijven van de
onneembare vesting en na het geluk van de gehaorgahg onder de rivier met de scherpe brug
komt de (anti)climax van de opbouw: het poortj@stpen. Walewein kan zonder enige moeite de
vesting binnenstappen. Het heeft humoristisch pieelomdat het de domheid van de tegenstanders
aangeeft, het gemak dat Walewein soms heeft mesobggnlijk onmogelijke situaties en de simpele
manier waarop de auteur het probleem van Walewsosb Uyttersprot heeft het in haar proefschrift
over ironie om de volgende redenen; de vertellrdadere romanpersonages vertellen over Endi,

waarbij deze burcht als ongenaakbaar wordt afglelseti Zo wordt de spanning voor het grote Endi-
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avontuur alvast flink opgevoerd waardoor er eeordjgantie ontstaat met de uiteindelijke

beschrijving van de gebeurtenissen aldaar.

(55). Vers 9412-9559: Walewein vertelt aan Ysablelkehij haar moest bevrijden voor koning
Amoraen. Maar hij belooft dat hij Ysabele nooit zafloochenen. Als hij het zwaard met de twee
ringen weer heeft teruggevonden zegt hij Ysabdldigdaarmee de macht heeft om haar te houden,
want niets is waardevoller voor de koning dan datard. De liefde voor Ysabele brengt Walewein in
een lastig parket. Want het zwaard met de tweenmgoet naar degene van wie hij het zwevende
schaakbord krijgt; koning Wonder. De verteller lidirevel spanning voor de ontknoping voor op deze
manier. Hoe gaat Walewein dit probleem oplosserZddéunnen zeggen dat de komische climax
wordt voorbereid, want zoals we zullen zien is kgnAmoraen gestorven als Walewein daar arriveert
(vers 9557-59).

Dit lijkt me een potentieel humoristische simpetossing voor een ingewikkeld probleem.
Misschien zelfs een anticlimax, daardoor met grgqpy@rking. Het zou tegelijkertijd een knipoog
kunnen zijn naar de romans waarin de liefde tugsistan en Isolde centraal staat. Hierin moet de
hoofdpersoon zich in onmogelijke bochten wringendewederzijdse liefde voor Isolde vol te
houden en tegelijkertijd zijn heer (Mark) niet erraden. Want ook Tristan moest Isolde halen voor
een ander. Walewein zit het daarentegen wel hgehee. Al deze elementen zorgen voor

humoristisch potentieel.

3.6 Bedrogen bedrieger

(48). Vers 7975-8076: Er is in dit verhaal ook &eraan een ‘bedrogen bedrieger’, namelijk Ysabele.
Er is een spion, een ridder die haar continu igaten houdt om haar reputatie te kunnen schenden.
Door een gat in de muur te maken wist deze mardediefde tussen Ysabele en Walewein. Omdat de
ridder jaloers is op Walewein gaat hij meteen mi@akoning om verhaal te doen van het verraad van

zijn dochter.

Het lijkt me geen potentieel humoristisch stuk ota als publiek met de held meeleven en ook met
Ysabele die onze held wil helpen te ontsnappedazé benauwende situatie. De bedoelingen van de
spion zijn tevens oneerbaar, deze is al jarenpuitat schenden van Ysabeles reputatie. Dit gegeven

werkt tegen het zomaar aannemen van het bestadwwaoristisch potentieel in deze passage.

%9 Uyttersprot 2004, p. 109-110
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4 Deelvraag |: (b) Toegevoegde indicatoren

Ander e passages met humoristische potentie

In deze paragraaf behandel ik een aantal indigawigeniet in het rijtje staan dat ik aan het beggah

in mijn beschrijving van de onderzoeksmethode ioftistuk 2. De hieronder behandelde passages
vallen niet onder te brengen in dat rijtje, majeh toch humoristisch potentieel te hebben. Vaak o
omdat soortgelijk humoristisch potentieel een oddel vormt van de hierboven behandelde passages
of omdat andere onderzoekers er al eens op helehezrgn.

Ik wil ze hieronder aanstippen om aan te tonerhdatijtje indicatoren waarmee we begonnen niet
volledig genoeg is om al het humoristisch potehti@ot te leggen.

Ook hier worden deze ‘toegevoegde indicatoren’ bébkll van meest voor komend naar minst voor

komend.
4.1 Hyperbool

Frits van Oostrom behandelt Beman van Walewein een apart hoofdstuk waarbij hij laat
doorschemeren dat we deze tekst best kunnen begehals kolderiek: ‘Ook de spiraal van actie en
reactie maakt vaak eerder een burleske dan bldesste indruk.*® Voor mijn onderzoek is met

name de volgende opmerking van belang:
Overdrijving lijkt een hoeksteen van de poética daRoman van Walewete zijn:*

In het vorige hoofdstuk hebben we al verschillekelen gezien dat overdrijving bijdraagt aan het

humoristisch potentieel. Daarom heb ik de hyperboeyevoegd als indicator.

(4). Vers 275-284: Walewein klaagt dat hij opgeshatit in de grot. En al zou hij er levend uitkomen
dan nog zou hij niet tevreden kunnen zijn als &tjschaakbord niet zou hebben. Ze zouden hem

belachelijk maken, zeker Keye. Walewein zou liesterven en rotten in die berg.

Deze overdreven uitlating zou ook best eens graapigen hebben gewerkt. Zouden de woorden van
Keye zo ondraaglijk zijn dat de dood een beterdtigef is? Het is natuurlijk wel een ridder waaswo
eer hoog in het vaandel staat, zo gedacht pastdietls serieuze uitspraak. Toch noem ik het hier

daar het best wel humoristische potentie heeft.

“0van Oostrom 2006, p. 266
“1van Oostrom 2006, p. 266
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(10). Vers 1089: *“Dit wonder gaet alles te boverWalewein refereert hier aan het feit dat er geen
vrouwen te zien zijn in het kasteel. Dit verwondetn nog het meest na alles wat hij in het kasteel
aan wonderbaarlijkheden heeft gezien. Zou dit rhisscniet humoristisch kunnen zijn? Zoveel

wonderen en dan de afwezigheid van vrouwen algrioetste mirakel opvatten?

(12). Vers 1351-1552: 1372-1373: De beschrijving kiat paard van de jammerende jonge man die
Walewein in het bos vindt is op zichzelf niet herg grappig. Misschien wel de opmerking van de
verteller daarna: ‘Hine levet niet dies ghelovedioé dat paert was ghedaen.’

Vers 1412: ‘Sijn adem ne rooc niet ghebose’. De@ring tijdens de beschrijving van de jongen
over zijn adem zou voor ons vandaag de dag eenrzijardk kan me voorstellen dat in de
Middeleeuwen, zonder gebitsreiniging zoals we datennen en dus rotte tanden in overvioed,
slechte adem een eigenschap was van velen.

Walewein leent de ‘cnape’ zijn paard Gringolet Zadiajongeman zich kan laten ridderen bij koning
Arthur en nog op tijd terug kan zijn om zijn jargeleden gedode broer te wreken. Dit uitlenen zien
we 0ok terug in déancelot en proseéDe auteur poogt hiermee Walewein als uitmunteret te

zetten in vergelijking met Lancelot.

In deLancelot en prosschenkt een nog naamloze een paard weg, nadgnhdpe! (het
doden van een hert) heeft bereikt. Invilaleweinbetreft het een ridder met de grootste
reputatie, die ondanks een nog onvoltooide queesheaan zijn eer is verbonden, zijn
lievelingspaard Gringolet afstaat. Deze oppositigsen alles in één richting: de dichters

willen duidelijk maken dat Waleweins handelwijze gan Lancelot overtreft.

Eigenlijk ligt het humoristisch potentieel hierbijde overdrijving. De jongen was zo mooi, zeljg zi
adem rook niet slecht. Gezien de voorafgaande geskat vertelt over zijn paard, kan ook de
contradictie zorgen voor humoristisch potentieelolflzag men zo’n slecht, lelijk paard en nooit zag
men zo’'n knappe ridder.

De intertekstualiteit in deze passage zou kunnegerovoor humoristisch potentieel doordat de
dichter een vrij duidelijk verband legt met ldencelot en prosen de hoofdfiguur in zijn roman nog

beter acht dan Lancelot. Een verband met overdgjlijkt hier aanwezig.

(23). Vers 3089-3091: ‘Diet prisen woude, / Ic waniee omme waken soude / Menighen nacht: het
was so goet! Dit is nog een voorbeeld van hetomgydreven verwoorden van de grote

prijzenswaardigheid van al wat er te zien was irvkeblijf van koning Amoraen. Dit overdreven

42 Besamusca 1993, p. 61
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beschrijven vinden we vaker, zoals al gezien bijgaard van de jonge ridder aan wie Walewein
Gringolet schonk en zullen we nog zien bij bijvosell de beschrijving van Ysabele (vanaf vers
3421).

(25). Vers 3417-3418: Koning Amoraen vertelt vgn iefde voor een dame die Walewein moet gaan
halen in ruil voor het zwaard met de twee ringeat ID)j zo lang zonder haar moet leven, hij vreest d

hij er om zal sterven. De overdrijving zorgt wellliczoor humoristisch potentieel.

Het grappige is ook dat Amoraen later in het verbak gestorven blijkt te zijn. Ik behandel deze
kwestie onder ‘komische climax’. Het lastige is wlal dit pas achteraf gezien humoristisch poteintiee
bevat en als we aannemen dat het verhaal mondedirdjvoorgedragen, is dit of enkel grappig voor

de goede onthouder of meer iets voor een tweede kee

(27). Vers 3454-3593: Om Ysabele te krijgen zal 8Madin eerst een zeer beveiligd fort moeten
binnendringen. Het is ommuurd door twaalf murederanet vele wachttorens, tussen elke twee
muren stroomt een rivier. De poorten zijn van medagij deze poorten staan wachters, uitgerust

alsof ze ieder moment ten strijde zullen trekken.

Deze beschrijving zal bij het publiek enigszinsgraekkend hebben kunnen werken. Maar ook
humoristisch omdat ze weten dat Walewein het oppéandere wijze toch wel voor elkaar krijgt om
de prinses te bevrijden. Het ogenschijnlijke onntiggevan deze opdracht zorgt voor het
humoristisch potentieel. Hoe groter de moeilijkisgihad, hoe meer het publiek zich verkneukelt over
hoe het precies zal gaan verlopen. (Tevens worahreide opbouw gewerkt naar een komische

(anti)climax.)

(45). Vers 7630-7636: Uit deze passage blijkt datalwein bijna zeshonderd man het leven heeft
benomen. Dit getal is een optelsom van alle gesiden in het kasteel van koning Amadijs, die met
de twaalf poorten. Ook in andere gevechten snenvitd wat ridders dankzij Walewein. Dit getal
spant nog de kroon omdat Walewein hier in zijn jeergrantwoordelijk voor is. Dat één man zulk een

schade aanrichtte kan humoristisch werken.

(51). Vers 8280-8334: Alles in d&¥aleweinis groots, heel erg goed of juist heel erg sleebh goed
voorbeeld van deze overdrevenheid vinden we irregets 8280-8334. Als Walewein gevangen
wordt genomen door de koning en de zijnen, vediNerteller dat er nog nooit zo’'n zorg, zo’n rouw
IS geweest als toen. Daarna worden de geliefdemnrkerker gegooid. Niet zomaar een, nee, de
verteller gelooft dat er nooit eerder zo’'n verskkelijke kerker was gebouwd. Walewein werd in

zulke sterken boeien gevangen dat zelfs een paandgniet los zou kunnen trekken. Walewein
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beklaagt zich erover dat nooit eerder een liefdee verraden als op dat moment hun liefde voor
elkaar. Dat zij spoedig zouden sterven deerde letnze vonden het vooral erg dat ze niet bij elkaa

opgesloten waren.

Deze enorme overdrevenheid zien in de hele teksemzhillende plaatsen terug. Ondanks dat het
eigenlijk een vrij treurige scene is (onze heldopgesloten, net als zijn grote liefde), bevattbeh
humoristisch potentieel. Dit ligt dan weer vooradie herhaling van de overdrijving. Eerst de roaw e
zorg, dan de kerker, dan de liefde met als kerdeofmart het beklag dat ze niet bij elkaar zijn

opgesloten. Deze herhaling zorgt dus voor het histigzh potentieel.

4.2 Intertekstualiteit

Dat Bart Besamusca een b&tieheel weidt aan intertekstualiteit in drie Arttmmans (waaronder de
Walewein lijkt me reden genoeg om aan te nemen dat deé adlkslei verwijzingen bevat naar andere
middeleeuwse teksten. In het lijstje indicatorexastvel een specifiek soort intertekstualiteit,
namelijk: stijlkenmerken/conventies van een ana@errg in nieuwe context. Bij de komische
versvertellingen wordt hierbij gedoeld op de boerde Lacarise den keitiff waarbij het genre van
de vita gepersifleerd wordt. Dit is dus een vorm irdertekstualiteit, maar intertekstualiteit als
overkoepelende term lijkt me een handiger, meempbeat hulpmiddel om humoristisch tekstueel op

het spoor te komen.

(1). Vers 1-179: De eerste tekstplaats waar sprakéhumoristisch potentieel zou kunnen zijn is het
begin van de tekst. Het zwevende schaakbord vémselain koning Arthur en de zijnen zoals ook de
heilige Graal dat doet iQueste del Saint Graalf de Middelnederlandse versie in de
Lancelotcompilatiede Queeste vanden Grate Ook magische schaakborden zijn in het genre niet
onbekend® Besamusca verdenkt de dichters vamtgeweinervan te willen concurreren met de

Queste

Het publiek kan verwachten dat de tegenstellingdns/erhaalelementen in @éaleweinen

de prozacyclutancelot-Graalin het verdere verloop van de Middelnederlandsgaroeen

rol zal spelen. Naar ik meen wordt die verwachtingelost?’

3 Besamusca 1993

44 Zie voor deze boerde Eykman 2002, p. 142
4> Besamusca 1993, p. 45

6 Besamusca 1993, p. 44-45

4" Besamusca 1993, p. 48
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Ook sprake van intertekstualiteit is waar Keye Wiai@ bespot door, net voordat de ridder vertrekt,

het volgende te zeggen:

“Here Walewein, maerct ende verstaet:
Haddi ghenomen enen draet

Ende hadde den ant scaec ghestrect,
So mochtijt nu hebben ghetrect

Dat u niet ne ware ontvaren.”

(Vers 175-179)

Het is voor ons als moderne lezer niet meteen tjkideat er met deze uitspraak beoogd is door de
auteur van de tekst. Het kan evenwel zijn geschreve de persoon Keye te (her)typeren, maar we
mogen niet uitsluiten dat hier misschien sprakeiseen (misplaatste) grap van Keye. Keye komt
ook in deYvainvan Chrétien de Troyes voor als een besp®tter.

Een aantal versregels later laat koning Arthur Kegéen genoeg te hebben van zijn woorden en wijst
hem op het feit dat hij (Keye) niet de queestedkidan te gaan, in tegenstelling tot Walewein. Het

publiek zou het hiermee eens kunnen zijn.

(11). Vers 1280-1285: Het zwaard met de twee ringeirdt hier geintroduceerd, hetgeen het publiek
niet verbaasd zal hebben omdat in vele Arthurrorsanaske is van een magisch zwa&rd.

Het lijkt er dan ook op dat deze vorm van intertedteit niet echt wijst op humoristisch potentiee

(18). Vers 1707-1754: De jongeman aan wie Walewgmnpaard schonk komt aan bij Cardole op
Gringolet. In die passage komt Keye aan het woorgegt daarbij weinig positiefs over onze held
Walewein, net als in passage (1). De koning maemt ¢lan ook tot twee keer toe tot zwijgen, daar is
tenslotte iedereen meer bij gebaat. Voor het pkilaii Keye een ‘pain in the ass’ zijn geweest omdat
dit personage, telkens wanneer hij ten tonele grécsteevast de rotzak uithangt tegenover degene
die in het verhaal de goede rol vertofkHierdoor zouden de uitlatingen van koning Arthial weer

als humoristisch opgevat kunnen worden:

“8 Besamusca 1993, p. 82-83
9 Besamusca 1993, p. 52
% Johnson en Claassens 2000 p. 501
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En:

Besamusca vermeldt de volgende passages\iviadieweinwaarin de portrettering van Keye naadloos

“Wildi ons vurste,

Heer Keye, gehven vandese tale,
So dadi uter matene wale:

Wi hebber of ghehoort ghenouch”
(vers 1736-39)

“Here Keye, waert u ghevouch

Van deser talen hebwi ghenouch.

Bi Gode! Van uwen quaden scerne
Stonde ons herde wel tonberne.
Hebbic Walewein aldus verloren,

Bi al dien dat noit wart gheboren,
Ghi mochtets noch wel werden erre!”
(vers 1747-54)

aansluit op d&'vain

(26). Een vergelijking van Ysabele met de twee Ysaln verzen 3441 en 3442 zal later in het
verhaal nog van belang blijken voor de opbouw dagkomische climax zoals beschreven in passage
(55).

(34). Vers 4938-5087: De messcherpe brug overdileigende’ rivier. Het is een concept dat ook in
andere romans voor korftHet publiek was hiermee waarschijnlijk wel bekewodls ook blijkt uit
andere passages en elementen (Bijvoorbeeld damdkgye en hoe het er aan het hof van Arthur aan

toe gaat.). Het terugzien van zo’'n element uit amgerhalen kan humoristisch werken en een lach

In deWaleweinverschijnt de hofmaarschalk ten tonele als destmpe spotter, die
Waleweins vertrek van ironisch commentaar vooiEigt172-199). Deze spotzucht wordt in
het vervolg van de roman nog enkele malen benadrifkborbeeld bij de komst van de cnape
aan Arturs hof (vs. 1718-1753). Verder blijkt Wagbijzonder beducht te zijn voor Keyes

reactie als zijn queeste zou mislukken (vs. 275-8861-5059§"

*1 Besamusca 1993, p. 83
*2 Johnson en Claassens 2000 p. 503
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der herkenning teweeg brengen. Bart Besamuscaapijset feit dat Walewein in tegenstelling tot
Lancelot niet is voorbestemd om de brug over tieest®’

De onderaardse gang betreft ook een interteksiizeel Het lijkt erop dat hier ironisch wordt
gespeeld met de moeilijkheid van de brug. Walewssat, in tegenstelling tot Lancelot en Gauvain,
met gemak aan de overzijde te komén.

Als het publiek bekend is met deze stof is hierezadprake van humoristisch potentieel.

(61). Vers 11103-11172: De verteller zegt dat sogemibeweren dat Walewein en Ysabele trouwden
en dat Walewein koning werd na de dood van ArtAalf gelooft de verteller dit niet, maar hij

ontkent het ook niet omdat het wel eens waar zowmdn zijn. Even later oppert de verteller dat het
ook mogelijk is dat Walewein samen met Ysabele sgeftijn naar zijn kasteel ging en daar alom

werd geéerd.

Dit heeft humoristische potentie omdat het publiglarschijnlijk bekend is met de traditie van de
Arthurromans. En hierin is het verloop van het frevan Walewein al opgetekend. De auteur kan niet
met zekerheid zeggen of Walewein wel of niet troewchdat dit niet zou stroken met hoe Waleweins
leven in andere verhalen beschreven wordt. Hetigdubbu daarom om deze kunstgreep hebben

kunnen lachen, daar ze wellicht bekend zijn mevdrbalen.

4.3 Lachmanifestaties

Zoals al even voorbij kwam in hoofdstuk twee, #johmanifestaties goede referenties wanneer het
gaat om de houding ten opzichte van lachen. Maakoonen lachmanifestaties aanstekelijk bedoeld
Zijn en zouden ze dus humoristisch potentieel ammén geven. Bart Besamusca paste de methode

van de lachmanifestaties toe opMalagisen zijn werkwijze daarbij is de volgende:

[Ik heb] alle passages genoteerd waarin opgementdivadat personages lachen. Langs deze
weg beschikken we over een bestand aan middeleeeasies op komische situaties. We
kunnen nu nagaan wat humoristisch is voor een pagsouit een middeleeuwse tekst en in
het verlengde daarvan voor het geintendeerde puldie deMalagis. Het ligt immers niet
voor de hand dat middeleeuwse toehoorders — delspoerdelijke uitzonderingen

daargelaten — chagrijnig reageerden op situateesaliachlust opwekken van de personadges.

3 Besamusca 1993, p. 63
** Besamusca 1993, p. 64
%5 Besamusca 2002, p. 67
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Omdat lachmanifestaties ons meer kunnen zeggerhoveor in de tekst en in de Middeleeuwen, lijkt

het me noodzakelijk dat we de lachmanifestatiedegen aan de indicatoren.

(9). Vers 1015-1050: Hier lacht Walewein voor deéde keer expliciet in het verhaal. Dit keer is dat
uit beleefdheid of welgemanierdheid. Nadat koningrnder hem aanbiedt te nemen wat er
voorhanden is in zijn zeer luxueuze kasteel antdiddfalewein lachend: “Hier es, here, ghenouch. /
Mine ghebreket ghene sake. / Ic bem herde weleengke.” (vers 1048-50)

In de verzen daarvoor (1015-1021) neemt Waleweiatplop een stoel die hem beschermt tegen
donder en bliksem. Deze zogenaamde beschermermd&aet in andere vormen voor in
verschillende Arthurromans en daarmee treedt Pernmidialoog met de tradit®.De auteurs van de
Waleweinnemen stelling tegen de prozacydlascelot-Graaldoor hier de tegenstelling van de
natuurlijke bescherming door edelstenen in de lranbnde zetel en de bovennatuurlijke vernietiging
van de Siége Périlleu.Of deze intertekstualiteit ook humoristische ptigeheeft is niet goed aan te
tonen.

In verzen 870-906 lezen we een beschrijving vargaeezende wonderbed waarop Walewein herstelt
van zijn gevecht met de draken. Een dergelijk lbadtsn contrast met de verwondende Lit de la

Merveille uit deLancelot-Graal® Het humoristisch potentieel is wederom lastig teawijzen.

(24.) Vers 3374-3375: ‘Die coninc was blide endgcto/ Als hi dat horde enze zere vro’. De koning
lacht hier van blijdschap, opluchting en geluk. @&in accepteert de voorwaarde voordat Amoraen
het zwaard met de twee ringen overdraagt aan heatewein zal Ysabele halen voor de koning,
hetgeen de grootste wens is van Amoraen. Er vimsinget iets humoristisch plaats waardoor de

koning lacht. Derhalve kunnen we hier niet sprekam humoristisch potentieel.

(28). Vers 3781: De rode ridder die de dame misbkindordt hier beschreven als iemand die niet
spreekt en lacht. Hieruit zouden we iets kunnenakam over de houding tegenover lachen. De rode
ridder is een misdadig persoon, dat blijkt uit édegle passage, en dat hij niet lacht of spreektitwor

hier genoemd als een slechte eigenschap.

(32). Vers 4825: ‘Ende loecht daer omme ende wWdiele.” Walewein hoort het beklag van de ziel
van de rode ridder jegens diens ouders. De vad#drguzijn misdaden enkel toe en stond er bij te
lachen en was blij. Terwijl, als hij hem zou heblgekastijd en geslagen totdat hij stillag nooit tot

zulke daden zou zijn overgegaan.

% Besamusca 1993, p. 48-49
" Besamusca 1993, p. 51
%8 Besamusca 1993, p. 58
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Hier wordt het lachen juist als negatief afgesaidd De vader stond zogezegd te lachen bij de
misdaden van zijn zoon. Hierdoor is de rode ridifehet slechte pad gebleven. We moeten hier het
lachen als figuurlijk opvatten en er is dus nietppigs, ook is het geen aanval op het lachen op
zichzelf. Het draait hier om de verkeerde houdiag gie vader en wat dat als gevolg heeft gehad voor

de levenswandel van diens zoon. Geen humorististgnpeel dus.

4.4 Spe van deverteller

Uyttersprot heeft het in haar werk over literaipeltetjes die de verteller speelt met zijn publiek:

Bij een progressieve lezing, waarbij men kleinestg&helen volgt en interpreteert, kan men
niet anders dan besluiten dat de verteller eertesjgetpeelt met zijn publiek. Deze manier van
lezen sluit overigens goed aan op de manier waampliteratuur beleeft in vertelsessies.
Men geeft zich over aan de voorstelling en ladt eictertainen door een
voordrachtskunstenaar die, ondermeer door eerkiety spel van al dan niet achterhouden

van informatie, de spanning geleidelijk opvaért.

Het lastige aan zo'n indicator is het volgende vadsmet deze indicator op zoek gaan naar
tekstfragmenten komen we uit op een enorme hoesigeibkstplaatsen waarin de verteller gebruik
maakt van bijvoorbeeld verbale ironie, ironie vanverteller, structurele ironie en intertekstuele
ironie %° Daarbij zouden dan misschien ook nog andere itatiea gerekend kunnen of moeten
worden waarmee ik begonnen ben, zoals dramatisghiei Zodoende gaat het te veel lijken op het
onderzoek dat Uyttersprot al gedaan heeft en drijve echter verder weg van ons doel: humoristisch

potentieel blootleggen.

Een ander belangrijk punt dat door Uyttersprot waaen wordt gebracht is de bespreking van de
reputatie van Walewein door verschillende romargpeages en de verteller die contrasteert met de
daadwerkelijke acties of het gedrag van onze felte vermeldt ook nog: ‘Er is geen enkele reden
om aan te nemen dat de romanpersonages niet adntenening staan, maar dit ligt anders bij de

verteller die, zoals eerder is gebleken, zijn plblvel meer op een verkeerd spoor Zet.’

%9 Uyttersprot 2004, p. 114
0 Uyttersprot 2004, p. 115
61 Uyttersprot 2004, p. 130-131
62 Uyttersprot 2004, p. 131

43



Humoristisch potentieel in dgoman van Walewein

Omdat ‘spel van de verteller’ eigenlijk grotendesdsnenvalt met verschillende soorten van ironie en
dus met het onderzoek van Uyttersprot, noem ik odeee indicator de passages die niet duidelijk te

plaatsen zijn bij ironie maar wel humoristisch paigsel hebben vanwege de verteller.

(2). Vers 217-224: Een curieus moment infdaleweinis het moment dat Walewein net na vertrek het
zwevende schaakbord binnen handbereik heeft maaidielurft te pakken vanwege de angst het
voor de ogen van de koning en de zijnen (die sia&ijken hoe Walewein vertrekt) weer te verliezen.

Ze zouden hem daarom belachelijk maken.

Zou het publiek bij deze woorden niet een kleintjeegegniffeld hebben? Het verhaal zou immers erg
snel zijn einde hebben als Walewein het object emebemachtigt. Het publiek weet dit en weet
waarschijnlijk ook wel dat een verhaal met Walewnide hoofdrol wel wat meer avontuur en
spanning met zich mee zal brengen. Met deze kwregigveet de verteller het publiek mee te laten
voelen en heeft als reden hiervoor de eer van belzk Zodoende wordt een eerste nadere
kennismaking met Waleweins (eer)gevoel gepresahteratit verhaal. Uyttersprot noemt in dit geval
de reputatie van Walewein waaraan in deze passeggaantwoord wordt. Het is niet de gewoonte

dat Walewein terugdeinst voor mogelijke risict’s.

(52). Vers 8429-8502: Twee opvallende elementeteaeitkaar in het werk van Vostaert: hij vergeet
het zwaard met de twee ringen te vermelden oprdgwesg. Dit maakt hij snel nog even goed in
versregel 8429-38. Daarna, als Walewein samen s@béfe weer terug is bij Roges de vos, blijkt dat

Roges beschikt over een paleis in zijn tuin (v&82}.

Zou het publiek hier zomaar aan voorbijgegaandijpouden ze dit als humoristisch ervaren hebben?
Wellicht speelt hier het feit dat het verhaal itetbewerd voorgedragen een rol. Enkel voor de

oplettende luisteraar zou dit op kunnen vallen.

(60). Vers 11062-11101: Aan het einde van het \ayhg Arthur in Cardoel, is opeens iedereen
aanwezig: de vader van Roges (eveneens genaamd,Roging van Ysike) en Assentijn (vader van
Ysabele).

Een raar gegeven omdat deze nu opeens blij iSjdatachters liefde naar Walewein uitgaat. Was dit
niet dezelfde Assentijn die tot twee keer toe mataldein vocht in zijn kasteel met de twaalf muren,
Walewein opsloot, evenals zijn dochter en hem éeddvilde brengen? Nu is opeens alles koek en ei

en is hij zelfs blij dat Walewein zijn dochter twiu Deze scene doet denken aan het einde van een

83 Uyttersprot 2004, p. 124
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musical waarbij alle belangrijke personages nogéw podium betreden om het eind goed al goed

eens goed aan te zetten. Deze enorme omslag vantiis®ezit humoristisch potentieel.

4.5 Antropomorfisme

Dieren spelen een belangrijke rol in middeleewitsealtuur zoals blijkt uit de overgeleverde falmts
verhalen over Reynaert de vos. Door dieren te gedmals personages, door ze menselijke

eigenschappen toe te kennen, kan gezorgd wordearhdithMann schrijft het volgende hierover:

In beast epic, they are allowed free rein, and timgnicry of human speech and action is the
source of comedy. The linguistic abilities whiclppasedly differentiate the human and the
animal are shown up as mere show, but the skiliagehuity with which they are exercised

becomes a matter for amusement and admir&tion.

Wackers stelt het scheppen van afstand verantwijirdeor komedie inVan den vos Reynaerde

Reynaert the Fox: Evil, Comic, or Both?

[...] the author ofVan den vos Reynaer@eesents his story in such a way that the pulacan
choice. The scenes in his tale have a double agpedhe one hand they often handle serious
matters; they present deeds that in reality woelddnsidered as wrong. On the other hand
these deeds are carried out by (fictional) animiiss creates a distance from reality, makes

the public feel superior, and is one of the aspibetsmake the comic effects possiBie.

Dus het toekennen van menselijke eigenschappedie@an kan humoristisch werken, onder andere
vanwege de gecreéerde afstand tussen de pers@magespubliek. In dgévaleweinis er vaker sprake
van dingen die menselijke eigenschappen krijgegeidieht en ik heb daarom de overkoepelende term

antropomorfisme toegevoegd als indicator.

(3). Vers 265-267: Hier zegt de verteller het valde: ‘Hine horde daer creature ne ghene: / Inden

berch waren stene / Daer hi jeghen mocht spreken!’

Naar mijn mening zou hier ook sprake kunnen zijm amoristisch potentieel door middel van het
personifiéren van iets levenloos, in dit geval sterwaartegen Walewein dan maar zou kunnen praten

bij gebrek aan levende wezens.

%4 Mann 2009, p. 52
%5 Wackers 2006, p. 313
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In dit geval is er dus geen sprake van een dieay m@n object. Dit komt meerdere malen voor in de
Waleweinzoals we reeds hebben gezien. Omdat het ideeetarelide principe uitgaat, het toekennen
van menselijke eigenschappen aan iets dat nietefidns, reken ik ze alle onder de noemer
antropomorfisme. Zoals Wackers en Mann al steldanhet duiden op humoristisch potentieel en kan

het derhalve niet ontbreken bij het onderzoek haaror.

4.6 Oorded over vrouwen

Het humoristisch potentieel zit hem bij de volgepdssages in de negatieve typering van vrouwen

waar dan vooral de mannen het over eens zoudereRuzim.

(31). Vers 4730-4735: Hier loopt de jonkvrouw (bvalewein gered heeft van de rode ridder en weer
veilig heeft teruggebracht naar haar oom) naar Wkiletoe bij het afscheid en kust hem op de mond

waar allen bij stonden. Dat gegeven kon haar eeediet van weerhouden zegt de verteller ons.

Dit zou humoristisch kunnen werken daar het wadrdigk niet echt een gepaste actie is van de dame
om een ridder in het openbaar te kussen. Zekewaieheer ze deze eigenlijk niet kent. Aan de andere

kant heeft Walewein wel haar leven gered, dus risads het in deze situatie wel geoorloofd.

(41). Vers 7390 en 7410: De verteller zegt iegemleens over vrouwen, zoals al eerder voorkwam in
deWalewein ‘Menichsins es vrouwen ghedochte / Daer si taerkdare zinne.’ (vers 7390-91)

Ook legt de verteller een opmerking over vrouweddrmond van zijn personages, in dit geval de
koning: “Vrouwen hebben enen zede: / Si moeterbbakhare begeren; / Het en mach hem niemen

weren, / Al soudt enen man sine ere / Costen.fqvé&10-14)

(56). Vers 9654-9677: In deze regels wordt vertieidde twee geliefden graag elkander de liefde
hadden betoond ware het niet dat Roges in hunrbyas. (*...om datsi niet en wilden / Dat die vos
saghe hare jolijt.” vers 9658-59) Even later, alsl&®Wein slaapt, weet Ysabele zich er toch niettean
weerhouden en kust Walewein terwijl hij slaapt artdekijkend oog van Roges. Opvallend dat de

vrouw wederom het initiatief neemt en zich niet Kagteugelen’.
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5 Deelvraag |: (c) Conclusies

Bevindingen en eerste conclusies:

In dit hoofdstuk maak ik een analyse van de bengeln die ik in de twee voorgaande hoofdstukken
gepresenteerd heb. Dit hoofdstuk bevat vijf parfegraeen eerste paragraaf met algemene
bevindingen, een paragraaf voor de indicatorenhearidstuk 3, een voor de indicatoren die niet voor
komen in deNaleweinen een voor de toegevoegde indicatoren van hatfdstin een vijfde

paragraaf vat ik het voorgaande kort samen enigeehcluderend het antwoord op de eerste

deelvraag.
5.1 Algemene bevindingen en opmerkingen

Van de indicatoren komen de volgende voor in dsttek

- pak slaag

- gebruik van een list

- taalgebruik: beeldspraak (erotische toespelirtygrbelzinnigheid) en contrast situatie en
taalgebruik

- dramatische ironie

- komische climax: voorbereiding, verloop en onfbing

- bedrogen bedrieger

Het blijkt veel voor te komen dat een passage d& woren komt onder een bepaalde indicator niet
aanwijsbaar garant staat voor humoristisch potelntizaarnaast blijkt dat er ook passages zijn ijie b
gebruik van alleen deze indicatoren niet naar veamnen, maar wel humoristisch potentieel lijken te
hebben.

De scheidslijn tussen indicatoren is soms vaagcbdltende indicatoren lopen in elkaar over, staan
met elkaar in verband of duiden het zelfde humigdbktpotentieel aan.

Om deze redenen is het moeilijk, zo niet, onmagedijspreken van een methode met vastomlijnde
elementen die humoristisch potentieel aanwijzealZik nog duidelijker zal laten zien in de
volgende paragrafen en het volgende hoofdstuk,enogé passages met humoristisch potentieel
bekijken vanuit verschillende indicatoren. Hierpipet ook rekening gehouden worden met andere

elementen dan enkel de genoemde indicatoren.
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5.2 Bevindingen deelvraag | (a)

Hieronder presenteer ik de individuele indicatorerarbij ik in zal gaan op de kenmerken ervan in de
Walewein

Voordat ik over ga tot het bespreken van de indiestt even een klein overzicht in een tabel.

Hieronder kunnen we zien welke passages bij welltieator horen en of die passages wel of geen
humoristisch potentieel lijken te hebben. Wannegémeel het geval is, zijn er twee mogelijkheden: er
is humoristische potentie, maar dat is niet heblgevan de betreffende indicator (derde kolom)rof e

is humoristische potentie waarvan de oorzaak \geblj de betreffende indicator (vierde kolom).

Geen humoristische Wel humoristische Wel humoristische
potentie potentie -indicator potentie +indicator
Pak slaag (6) en (16) (5), (14), (15), (21),

(29), (30), (33), (39),
(40), (43), (44), (50),
(53), (54), (57) en (59)

List (7) en (36) (35) en (47) (13), (37), (42) en (4B)
Taalgebruik (8), (20) en (49)
Dramatischeironie (17) en (22) (19)

K omische climax (38) en (55)

Bedrogen bedrieger (48)

Tabel 1: passages ingedeeld onder indicatoren (siok 3)

(In de tabel zijn alle passages opgenomen ondediEtor zoals die in hoofdstuk drie gepresenteerd

zijn.)

In een tweede tabel heb ik alle indicatoren digeonrvoor humoristisch potentieel opgesomd in de
volgorde waarin ze reeds behandeld zijn in deZptserOnder iedere indicator staat hoeveel keer ee
andere indicator voor komt in alle passages sadw®Rrijgen we een iets scherper beeld van de

samenhang tussen verschillende indicatoren en eetmenten.
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Pak slaag| List| Taalgebr. Dram. ir Kom. cl. Bdulrdr. | Tot.
Pak slaag / 1 / 1
List 3 / 4
Taalgebruik 21 2 / 23
Dramatische ironie 11 8 / / 19
Komische (anti)climax 3 / / 3
Bedrogen bedrieger / 1 / / / 1
Hyperbool/understatement 26 / / / 1 / 27
Intertekstualiteit 4 2 / 7
Lachmanifestatie / / 1 / 1
Antropomorfisme 6 / / 6
Oordeel over vrouwen 1 / / / 1
Totaal 75 14 1 / 2 1 93

Tabel 2: indicatoren binnen indicatoren

(In de tweede tabel kunnen we zien dat er 75 kedera indicatoren voor komen in alle passages die
vallen onder de indicator ‘pak slaag’. In die pagsakomt drie keer de list voor, 21 keer taalgédrui

elf keer dramatische ironie enz.)

5.2.1 Pak daag

Een aantal opvallende kenmerken: deze indicatdrigt meest voor te komen in @éalewein Maar

liefst achttien passages beantwoorden aan heslpal’. Het is van belang te weten dat ik onder pak
slaag zo’'n beetje al het fysiek geweld heb genodatéan de orde komt in ¥éalewein Het betreft

hier dan steeds veldslagen of duellen. De voorkeedlie Fred Lodder naar voren haaltachen om

list en lustgaan vooral over het fysiek mishandelen van diegeiie hun verdiende loon krijgen

omdat zij iets hebben geflikt bij een ander. HeseRil is dus groot met het pak slaag waarmee we te
maken hebben in d&alewein Een andere observatie is dat er inNEdeweinnaast duellen tussen
mensen ook sprake is van confrontaties tussen erenmonster, monster en dier, mens en dier, dier en
dier, mens en object, geest en mens en duiveiiken.|Ook hieruit blijkt dat het pak slaag in een

Arthurroman van geheel andere aard is dan hetlpal #1 de komische versvertellingen.

In alle gevallen zorgt het pak slaag niet voorthanoristisch potentieel. Steeds is er sprake van ee
ander element (of indicator) dat zorgt voor hetweerig zijn van humoristisch potentieel. Omdat er
sprake is van een ridderroman, lijkt de aanwezijkiah een pak slaag iets vanzelfsprekender dan bij
bijvoorbeeld de komische versvertellingen waardwirpubliek dit gegeven op zich waarschijnlijk
niet als humoristisch ervaart.

Doordat de passages die vallen onder ‘pak slaaK lange stukken tekst zijn, komen er veel andere
indicatoren in voor. Dit is goed te zien in tabéli@boven. Met name de hyperbool en het taalgkbrui
dragen bij aan het humoristisch potentieel. Dégas belangrijk gegeven omdat het pak slaag op
zichzelf dus niet zorgt voor het humoristisch ptigsl in de betreffende passages.
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Van de twintig passages, die dus geen van allepe& humoristisch zijn vanwege het pak slaag, zij
er twee passages zonder humoristisch potentieehaifvan het humoristisch potentieel zeer
twijfelachtig is. Dat zijn passages (6) en (16).d2este betreft de passage waarin Gringolet egn kla
uitdeelt aan een van de jonge draken van het dnaisénNaast dat het een dier is dat vecht tegen een
monster, lijkt er geen reden om aan te nemen dgireke is van humoristisch potentieel. Dat er
antropomorfisme in het spel brengt misschien tlifiet paard helpt zijn meester door ook te vechten
Gringolet verlamt de draak zodat Walewein het kakaa afmaken. Maar het paard werd in het nauw
gedreven zoals ook in de tekst staat vermeld, dodédit het instinctief.

De tweede passage is die waarin Walewein alle isvgoman een tolkasteel vermoordt met als enige
reden dat dit tolkasteel al jarenlang zorgt vodraihvoor passanten. Hoewel er wellicht sprakesis v
een hyperbool, is het erg twijfelachtig of dit huistisch potentieel heeft. Het lijkt niet echt een
ridderlijke daad; misschien waren er vrouwen eml&en? Zou Walewein ook die hebben beroofd
van het leven? Dat zijn geen grappen, het geefaaleiding tot het onder de loep hemen van het

gedrag van Walewein. Dit is echter iets dat in &esher onderzoek zal moeten gebeuren.

Wat we ons uit het voorgaande al voorzichtig kunai@nagen is: hoe serieus moeten of kunnen we de
gevechtsscenes in dealewein(of in ridderromans) nemen? Déaleweinblijkt ook op andere punten

te verschillen van andere Arthurromans als het gamatie beschreven gevechtssituaties. IRoiman

van Waleweirwordt, in tegenstelling td®arzivalenDiu Crone veel gedetailleerde informatie

gegeven over de doodsoorzaak en verwondingen. Quikt dValewein een enorme hoeveekheid
tegenstanders waar dat in andere verhalen nigiwfelijks gebeur®® De volgende conclusie wordt
vermeld in een artikel van Norbert Voorwinden wadrij gevechtsbeschrijvingen vergelijkt uit een

aantal middeleeuwse teksten:

It will be obvious that Penninc and Vostaert do eegcribe knightly combats as first-hand
eyewitnesses, nor do they demonstrate a profouodlkdge of the intrinsic values of
contemporary courtly literature. They were scholaine were acquainted with fight
descriptions in Latin epic poetry and their poeigves in the first place on the works of poets
such as Virgil, Statius or Lucan. Perhaps they aise acquainted with the Old French
chansons de gestbut their story is not situated in the ideal ethilc world as it is depicted in
the romances of German authors such as HartmanAwewr Wolfram von Eschenbach, or

in those of their great French predecessor Chrétefroyes’

% Voorwinden 1999, p. 184
®"VVoorwinden 1999, p. 186-87
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Maar moeten we het wel op deze manier bekijkenbelelenninc en Vostaert niet een heel andere
bedoeling met de scénes waarin gevochten wordtBjktetrop dat we ze moeten lezen (en dat het
publiek in de Middeleeuwen ze moest aanhoren) emwflanke korrel zout, met een flinke knipoog

van de auteurs in het achterhoofd.

522 List

Acht passages onder de indicator ‘list’. Ook orleze noemer komen een aantal passages voor
waarin de list niet per se zou leiden tot humaststipotentieel. Dit zijn bijvoorbeeld de passa@&s, (
(36) en (47). Ook zijn er twee passages zonder iggbasr of overtuigend humoristisch potentieel: (7)
en (58). In de vier andere gevallen ((13), (372) @n (46)) is er wel sprake van humoristisch
potentieel vanwege de list op zichzelf.

In passage (7) gaat het om het overleven voor Waleier zijn geen aanwijzingen dat deze list
humoristisch potentieel zou hebben. Passage (&8) lyet verleden van Roges weer waarin de list van
zijn stiefmoeder centraal staat en de oorzaaknsavaijn ellende. Omdat we Roges’ versie horen,
zorgt dit eerder voor sympathie voor de vos darr oonoristisch potentieel. Roges’ stiefmoeder
wordt zo negatief neergezet waardoor haar strafesadbaar wordt voor het publiek en potentieel
humoristisch. Passage (58) met de list waarmeeWéailezijn identiteit geheim wil houden voor de
broer van Lancelot, lijkt enkel uit praktische ovegingen gedaan. Zodoende krijgt Walewein geen

mot met zijn collega.

Het meest opvallende bij deze indicator is dahelle gevallen sprake is van dramatische ironie. D
is een essentieel onderdeel voor een list, zeken@ex er humoristisch potentieel aanwezig wil zijn.
Doordat we als publiek in tegenstelling tot een dampersonages wel weten wat er speelt, zorgt dat
voor een spanningsboog waarbij het publiek hurkaat hoe het afloopt. Het is grappig wanneer de
list slaagt, maar ook als de ‘waarheid’ uiteindetipkend wordt. (Vergelijk respectievelijk de liste
van Ysabele (42), (46) en (47) en de list van Walewen Roges (35).)

Een ander opvallend element is het feit dat derligie voor komen vooral van een vrouw en een vos
komen: Ysabele en Roges. Ook Walewein heeft epaan maar die zijn toch onschuldiger is in
mindere mate echt doordacht met een bepaald doeladade andere twee. Bij Walewein gaat het

vaak om het overleven bij een confrontatie (metdaijbeeld de draak en de tolwachter).

5.2.3 Taalgebruik

Er staan onder het kopje ‘taalgebruik’ maar driespges vermeld. Het betreft hier dan alleen die
passages die hoofdzakelijk draaien om het taalgebtet is belangrijk om te weten dat deze
indicator veelvuldig voor komt bij de andere indar@n. Om precies te zijn 23 keer waarvan 21 keer
bij het pak slaag en twee keer bij de list. Binderdrie keren die wel onder het kopje ‘taalgebruik’

vallen is er tien maal sprake van beeldspraakk@iit met name doordat er bij passage (49) acht keer
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achter elkaar een variatie wordt gemaakt op dedbpedak van het liefdesspel. De auteur(s) maken
ook gretig gebruik van beeldspraak van een bepaalol, in te delen onder ‘economische
beeldspraak’ (achterlaten van lichaamsdelen ald)pagrarische beeldspraak’ (Walewein zwaait met
zijn zwaard als een maaier in het veld) en ‘beekdpvan de liefde’ (het minnespel dat wordt
gespeeld tussen Walewein en Ysabele).

Naast beeldspraak zijn er ook twee voorbeeldeniwdartaal of woorden die worden gebruikt niet
passen bij de situatie. Bijvoorbeeld wanneer Wailewign opponent, die hij net ontmoet heeft,

‘vrient’ noemt of als Ysabele ‘goedertiere’ wordtrgpemd door de verteller terwijl van een vreselijke
daad van haar wordt verteld. Ook zijn er twee veeltien van taalgebruik waarbij hetgeen wat
gezegd wordt niet overeenkomt met wat er gebeaal¢zde poortwachter bij het tolkasteel die zegt

dat Walewein er niet in zal komen waarna dit toeheyirt).

5.2.4 Dramatischeironie

Omdat ironie door Uyttersprot behandeld is, hebrkel gekeken naar waar dramatische ironie zou
kunnen leiden tot potentieel humoristische passdkdé®eb maar drie mogelijke passages gevonden
waarin dramatische ironie de hoofdrol speelt enijrealle niet helemaal overtuigend humoristisch:
(17), (19) en (22). Bij passage (19) is het wel aliigdat er sprake is van humoristisch potentieel,
toch zijn de aanwijzingen erg summier en daarmeaenget doorslaggevend genoeg.

Ook deze indicator komt veelvuldig voor bij het sd&ag (elf keer) en zoals we al zagen bij de list
(acht keer). Dramatische ironie is een lastigecaiwir voor humoristisch potentieel. Want staatolpet
zichzelf, dan lijkt er geen sprake van humoristigsotentieel. Komt het voor in combinatie met een
andere indicator, dan blijkt het soms zelfs de med®r het aanwezig achten van humoristisch
potentieel te zijn. Een goed voorbeeld van eercatdr die samen moet gaan met een andere indicator

wil het zorgen voor humoristisch potentieel.

5.2.5 Komische climax

Het verhaal als geheel is niet echt bedoeld alsregnzoals dat met de boerden wel het geval is.
Daarin vind je altijd een opbouw naar een komisdlmeax. In deWaleweinheb ik een paar
tekstplaatsen kunnen ontdekken die leiden tot eemdche climax. Maar deze bevatten eigenlijk juist
een anticlimax die weer in relatie kan staan twriekstualiteit. Het gaat hier onder andere oeer d
dood van koning Amoraen waardoor Walewein Ysabeleogpn kan houden zonder dat het zijn
queeste in gevaar brengt: (55). Ook het gemak weahialewein het zwaar beveiligde fort van
Amadijs kan binnentreden (passage (38)) rekentidgdkomische (anti)climax.

De komische climax vinden we hiernaast nog drie kgéhet pak slaag. Het betreft de passages (29),
(39) en (44).
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5.2.6 Bedrogen bedrieger

Het motief van de bedrogen bedrieger zorgt niet omnor in passage (48). Het publiek leeft mee
met Ysabele omdat zij bij onze held hoort. In derden was het juist de grap dat degene die bedrog
had gepleegd teruggepakt werd, een koekje van digeg kreeg. Daar is hiervan geen sprake. Wel is

hiervan sprake bij de list waar Walewein net désafehij Walewein niet is in passage (37).

5.3 Indicatoren die niet voor komen

Van de indicatoren komen de volgende niet vooreitedst:

- uithalen van een streek

- rolomkering

- typische personages: klerk. wellustige geestelifjoorndrager

- persoonsverwisseling

- verkleedpartij

- zitvlak als gezicht

- stijlkenmerken/conventies van een ander gennéeimve context

Ik zal hieronder zeer kort ingaan op eventuele fijkieéden of noemenswaardige elementen

hieromtrent.

5.3.1 Uithalen van een streek

Een streek lijkt wat betreft betekenis dicht tgég bij de list. Bij een list is echter altijd sheavan
vernuft en vooropgezet spel waarbij op handigeengen bepaald doel wordt bereikt. lemand een
streek leveren is bijvoorbeeld iemand de riviedurven. Bij een list zou dit ook kunnen gebeuren,
maar dan moet er een bijkomstig gunstig gevolgwjor diegene die duwt. De list van Roges,
waarbij hij Waleweins eigendommen verstopt of veltnlijkt in eerste instantie ook op een streek.
Toch zit hier meer gedachtegang achter van Roged!. Ket de verstopte eigendommen heeft de vos

iets om over te onderhandelen. Zodoende stelijhijeven veilig.

5.3.2 Rolomkering
Hieronder wordt verstaan dat bijvoorbeeld een leearhogergeplaatste in de maling neemt. Dit heb
ik niet kunnen ontdekken in de tekst. InWealeweinspeelt alles zich af in hogere kringen en derhalve

ligt een dergelijke rolomkering niet voor de hand.
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5.3.3 Typische personages

Bij hoorndrager heb ik nog even gedacht aan koAmgraen omdat Walewein in feite met de vrouw
een verhouding heeft die hij eigenlijk moet afl@renan die koning. Maar omdat het op dat moment
(nog) niet echt zijn vrouw is, is er niet sprake e@en persoon die de hoorntjes krijgt opgezet.

Ook aan Keye heb ik gedacht. Dit is een typisce@eage binnen de Arthurromans en die heb ik

daarom geplaatst onder ‘intertekstualiteit’.

5.3.4 Persoonsverwisseling

Er komen wel personen voor die veranderd zijn imdier (Roges en zijn stiefmoeder) maar nergens
worden personen voor iemand anders aangezien. AleWiin zich voordoet als een willekeurige
ridder bij de zwarte ridder Estor (de broer vandsdat), is dit niet een persoonsverwisseling zdats

bedoeld is als in de komische versvertellingen.

5.3.5 Verkleedpartij

In deWaleweinkomt regelmatig voor dat men zich omkleedt, matisdiiteraard niet bedoeld om
bijvoorbeeld iemand in de maling te nemen zoaleikomische versvertellingen. In (bijna) alle
gevallen betreft het Walewein die flink gehaveralgen gevecht ergens te gast is en voorzien wordt

van nieuw goed.

5.3.6 Zitvlak alsgezicht
Deze indicator was eigenlijk van te voren al afheseen. DéNValeweinbevat iets subtielere
(hoogstaandere?) vormen van humoristisch potertaetde banale grappen van de komische

versvertellingen.

5.3.7 Stijlkenmerken/conventies van een ander genrein nieuwe context

Er wordt (indirect) vooral verwezen naar anderetiek van het zelfde genre en maar een enkele keer
naar de reynaerttraditi®aarom is ‘intertekstualiteit’ een beter begrigze indicator heb ik zelf
toegevoegd naar aanleiding van verschillende pasgdig niet onder een andere noemer te plaatsen
waren, maar die wel degelijk humoristisch potemtigesn te hebben. Het gaat daarbij namelijk niet
om stijlkenmerken of conventies van een ander geneen nieuwe context, maar om bekende
elementen uit andere teksten, van het zelfde gBijrée verwijzing naar Ysegrim haalt Walewein

een beeld naar boven. Zijn opponent staat hete#lfde wachten en ook daar gaat het dus niet om
stijlkenmerken of conventies van een bepaald genre.

De drieledige structuur van dféaleweinis wel gebaseerd op die van een sprookje, dieanadn als

De gouden vogelan de gebroeders Grimm. Déaleweinis wel flink aangedikt met tussenpassages.
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5.4 Bevindingen deelvraag | (b)

In deze paragraaf komen de ‘toegevoegde indicdtteenprake welke ik in hoofdstuk vier

behandelde. Ik zal wederom eerst een tabel gevereswdtaten. Daarna zal ik deze kort bespreken.

Geen humoristische | Wel humoristische Wel humoristische
potentie potentie -indicator potentie +indicator
Hyperbool (25) (4) en (51) (10), (12), (23), (27) en
(45)
Intertekstualiteit (11), (26) en (34) (1), (18) en (61)
Lachmanifestaties (9), (24), (28) en (32)
Spel van deverteller (2), (52) en (60)
Antropomorfisme (3)
Oordeel over vrouwen (31) en (56) (41)

Tabel 3: passages ingedeeld onder toegevoegdeaiodén (hoofdstuk 4)

5.4.1 Hyperbool

Deze indicator komt het meest voor van alle indicat (maar liefst 35 keer, waarvan 26 keer bij pak
slaag en een keer bij komische climax.) Erg opwdlleij deze toegevoegde indicator is dat het zich
vooral laat zien bij het pak slaag en daarbij va@ak de reden is van het aanwezig achten van
humoristisch potentieel. Tevens is samenspel mbedilspraak alom aanwezig. Het pak slaag komt
als ‘originele’ indicator het meest voor, zondemnuuistische potentie van zichzelf. De hyperbool en
de beeldspraak vullen het gat van die potentieege drie indicatoren vormen dus een belangrijk deel
van het humoristisch potentieel vanWalewein De hyperbool op zichzelf komt relatief weinig voo
zoals blijkt uit de tabel, slechts acht keer. Héaris er een keer geen sprake van humoristisch

potentieel en twee keer zorgt een andere indicdtelement daarvoor.

54.2 Intertekstualiteit

In drie gevallen zorgt intertekstualiteit niet vdarmoristisch potentieel. In passage (11) wordt het
magische zwaard geintroduceerd. De passage bedat geen aanwijzingen dat het humoristisch
potentieel bezit. Bij (26) komt dat doordat het migg slechts een voorbereiding is op een komische
climax later in het verhaal. Bij (34) is de aanvgbgid van een element dat ook voor komt in andere
romans niet goed voor humoristisch potentieel adenkel zorgt voor herkenning. Bij de drie andere
passages betreft het ook zo’n element, maar igedidl is het een (scherts)figuur (Keye) die door

altijd maar irritante opmerkingen te maken zichnidt serieus laat nemen (ook in andere romans van
het zelfde genre). Intertekstualiteit komt nog dkeer voor bij ‘pak slaag’, ‘list’ en ‘komische oiax'.

Hierbij horen onder andere de verwijzingen naaregeaerttraditie.
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We hebben gezien dat passages uivdéeweinmet verschillende ridderromans overeenkomen of
juist contrasterend verschillen. Het gaat om dgemtle specifieke intertekstuele elementen: het
zwevende schaakspel, de beschermende zetel, hatdzmat de twee ringen, het genezende
wonderbed, het uitlenen van Gringolet, de smallgylen de onderaardse gang, de zwarte ridder Estor,
de list van Ysabele en het geschonden gastreckanBesca stelt dat de dichters zich verzetten tegen
andere Arthurromans door bijvoorbeeld Walewein eitete laten komen als held dan bijvoorbeeld
Lancelot®

Hieraan moeten we de opbouw varvdaleweinals geheel nog toevoegen. De drieledige structuur
van het verhaal waarbij de ene missie afhangt easurces van de volgende missie is ontleend aan

de structuur van een sprookje dat wij nu nog kerateDer goldene Vogelan de gebroeders Grimm.

5.4.3 Lachmanifestaties

Een opvallend gegeven is dat alle lachmanifestdtes dit verhaal op zichzelf staan, niet duidgn
humoristisch potentieel. De volgende redenen liggeor de hand in de betreffende passages:

(9): lachen uit beleefdheid of welgemanierdheid.

(24): lachen van blijdschap, opluchting en geluk.

(28): niet lachen als slechte eigenschap of onnfigkeseigenschap om de wreedheid van de rode
ridder te benadrukken.

(32): lachen negatief weergegeven omdat er gelasbedt om misdaden. Ook hier om de slechtheid
van de vader van de rode ridder uit te drukken.

We kunnen hieruit twee dingen opmaken naast dattoenook lachte van blijdschap: helemaal niet

lachen lijkt een slechte eigenschap te zijn, maeindn om onjuiste redenen is dat ook.

Naast deze vier passages komt de lachmanifestajieen enkele keer voor bij ‘taalgebruik’. In
passage (8). Dat is de passage met Walewein eradk die voor hem ‘de deur open doet'. In dit

geval is de lach een reactie op wat er gebeurtghigrdat de moederdraak rotsen wegslaat met haar
staart waardoor de opening (en dus de weg uitat@ groter wordt. Walewein vindt dit komisch en

liikt mede te lachen om wat hij zelf zegt. Zondert#eldspraak echter, heeft deze passage veel
minder tot geen humoristisch potentieel. Deze latifastatie is dus wellicht toegevoegd ter
versterking van het effect van de gebruikte beettdp In de definities van Besamusca kunnen we
hier spreken van situationele humor in combinai verbale humor. De situatie van het ontstaan van
een (ontsnappings-)opening, door toedoen van @éaseéander die te allen tijde een vlucht niet wil

laten gebeuren, tegenover het benoemen hiervdreatspen doen van een deur voor iem#nd.

%8 Besamusca 1993, p. 61
%9 Besamusca 2002, p. 68
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5.4.4 Spd van deverteller

(2), (52) en (60) behoren tot het zogenoemde spebe verteller. Ik ben in het vorige hoofdstuk hie
reeds op in gegaan. Het is zeer twijfelachtig dfthemoristisch potentieel zou hebben. Tevens igjer
de laatste twee passages de mogelijkheid dat daraegn noodgreep maakt die het publiek niet eens

door heeft wanneer het enkel kan luisteren endgig¢ekst nog eens kan teruglezen.

5.4.5 Antropomorfisme

Passage (3) behoort hiertoe, waarin stenen hettolga antropomorfisme zijn. Het zorgt niet
overtuigend genoeg voor humoristisch potentieek i@gassages bij het pak slaag komt het voor.
Maar liefst zes keer. Het betreft de volgende mssd6), (29), (43), (54), (57) en (59). Het daiat

dan respectievelijk om Gringolet, een steen, zwastde twee ringen, Roges, Roges en paard en een
zwaard die gepersonifieerd worden. Opvallend igldatlleen voor komt bij het pak slaag. Passage

(3) speelt ook vlakbij het pak slaag van Waleweet de draken. Toeval?

5.4.6 Oordeel over vrouwen

Uit twee van de vier momenten waar men een oorlexlvrouwen kan ontdekken blijkt een
negatieve typering van de vrouwen; als zij ergamszinnen op hebben gezet zullen ze het moeten
krijgen ook. Ook als dit ten koste gaat van devaearde man.

De andere twee momenten zouden verborgen opmerkiugaen zijn over de onkunde van vrouwen
zich in te houden als het gaat om het uiten vanbageerten. In die zin lijken ze op de vorige twee.

Vrouwen moeten krijgen wat ze willen en denken na&bver eventuele consequenties.
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5.5 Andereelementen met humoristisch potentieel

Bij het inventariseren van de indicatoren binnerndiécatoren stuitte ik op een aantal andere

elementen die ook zouden kunnen bijdragen aanumebiistische potentieel in dalewein Omdat

deze scriptie draait om het humoristisch potentimeket ik deze elementen noemen. Deze elementen

heb ik dus zelf uit de passages gefilterd.

Wellicht zouden deze elementen kunnen bijdragerhatonderzoek naar het instrumentarium dat

door middeleeuwse auteurs gebruikt kon worden omMeshalen humoristisch aan te kleden.

Pak slaag| List| Taalgebr. Dram.if. Kom. cl. Bdulrdr. | Tot.
Contradictie algemeen 3 2 / / / 5
Contrast algemeen / 1 / / / 1
Herhaling 1 / 1 / 2
Hysterie 2 / / 2
Makkelijke oplossing verteller / / / / 2 2
Oneliner 1 / 1 2
Patroon doorbreken 2 2 / / / 4
Publiekelijk te kijk 1 / / 1
Stom geluk/ toeval 1 1 / / 1 3
Verdiende loon / 1 / 1
Verwarring 1 / / 1
Totaal 12 7 2 24

Tabel 4: andere potentieel humoristische elementen

Al de bovenstaande elementen zijn terug te vindemeln de passages die ik behandelde in hoofdstuk

3. Ook bij deze elementen, net als bij de indieatois het weer het pak slaag dat de meeste

tekstmomenten met humoristisch potentieel herbergt.
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5.6 Conclusies

De indicatoren verhouden zich tot elkaar, staaneikgiar in verband. Dit lijkt misschien triviaal,

maar het is belangrijk dat we goed in beeld heltetrdie verhoudingen zijn om te kunnen praten
over het humoristisch potentieel in @&alewein Doordat er verhoudingen bestaan, beinvioedtelat d
doorzichtigheid van deze methode. Een pak slaag,zzmals we in het vorige hoofdstuk gezien
hebben, op zichzelf niet voor humoristisch potetti€och omvat het pak slaag de meeste passages in
deWaleweinmet humoristisch potentieel. Dit komt omdat emigin het pak slaag sprake is van andere
indicatoren en elementen die wel de oorzaak ziinhet humoristisch potentieel. Zo kan dit bij
meerdere indicatoren het geval zijn. Binnen hetgdaitg zien we dus een samenraapsel van
verschillende indicatoren; van de 93 tekstmomedtewerschuild gaan achter de passages behandeld
in hoofdstuk drie, zitten er 75 in het pak slaagn Ean de toegevoegde indicatoren, de hyperbool,
speelt een hoofdrol als het gaat om humoristis¢erpeel, met name binnen het pak slaag; 26 maal
zorgt de hyperbool voor humoristisch potentieehbimhet pak slaag.

Als het gaat om taalgebruik kunnen we zien daearaantal soorten beeldspraak herhaaldelijk
gebruikt wordt in het verhaal (economische, agchesen amoureuze). Ook de beeldspraak komt het
meest voor in passages die vallen onder ‘pak sl&agi de 26 keer dat de indicator ‘taalgebruik’ oo
komt in deWaleweinis dat 21 maal bij het pak slaag. Ook hier zierdwe een opvallende relatie met
het pak slaag, zoals we ook zagen bij de hyperlbaarbij versterkt het taalgebruik vaak nog de
hyperbool en andersom. Deze twee indicatoren kdmeémeest voor.

Dat humoristisch potentieel zich vooral centreenttr het pak slaag lijkt om een aantal redenen voor
de hand te liggen. Het maakt het eigenlijk grovdlerdige wat luchtiger en in beschrijvingen van
omgeving of in dialogen is er logischerwijs mindeimte voor humoristisch potentieel. Wanneer
Walewein converseert met een tegenstander is eraveprake van een pak slaag en in andere
dialogen staat onze held tegenover een dame ofvhaestand waarbij hij niets dan hoofs gedrag
vertoont. De beschrijvingen van de omgevingen Wealewein zich bevindt zijn sprookjesachtig en

wonderlijk van aard, ook daar lijkt er weinig taen plaats voor humoristische elementen.

De vraag rijst in hoeverre we gevechtssituatieteiWaleweinserieus kunnen nemen. De passages
onder ‘pak slaag’ lijken vol te zitten met andardicatoren die wijzen op humoristisch potentieel.
Het ziet er naar uit dat de bloederige scénesrirhaenoristischer licht gezien dienen te worden. De
Waleweinverschilt in de gevechtsbeschrijvingen zodanig aatiere middeleeuwse romans dat het
lijkt of hiermee wat geintendeerd is door de awgeAfts we in acht nemen dat er nog vele andere
(intertekstuele) contrasterende elementen in htaad gestopt zijn, is het aannemelijk dat ook deet

‘pakken slaag’ is gepoogd tegen de vaste patroasrde Arthurroman in te gaan.
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De list komt relatief weinig voor in het verhaal leaingt altijd samen met dramatische ironie. Als we
als publiek niet weten wat er speelt, heeft daatfop het humoristisch potentieel. Informatie-
voorstand is hiervoor dus vereist.

Waar de komische climaxen het duidelijkst zijn réthet anticlimaxen. Deze hangen samen met het
geluk, stom toeval en gemak dat Walewein treftigpaontuur. Ironie en een knipoog naar andere

teksten uit het zelfde genre lijkt aanwezig en zdegr dan ook vooral voor humoristisch potentieel.

Lachmanifestaties komen een vijftal keer voor irRikenan van WaleweilkEnkel een geval is
verantwoordelijk voor humoristisch potentieel im&aspraak met taalgebruik. Uit de andere vier
passages kunnen we wel een houding ten opzichtbetdachen filteren. Namelijk een gematigde:
lachen is positief en mag, maar alleen om de juisienen.

Oordelen over vrouwen zitten er wellicht in, ahit gevaarlijk om aan de hand van die paar passages
daar iets over te zeggen. Het lijkt erop dat vrauwegatief worden geschetst als mensen die zith nie
kunnen beteugelen en doen wat hun zinnen hen ingexaer te redeneren. Een verlichte vorm van
het vrouwbeeld dat valt te halen uit de komischswertellingen, waarin de vrouw vaak als listige

overspelige is te zien.

Uit de indicatoren die niet voor komen in het vedhBouden we kunnen afleiden dat het humoristisch
potentieel van een hoger niveau is dan die varodedche versvertellingen. Dus zonder ontblote
zitvlakken of verwijzingen van seksuele aard. V¢aliikomt dat omdat er een meer ontwikkeld
publiek voor ogen is: de auteurs veronderstellemisevan literatuur (reynaerttraditie en andere

ridderromans).
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6 Deelvraag |l

Hoeis het (tekstuele) humoristisch potentieel verdeeld over de Roman van Walewein?

Deze vraag staat centraal in dit hoofdstuk. Metwlaag Il hoop ik twee dingen in kaart te brendean.
eerst instantie wil ik kijken naar hoe de indicatorerdeeld zijn over de geh&léaleweinen ik wil

nader ingaan op het verschil tussen de twee autaimsinc en Vostaert. Er bestaat een kans dat deze
schrijvers andere instrumenten (meer) gebruikterhomoristisch potentieel tot stand te brengen. Dit
hoofdstuk is dan ook als volgt ingedeeld: in desieparagraaf behandel ik de verdeling van de
indicatoren over de gehele primaire tekst waarria paragraaf twee het verschil probeer te duiden

tussen Penninc en Vostaert. Ik sluit weer af matoemclusie waarin ik het voorafgaande samenvat.
6.1 Verddingindicatoren in tekststructuur

Nu we weten hoe de indicatoren onderling verdegghden wat de verhoudingen zijn, kan ik overgaan
tot de verdeling of spreiding van de indicatorerrade gehele tekst. Zodoende bekijk ik of er
significante verschillen of overeenkomsten zijnnan de tekst als het gaat om humoristisch poténtiee
en of we iets kunnen afleiden uit de verdeling kahhumoristisch potentieel.

Wanneer we alleen de indicatoren uit hoofdstuk aig@nemen, ziet een verdeling daarvan over de

tekst in een grafiek er als volgt uit:

4

M Pak slaag

M List

M Taalgebruik

2
B Dramatische ironie
1 M Bedrogen bedrieger
I m Komische climax
O T T T T 1
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Grafiek A: indicatoren hoofdstuk 3 verdeeld oveigdbele tekst
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(De getallen op de x-as geven de versnummers lalebl sprongen van duizend verzen genomen om
het overzichtelijk te houden. De gekleurde statearssteeds in de zelfde volgorde tussen de kleine
streepjes en hebben dus niets te maken met ds plade tekst zelf. De getallen op de y-as staamn vo
het aantal tekstplaatsen (met humoristisch potiiiat voldoet aan een indicator. De indicatoren
zijn met kleuren aangegeven. De verdeling in varsnars tussen verzen 7000 en 8000 lijkt wat raar
en behoeft dan ook enige toelichting. Binnen eemtdil verzen rond vers 7841 ligt de grens tussen
waar Penninc ophield en Vostaert verder ging: ‘Tihestrue “seam” must lie somewhere between
lines 7835 and 7848”Omdat onderzoekers het (nog) niet eens zijn gesvooder waar exact die

grens ligt, heb ik het midden genomen. Dit heeéirgeffect op de verdeling van de indicatoren.)

Het nadeel van deze grafiek is dat alle gegevanbidnen de indicatoren vallen niet zichtbaar zijn.
Het is dus niet verantwoord om op basis hiervaspuitken te doen over de verdeling van het
humoristisch potentieel in d&alewein Om deze reden heb ik een grafiek gemaakt waadiatesel
inzichtelijk wordt. In de volgende grafieken hebalke indicatoren die zorgen voor humoristisch
potentieel bijeen gebracht. Ik heb sprongen vdhamderd verzen genomen zodat de verdeling
duidelijker wordt. (Tussen verzen 6000 en 7000 igpeake van een lange passage, daarom op dat
punt geen verdere onderverdeling) Om het overdighte houden en met een vooruitziende blik naar
de volgende paragraaf heb ik twee grafieken gem#akeb vast de versnummers opgedeeld op basis
van waar Vostaert het over heeft genomen van Pendadoende hebben we een beter beeld van de

verdeling van het humoristisch potentieel.

0 Johnson & Claassens 2000, p. 10
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Grafiek B: verdeling indicatoren bij Penninc
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Grafiek C: verdeling indicatoren bij Vostaert

Bij een snelle blik lijkt het humoristisch potergiezich redelijk gelijk over de gehelRoman van
Waleweinte verdelen met hier en daar enkele uitschieterdusters. Deze uitschieters betreffen in
chronologische volgorde de hyperbool tussen ve22&0 en 2500, dramatische ironie, hyperbool en
taalgebruik tussen verzen 6000 en 7000 en taaliedoissen verzen 7841 en 8000. (Respectievelijk
de passage met de veldslag van Walewein tegemepeginders van de ‘cnape’, de passage met de
twaalf poorten (39) en de amoureuze beeldspraakyifSchieters zeggen al iets over de verdeling van
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het humoristisch potentieel: belangrijke passagéet verhaal: de hulp die Walewein de jongen biedt
komt later in het verhaal nog van pas als Waleweitrop moet nemen tegen het leger van de hertog
van wie Walewein de zoon de kop af sloeg. De p&ssag het fort in Endi is als hoogtepunt te
beschouwen, daar vindt Walewein de sleutel tobbatachtigen van het zwevend schaakbord en
tevens zijn geliefde, die hij eigenlijk aan Amoraraet afstaan. Deze liefde krijgt extra kracht door

de beeldspraak die wordt gebruikt. De auteur nelentijd om de liefde te beschrijven.

Kijken we naar waar veel indicatoren geclusterdrikmonen, dan zijn de volgende passages
opvallend: het begin (0-500) met acht indicatorext humoristisch potentieel, 1500-2000 met negen
indicatoren, 2000-2500 met acht, 3500-4000 metrzed@00-7000 met 23 indicatoren (ondanks
dubbele aantal verzen gemiddeld nog steeds mektatoren vergeleken de rest van het
verhaal),7500-7841 met zeven, 7841-8000 met tien leeldspraak van de liefde, 9000-9500 met
zeven indicatoren, 9500-10000 met zes en 105006L4@A vijf. Ook hier is passage (39) tussen
verzen 6000 en 7000 de opvallendste. Naast datpdessage belangrijk is voor het avontuur van
Walewein zoals ik zojuist al aangaf, ligt deze passnet iets over de helft van het verhaal. Waillich
gebruikte de auteur dit moment om het verhaale@otaimax te laten komen om vervolgens rustig aan

af te bouwen richting het einde.

6.2 Verschil Penninc en Vostaert

In de vorige paragraaf zagen we al hoe de indieateerdeeld zijn over d&/alewein Ik zal in deze
paragraaf bekijken of er verschillen bestaan in dnstisch potentieel tussen de twee auteurs van de

Roman van Walewei®ok zal ik gaan kijken waar deze verschillendigg

Dat er verschil zit in de manier van schrijven arsde twee dichters van de Walewein is al lande tij
bekend en onderwerp van studie. Van Es gaf inezljtie al een uitgebreide omschrijving van het

karakter van beide dichters. Dit deed hij op baaiseen stilistische analyse.

Penninc; rustig, evenwichtig, secundair type, ¥igm geest, bezonken, neigend tot
beschouwing en breed uitgewerkte beschrijving v@afdonderlijke taferelen. Hij heeft geen
haast, aandacht voor detail, milieus en levensvorimezijn held paart zich
onverschrokkenheid met hoofse wellevendheid entigdie vroomheid; idealisme met
beredeneerde nuchterheid en humor. Gevoel vooméslehen afwisseling. Zijn stijl is

beheerst, gebonden aan een vast, tevoren overyoggram; meermalen wat koel en
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doorgaans neigend tot stereotiepe wendingen enhoijvgagen, maar ook tot typische
epische versieringen: herhaling, variatie, vergiglgen, omschrijvingen.

Vostaert; grover, veelmeer primair reagerend dicieer aandacht voor het gebeuren dan
voor achtergronden; hij haakt naar daden, spegaachtshandelingen en naar dramatische
situaties en reacties. Ongeorganiseerd, geen awgdetail en zijn stijl is sterk emotioneel en

vaak suggestief; meer persoonfijk.

Of er ook verschil in humoristisch potentieel isikanu laten zien. Eerst zal ik achterhalen okde
auteur relatief meer tekstplaatsen met humorisietbntieel bezorgt dan de andere. Daarna kijK ik o
er verschil is in de soorten indicatoren die westdgmen bij elke auteur.

Met een simpel rekensommetje kunnen we het eezhterhalen. Als we het aantal indicatoren met
humoristisch potentieel uit de grafieken bij elkaptellen, komen we op een totaal van 119
tekstplaatsen waar sprake is van humoristisch petnBij Penninc vinden we er daarvan 85, bij
Vostaert 34. Dat is respectievelijk 71% en 29%ké&ij we dan naar het aantal versregels: Penninc
schreef er ongeveer 7841, Vostaert is goed vooevmey 3361 verzen. Respectievelijk 70% en 30%
van het geheel. Die percentages liggen helemaabeiealit elkaar, het verschil is opvallend minimaa
Hieruit kunnen we dus geen significante verschiipmaken: beide auteurs lijken evenveel gebruik te

maken van de instrumenten om humoristisch potdrigeeéren.

We zullen dus een stapje verder moeten gaan. tkidgdken of beide auteurs verschillen in het
gebruik van het soort humoristisch potentieel. ratke indicatoren komen voor in het tekstgedeelte

dat hun toegeschreven wordt. Het is het makkedjksd ik dat in een tabel weergeef.

Penninc | Vostaert Percentage P. | Percentage V.

Pak slaag 0 0 0% 0%
List 6 1 7% 3%
Taalgebruik 18 16 21% 43%
K omische climax 4 2 5% 5%
Dramatischeironie 16 1 19% 3%
Bedrogen bedrieger 1 0 1% 0%
Hyperbool 30 7 35% 19%
Intertekstualiteit 5 5 6% 14%
Lachmanifestaties 1 0 1% 0%
Antropomorfisme 3 3 3% 8%
Oordeel over vrouwen | 2 2 2% 5%
Totaal 86 37 100% 100%

Tabel 5: procentuele verdeling indicatoren PenréncVostaert

Van Es 1957, p. 372
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Nu we precies weten welke indicatoren voor komgdéditwee auteurs en in welke verhoudingen,
kunnen we een aantal observaties doen. Penninosta&ft komen op een aantal punten zeer overeen.
Kijk bijvoorbeeld naar de indicatoren pak slaagnische climax, bedrogen bedrieger en
lachmanifestaties. Dit zijn echter wel de minstivkomende en het is misschien daarom logisch dat
de percentages dicht bij elkaar liggen.

Wel is te constateren dat Penninc vooral gebruitkingan hyperbool, dramatische ironie en
taalgebruik. Vostaert bedient zich vooral van tabtgik, hyperbool en intertekstualiteit. Voor
laatstgenoemde is er wellicht minder ruimte vo@ndlitische ironie vanwege het gevorderde stadium
van het verhaal. Penninc daarentegen maakt gretiguik van onwetendheid bij zijn personages en de
informatie voorsprong van het publiek.

Vostaert maakt wel meer gebruik van beeldspraaky maarbij moet de kanttekening gemaakt
worden dat er maar liefst tien keer (27%) een tiari@p de beeldspraak van het liefdesspel toe
gerekend is. Die komen alle ook nog eens achtaraeloor in dezelfde passage.

Penninc is de man van de hyperbool zoals blijkteite tabel. Maar liefst 35% van het humoristisch
potentieel is daar aan toe te schrijven tegeno® Qij Vostaert, wat ook nog een hoog percentage is

als we de opmerking over de beeldspraak in achenem
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6.3 Conclusies

We zagen al eerder dat de verdeling van de indieatover ddRoman van Waleweirdelijk gelijk is
totdat er gevochten gaat worden. Dan worden ajjisters opengetrokken om het een en ander aan te
kleden met hyperbolische opmerkingen en gebeudemnig/aarbij ook de beeldspraak veelvuldig
gebruikt wordt. In de grafieken van dit hoofdstutirdt de legitimiteit van de vraag of we
gevechtsscenes in déaleweinserieus moeten nemen nog eens bevestigd. De iodioatlusteren

zich inderdaad rond de passages waarin gevochtestt.wo

We kunnen ook concluderen dat passages van enigehgigheid voor het verloop van het verhaal

vol zitten met potentieel humoristische elemenkst. lijkt erop dat deze momenten de aankleding het
meest verdienen. Net na het midden van het vevivadt de grote climax plaats als het gaat om
humoristisch potentieel. Dit is tevens de passagieh®t langste gevecht en met grote importantie

voor het verloop van het avontuur van Waleweinr ifi€lus zeker samenhang te vinden.

Dramatische ironie en taalgebruik spelen een gobtever het algemeen. Taalgebruik vooral weer bij

gevechten en dramatische ironie bij de listen.

Penninc en Vostaert verschillen wat betreft kwaittdan humoristisch potentieel nauwelijks tot.niet
Dus hierover valt niet veel te zeggen. Enkel delling van het humoristisch potentieel ligt iets
uiteen wanneer het gaat om intertekstualiteit, dtégsohe ironie, hyperbool en taalgebruik. Penninc
gebruikt de laatste drie veelvuldig en Vostaertrabmtertekstualiteit, taalgebruik en hyperboabch
liikt Penninc kwalitatief beter gebruik te makemw@eze indicatoren daar Vostaert bijvoorbeeld tien

keer achtereen een variatie van beeldspraak gelmok het liefdesspel.
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7 Conclusie

Onderzoeksvraag: Wat is het tekstuele humoristische potentieel van de Roman van

Walewein?

Een dergelijke onderzoeksvraag is niet in eenetreantwoorden omdat humoristisch potentieel
lastiger in elkaar steekt dan men zou denken. Deugde ‘indicator-methode’ is een zeer handig
hulpmiddel, maar helaas laat humoristisch potehtiet niet in begrensde begrippen vast leggen.
Lastig is dat de indicatoren zich tot elkaar vedau Dit wil zeggen dat er binnen de indicatoren
sprake is van andere indicatoren en elementerodlg ¢orgen voor het humoristisch potentieel. Dit
beinvioedt de duidelijkheid van deze methode.

De indicatoren die ik bij Lodder leende, zijn nie¢reikend gebleken om al het potentieel bloot te
leggen. Daarom waren er een aantal extra indicatoodig. Het blijkt dat een daarvan zelfs de

boventoon voert in dé/alewein De hyperbool is een zeer belangrijke speler zedekst.

Humoristisch potentieel komt in een aantal vormearyn deRoman van Waleweirpals ik heb laten
zien in hoofdstukken drie, vier en vijf. In eersistantie lijkt het pak slaag de beste indicatarvo
humoristisch potentieel, maar bij nader onderzdght ldat het potentieel niet zit in het vechten op
zichzelf. Dit komt in geringere mate ook voor bg dndere indicatoren. Veelal manifesteert het
humoristisch potentieel zich in de vorm van de higpel en taalgebruik alsook intertekstualiteit en
dramatische ironie (de laatste met name bij de Bsttaalgebruik kunnen we constateren dat er een
aantal soorten beeldspraak herhaaldelijk gebruiktity economische-, agrarische- en amoureuze

beeldspraak.

Naast de genoemde indicatoren zijn kleinere roltleggelegd voor komische (anti)climax, bedrogen
bedrieger, antropomorfisme, intertekstualiteit,dm@ over vrouwen en lachmanifestaties.

Waar de komische climaxen het duidelijkst zijn réftthet anticlimaxen. Deze hangen samen met het
geluk, het stomme toeval en het gemak dat Waletrefihop zijn avontuur. Ironie en een knipoog
naar andere teksten uit het zelfde genre lijkttiii@anwezig en zorgt daar veelal ook voor

humoristisch potentieel.
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Er komt maar een lachmanifestatie voor irRignan van Walewerlie verantwoordelijk is voor
humoristisch potentieel in samenspraak met taalgjeddit de andere vier passages kunnen we wel
een houding ten opzichte van het lachen opmakemehj een gematigde: lachen is positief en mag,
maar wel alleen om de juiste redenen.

Vrouwen kunnen zich niet beteugelen en doen watzinmen hen ingeven zonder na te denken over
de gevolgen van hun acties.

Het humoristisch potentieel lijkt van een hogereaiyr dan die van de komische versvertellingen,
zonder ontblote zitvlakken of verwijzingen van seMde aard. Een publiek dat bekend wordt

verondersteld met de reynaerttraditie en andederidmans lijkt hiervoor ook een aanwijzing te zijn

Toch zijn nog steeds na de toegevoegde indicatde@me hiaten in het lijstje van indicatoren. Een
aantal andere elementen dragen ook bij aan hetiimtivnch potentieel: contradictie, contrast,
herhaling, hysterie, patroon doorbreken, publigkaédi kijk, stom geluk/toeval, verdiende loon en

verwarring.

Een interessante kwestie die wellicht nog eensrmauerzocht moet worden is de mate van ernst van
de gevechtsscenes in @&aleweinen misschien ook wel in andere ridderromans ullileleeuwen.

De Waleweinblijkt te verschillen op dit punt daar onze heichzeen weg slaat naar zijn doel en
onderweg (soms zelfs letterlijk) hele bergen lijleeterlaat. Tevens krijgen we als publiek de
smakelijke details voor onze kiezen. Beide constagen stroken niet met de hoofse ridderlijkheid
zoals die ooit zou hebben moeten bestaan. Maawildah de auteurs van d&aleweindaarmee
zeggen? Willen ze het publiek vermaken met spitdigenuitspraken of kunstige beschrijvingen.
Willen ze laten zien welke stilistische kwaliteitea in huis hebben? Of willen ze toch meer dan dat?
Misschien tegengas geven aan het genre. Het ldigksteok gezien de intertekstuele elementen,

plausibel en dit kan, zoals we gezien hebben, (pietd) heel goed gepaard gaan met humor.

De verdeling van het humoristisch potentieel isralgegehele tekst niet per se opzienbarend en ook
nemen beide auteurs een gelijkwaardig deel voordékening als het gaat om de aantallen keren dat
er sprake is van humoristisch potentieel. Wel kedeiconstateerd dat Vostaert vooral veel
beeldspraak gebruikt en Penninc zich met name biedie de hyperbool om zijn tekst humoristisch

kracht bij te zetten.
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Wat we nog meer kunnen concluderen naar aanleidingle verdeling over de gehele tekst, is dat we
kunnen aannemen dat de auteurs het verhaal datteien niet volledig serieus willen laten nemen.
De aanwijzingen hiervoor liggen in het humoristipdtentieel dat zich door de hele tekst heen laat
zien. De ene keer komt het duidelijker naar voram de andere en door middel van doseren weten de
auteurs de grenzen op te zoeken wat betreft dedkoimide passages. Dit geldt zeker wanneer er

sprake is van gevechten en ook intertekstuele @lEmdijken om die reden te zijn ingevoegd.

Uiteindelijk is het enigszins gelukt om een beeldtrijgen van het humoristisch potentieel van de
Roman van WaleweiDe indicator-methode werpt vruchten af, maarexgm goede methode voor het
ontdekken van humoristisch potentieel is het (mig) vanwege de ondoorzichtigheid van dat
potentieel. Er zijn veel soorten elementen diedstée een andere context kunnen zorgen voor
humoristisch potentieel. Omdat er veel samenhargaaenspel is tussen zeer uiteenlopende
elementen, is het lastig een vastomlijnde methedegéren die ook toe te passen is op andere
middeleeuwse teksten. Daarvoor is nog veel ondkmzodig, misschien kunnen we ooit het volledige
humoristische potentieel van een middeleeuwse bdtistleggen. Tot die tijd kunnen we enkel
proberen er het beste van te maken, zonder daéwaeld op ons gelaat zien verdwijnen door het

overwoekerde bos waarvoor we in de medioneerlaakigtak staan.
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