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Inleiding

De portretten van Dirck Jacobsz zijn in het verleden nog niet al te vaak onderzocht, mede doordat hij
niet tot één van de bekendste Nederlandse kunstenaars behoort. Om meer over Dirck Jacobsz, zijn
oeuvre en zijn werkwijze te weten te komen worden hier twee van zijn portretten onderzocht. Portret
van Lucas Meijnertsz alias Rijcke Luytgen bevindt zich in het Occo Hofje te Amsterdam, en is nog
veel minder bekend dan Portret van Pompeius Occo, dat in het bezit is van het Rijksmuseum te
Amsterdam ( sinds 2004 in bruikleen aan het Amsterdam Museum).

Om het werk van Dirck Jacobsz te leren kennen is het waardevol om de overeenkomsten en
verschillen in zijn werk te bepalen. Voor dit onderzoek zijn de twee reeds genoemde portretten
gekozen. Welke stilistische en iconografische overeenkomsten en verschillen zijn er te zien tussen
Portret van Lucas Meijnertsz alias Rijcke Luytgen en Portret van Pompeius Occo, geschilderd door
Dirck Jacobsz? Om deze vraag te kunnen beantwoorden wordt er eerst een korte biografie van Dirck
Jacobsz gegeven, gevolgd door een overzicht van het door hem vervaardigde werk. Daarna wordt er
beschreven wat er op de portretten is afgebeeld, en krijgen de portretten een plaats in het oeuvre van
Dirck Jacobsz. Vervolgens worden de stilistische en iconografische overeenkomsten en verschillen
tussen de twee portretten uitgelegd.

L Er is reeds enige literatuur verschenen over Dirck Jacobsz. Ook zijn er een aantal auteurs die een specifiek
artikel over één of meerdere van zijn werken hebben geschreven. Enkele suggesties:

Algemeen
Friedl&ander, deel 13, Leyden 1975.

Hoogewerff, ’s-Gravenhage 1939.

Juynboll en Denis, deel 2, Amsterdam 1959.
Kloek e.a., deel 2, ’s-Gravenhage 1986.
Kramm, deel 3, Amsterdam 1859.

Thieme en Becker, deel 18, Leipzig 1925.
Vries, Amsterdam 1934.

Specifiek

Boer, in: Jaarboek van het Genootschap Amstelodamum 25 (1928), pp. 1-27.
Dudok van Heel, in: Amstelodamum 73 (1986), pp. 97-110.

Eeghen, in: Nederlandsch Kunsthistorisch Jaarboek 37 (1986), pp. 95-132.
Haak, in: Bulletin van het Rijksmuseum 6 (1958), pp. 27-37.

Hoogewerff, in: Oud-Holland 32 (1914), pp. 81-88.



Biografie Dirck Jacobsz

Er is slechts geringe informatie met zekerheid bekend over het leven van Dirck Jacobsz.? Hij was de
zoon van Jacob Cornelisz van Oostsanen en moet omstreeks 1497 geboren zijn. VVolgens Karel van
Mander stierf hij namelijk in 1567 op de leeftijd van 70 jaar. Het is niet zeker waar Dirck Jacobsz
geboren is, maar het is zeer waarschijnlijk dat hij zijn kinderjaren doorbracht in Amsterdam, aangezien
zijn vader daar in 1500 een huis kocht. Waarschijnlijk is Jacobsz het grootste deel van zijn leven in
Amsterdam blijven wonen, aangezien zijn verblijf daar gedocumenteerd is van 1546 tot zijn dood in
1567. Dirck trouwde met Maria of Marietje Gerrits op een onbekende datum en hij kocht een huis aan
de Warmoesstraat in Amsterdam. Zij kregen een zoon, Jacob Dircksz, die ook kunstenaar werd

Dirck Jacobsz kwam uit een echte kunstenaarsfamilie. Hij leerde het schildersvak van zijn
vader Jacob Cornelisz van Oostsanen. Maar ook zijn broer Cornelis Jacobsz en zijn oom en neef
Cornelis Buys I en Il waren kunstschilders. Dirck Jacobsz gebruikte het signatuur van zijn familie,
twee A’s zonder dwarsbalk en een V daartussen, met daarnaast zijn initialen D | (afb. 1). Het is
waarschijnlijk dat Jacobsz in het atelier van zijn vader heeft gewerkt, in dezelfde tijd dat Jan van
Scorel daar leerling was in 1512. Hij zal daar, en misschien ook later nog, door VVan Scorel beinvloedt
zijn, gezien het feit dat er kenmerken van Jan van Scorel te zien zijn in het werk van Dirck Jacobsz.

De schilderkunst in de Lage Landen werd in de zestiende eeuw enorm uitgebreid. Zo ook wat
betreft de portretkunst. Dirck Jacobsz was één van de eerste kunstenaars in Nederland die zich bijna
volledig richtte op de portretkunst, ondanks dat zijn oeuvre niet veel werken telt. Tevens was Jacobsz
de grondlegger van het schuttersstuk, door het schilderen van het schuttersstuk in 1529, waarop een rot
van de Amsterdamse kloveniers is afgebeeld. Jan van Scorel heeft al wel eerder Jeruzalemvaarders
geportretteerd, waarbij de vorm van het kunstwerk overeenkomt met een schuttersstuk, maar nooit
eerder heeft een kunstenaar een groep individuele seculiere portretten geschilderd zonder religieuze

betekenis. Na Dirck Jacobsz zouden nog vele kunstenaars dit voorbeeld volgen.

? De biografische gegevens van Dirck Jacobsz zijn voornamelijk gebaseerd op Friedlander 1975, pp. 70-73 en
Hoogewerff 1939, pp. 524-531. Deze gegevens zijn aangevuld met informatie afkomstig uit:

Thieme en Becker 1925, p. 257.

Ekkart en Buvelot 2007, pp. 19-20.

Kloek e.a. 1986, p. 197.

Filedt Kok, J.P., informatie uit de online catalogus: Rijksmuseum <http://www.rijksmuseum.nl/collectie/SK-A-
3924/pompeius-occo-1483-1537-bankier-koopman-en-humanist> (16 januari 2012).



http://www.rijksmuseum.nl/collectie/SK-A-3924/pompeius-occo-1483-1537-bankier-koopman-en-humanist
http://www.rijksmuseum.nl/collectie/SK-A-3924/pompeius-occo-1483-1537-bankier-koopman-en-humanist

Oeuvre van Dirck Jacobsz

Definitieve werk
Dirck Jacobsz, Rot van de Kloveniers (middendeel) met nog eens veertien schutters op de zijpanelen,
ca. 1529 — 1552, olieverf op paneel, 122 x 184 cm (luiken 120 x 78 cm), Rijksmuseum, Amsterdam.

Dirck Jacobsz, Portret van Pompeius Occo, 1531, olieverf op paneel, 66 x 54 cm, Rijksmuseum,

Amsterdam.

Dirck Jacobsz, Rot van de Amsterdamse Kloveniers, 1532, olieverf op paneel, 115 x 160 cm,

Hermitage, St. Petersburg.

Dirck Jacobsz, Portret van een achtendertigjarige man, 1548, olieverf op doek, 65 x 50 cm,

verblijfplaats onbekend.

Dirck Jacobsz, Negen schutters van Rot E, 1561, olieverf op paneel, 91 x 184.5 cm, Hermitage, St.
Petersburg.

Dirck Jacobsz, Twaalf schutters van Rot E, 1563, olieverf op paneel, 92.5 x 178 cm, Amsterdam

Museum, Amsterdam.

Toegeschreven werk

Dirck Jacobsz, Drieluik met de rust op de vlucht naar Egypte (midden) en stichters (links en rechts),
ca. 1526 — 1530, olieverf op paneel, middenpaneel: 111.5 x 70.5 cm, zijpanelen: 111.5 x 30 cm,
Staatsgalerie Stuttgart, Stuttgart.®

Dirck Jacobsz, Drieluik met Rust op de vlucht naar Egypte, ca. 1535, olieverf op paneel,

middenpaneel: 103 x 71 cm, zijpanelen: 104.5 x 29.5 cm, Museum Catharijneconvent, Utrecht.*

Dirck Jacobsz, Portret van Brant Hoppesack, 1530, olieverf op paneel, 39.5 x 31.2 cm, Museum

Kunsthaus Heylshof, Worms.®

¥ M.J. Friedlander heeft de zijluiken met stichters op stilistische gronden toegeschreven aan Dirck Jacobsz. Het
middenpaneel draagt de initialen van zijn vader Jacob Cornelisz van Oostsanen, maar Friedl&nder oppert dat het
wellicht deels ook door Dirck Jacobsz is gemaakt of overschilderd. (Friedlander 1975, pp. 71-72).

* Ook bij dit drieluik worden de zijluiken toegeschreven aan Dirck Jacobsz. Het middenpaneel wordt met het
atelier van Pieter Coecke van Aelst in verband gebracht (Dijkstra e.a. 2002, pp. 40-41). Friedlander zag hier
echter ook de stijl van Dirck Jacobsz in, maar kon hier niet zeker van zijn (Friedlander 1975, pp. 71-72). De
auteur heeft van dit werk de verkeerde afbeelding ingevoegd, zie Dijkstra e.a. 2002, p. 40.

® Op het papier wat de geportretteerde in zijn rechterhand houdt, bevindt zich het signatuur van Dirck Jacobsz.



Dirck Jacobsz, Portret van een man, ca. 1535, olieverf op paneel, 101 x 76 cm, Galleria Sabauda,

Turijn.®

Dirck Jacobsz, Vermeend portret van Egbert Gerbrantsz en zijn vrouw, 1541, olieverf op paneel, 100
x 130 cm, Amsterdam Museum, Amsterdam.’

Dirck Jacobsz, Portret van Aechte Pieters Opmeersdr, ca. 1545, olieverf op paneel, 88 x 64.5 cm,
Occo Hofje, Amsterdam.®

Dirck Jacobsz, Portret van Lucas Meijnertsz alias Rijcke Luytgen, ca. 1545, olieverf op paneel, 88 x

64.5 cm, Occo Hofje, Amsterdam.’

Dirck Jacobsz, Jacob Cornelisz van Oostsanen schildert zijn vrouw Anna, ca. 1550, olieverf op paneel,
62 x 49 cm, Toledo Museum of Art, Toledo (Ohio).10

® G.J. Hoogewerff heeft in 1914 in Oud Holland een artikel gepubliceerd, waarin hij dit portret toeschrijft aan
Dirck Jacobsz (Hoogewerff 1914, pp. 81-88). De belangrijkste reden die hij aandraagt zijn de zorgvuldig
geschilderde handen van de geportretteerde man.

" M.C. de Boer heeft dit echtpaar geidentificeerd als de Amsterdamse burgemeester Egbert Gerbrantsz en zijn
vrouw (De Boer 1928, pp. 1-27). Deze identificatie kan echter niet bevestigd worden. Het merk op de zegelring
van de man blijkt niet van Egbert Gerbrantsz te zijn (De Jongh 1986, p. 100). Dr. de Boer heeft het schilderij
tevens toegeschreven aan Dirck Jacobsz, wat tot op heden nog steeds aanvaard wordt.

® Toegeschreven door S.A.C. Dudok van Heel in 1986 (Dudok van Heel 1986, p. 107).

® Toegeschreven door S.A.C. Dudok van Heel in 1986, zie noot 8.

19 Dit dubbelportret is lange tijd als een werk van Jacob Cornelisz van Oostsanen beschouwd. I.H. van Eeghen
schreef dit werk in 1986 aan Dirck Jacobsz toe (Van Eeghen 1986, pp. 95-132). Zie ook: Kloek e.a., pp. 197-
198.



Kenmerken van het werk van Dirck Jacobsz

Dirck Jacobsz staat niet bekend als één van de grootste kunstenaars van Nederland. Hij was geen
genie, maar toch heeft hij een bijdrage geleverd aan de Nederlandse kunstgeschiedenis. Als portrettist
heeft hij technisch goede portretten geschilderd. Niet zomaar gaven belangrijke personen in zijn tijd,
zoals Pompeius Occo, Lucas Meijnertsz en de schutters van Amsterdam, hem de opdracht om zich te
laten portretteren. Dirck Jacobsz vervaardigde dus voornamelijk portretten, maar hij heeft ook enkele
stukken met religieuze taferelen geschilderd.

In het werk van Dirck Jacobsz zijn invloeden van andere kunstenaars te zien. Zijn vader en
leermeester, Jacob Cornelisz van Oostsanen, leerde hem om gezichten op portretten op een
soortgelijke manier neer te zetten als hij zelf deed. Kenmerkend daarvoor is de fysionomie; het lijkt
alsof je door het zien van het portret de persoonlijkheid al kunt aflezen. Dirck Jacobsz en zijn vader
gebruikten beiden een fijne lijnvoering die deze gelaatstrekken benadrukten.™* Reeds in vroege werken
zien we in het kleurgebruik en de uitvoering van Jacobsz’ portretten de kenmerken van Jan van Scorel:
de portretten zijn tekenachtig neergezet en de geportretteerden zijn zeer karakteristiek weergegeven.*?
Dirck Jacobsz tekent zijn portretten zelfs nog iets vaster en nauwkeuriger dan Jan van Scorel. Jacobsz’
manier van schilderen is echter wat minder vloeiend dan Van Scorel. Toch werd Jacobsz wel
beinvloed door deze vloeiende schilderstijl, die Van Scorel vanuit Italié overbracht naar de
Noordelijke Nederlanden. ** In zijn latere werk wordt Dirck Jacobsz beinvioed door andere
Amsterdamse kunstenaars, zoals Cornelis Anthonisz en Dirck Barendsz, die een vrijere ordening van
de figuren toepasten, evenals een betere techniek en een rijker en zachter kleurgebruik.*

Dirck Jacobsz wordt misschien wel het meest geprezen om de ‘sprekende’ handen in zijn
portretten. Anders dan bijvoorbeeld Jan van Scorel wist hij de handen zeer bewegelijk en goed
gemodelleerd te schilderen.' Er waren meerdere kunstenaars rond de jaren 1530 in Nederland die
experimenteerden met sprekende gebaren van handen, maar Dirck Jacobsz was hier zeer bekwaam in.
De handen die hij schildert zijn soms wat buiten proportie, maar ze drukken wel een zekere expressie
uit. De achterkant van de handen geeft hij vaak verkort weer. Vaak zet Jacobsz de wijsvinger apart van
de andere vingers, of hij plaatst de wijsvinger over de andere vingers en probeert op die manier de
handen op allerlei manieren weer te geven.™ Vooral in de vroege werken van Dirck Jacobsz komen we
de bekwaamheid van de geschilderde handen tegen. In zijn schuttersstuk van 1529 worden zeer veel
handen weergegeven met levendige gebaren, en doordat een aantal schutters een object in zijn hand

houdt wordt de compositie nog dynamischer. Karel van Mander schrijft in Het schilder-boeck over een

! Kloek e.a. 1986, p. 197.

12 Thieme en Becker 1925, p. 257.
3 De Vries 1934, pp. 41-42.
Haak 1958, p. 37.

14 Zie noot 12.

15 Zie noot 12.

18 Friedlander 1975, p. 72.



zekere Jacob Roevaert die een schilderij zag van Dirck Jacobsz waarop een zeer deskundig
geschilderde hand voorkwam, en dat hij hier zo ingenomen mee was dat hij een groot bedrag bood om
dat deel uit het schilderij te mogen snijden."’

In de portretten van Dirck Jacobsz zijn ook regelmatig attributen weergegeven met een
symbolische betekenis. Hierdoor wist hij een diepere lading te geven aan zijn kunstwerken.'® Dit werd
tot aan zijn tijd nog niet heel erg veel gedaan. Vanaf circa 1525 wordt het motief van het vel papier, de
zandloper en de doodskop in portretten toegepast.”® Deze motieven worden allen verstaan als

vanitassymbool en komen meerdere keren in portretten van Dirck Jacobsz voor.

Beschrijving

Portret van Pompeius Occo
De afgebeelde man, Pompeius Occo, is ten halven lijve afgebeeld tegen een bergachtig landschap met
een onidentificeerbare stad op de achtergrond (afb. 2). Hij is driekwart weergegeven en kijkt de
toeschouwer aan, zittend of staand achter een marmeren balustrade. Op de balustrade ligt een schedel,
waarop Occo’s linkerhand rust. In zijn rechterhand houdt hij een rood-witte anjer. Rechts, aan de tak
van een boom, hangt het wapen van de familie Occo: een goudkleurige adelaar met een rode bek en
rode klauwen tegen een blauwe achtergrond.

Pompeius Occo is gekleed in een donkere paltrok, met daaronder een wit hemd met
geborduurd boord. Daaroverheen draagt hij een tabbaard met een brede bontkraag. Het bont is licht
van kleur met zwarte vlekken, waarschijnlijk van een luipaard of lynx. Pompeius draagt op zijn hoofd

een zwarte bonnet, waaronder zijn reeds grijzende, halflange haar uitsteekt.

De geportretteerde
Pompeius Occo is waarschijnlijk geboren in 1483.° Hij stamde uit een Oost-Friese familie, groeide op
in Augsburg bij zijn oom Adolph Occo | en vestigde zich rond 1510 in Amsterdam. Hij had een huis
in de Kalverstraat dat ‘het Paradijs’ genoemd werd. Hij trouwde tussen 1505 en 1514 met de
Amsterdamse Gerbrich Claes, dochter van Claes Jacob Maertgensz, waarmee hij zes kinderen kreeg.
In Amsterdam werd Pompeius Occo een rijke en invloedrijke koopman en bankier, hij was factor (een
afgezant van een handelaar, zaakgelastigde) van het bankiershuis Fugger en van de Deense koning
Christiaan Il. Zo verstrekte hij bijvoorbeeld leningen aan de landvoogdes van de Nederlanden,
Margaretha van Parma, en aan de stad Amsterdam.

Pompeius Occo was niet alleen een handelaar, hij behartigde ook de belangen van kunstenaars

en geleerden. Hij bezat zelf een behoorlijke bibliotheek in zijn huis, met onder andere geschriften van

17 Zie noot 16, p. 70.

18 Zie noot 11.

9 Bruyn 1991, pp. 248-249.

% De hiografische gegevens over Pompeius Occo zijn voornamelijk gebaseerd op Niibel 1972, pp. 30-44, 233-
248 en Haak 1958, pp. 30-32.



de humanist Rudolph Agricola, literaire werken, oude handschriften en gebedenboeken. Hij was een
belangrijk opdrachtgever van Jacob Cornelisz van Oostsanen, die niet alleen schilderijen, maar ook
verschillende houtsneden voor hem gemaakt heeft. Uiteindelijk liet Occo zich in 1531 portretteren
door Dirck Jacobsz en stierf zes jaar later, op 22 november 1537.

Portret van Lucas Meijnertsz

De geportretteerde is ten halven lijve weergegeven en driekwart naar rechts gewend (afb. 3). Hij zit of
staat achter een tafel waarop een kleed ligt en Kijkt de toeschouwer aan. Op de achtergrond is een
marmeren balustrade met daarboven een gespannen gordijn afgebeeld. Op de tafel staat rechts een
zandloper, en links een beschreven blad papier. In het midden van de tafel ligt een schedel, waarop de
rechterhand van de man rust. In zijn linkerhand houdt hij een paar handschoenen en wijst hij met zijn
wijsvinger naar de schedel.

De afgebeelde man draagt een donker kleed met lange mouwen. Daaroverheen draagt hij een
tabbaard met een voering van bont, een brede bontkraag en halflange mouwen. Het witte hemd met
opstaand kraagje en koordsluiting aan de hals is zichtbaar onder het zwarte kleed. De man heeft kort
donker haar wat onder zijn donkere baret uitsteekt. Aan zijn linkerwijsvinger draagt hij een zegelring.

De geportretteerde
Er bestaat enige onzekerheid over de naam van de geportretteerde. Er is lange tijd gedacht dat de hij
Herman Haio (ook wel Haio Hermansz of Haio van Hompesch) was. J.F.M. Sterck identificeerde de
man in 1925 als Herman Haio.” Onder andere A.B. de Vries, G.J. Hoogewerff en B. Haak hebben dr.
Sterck daarin gevolgd.?” Herman Haio was getrouwd met Anna Occo, de dochter van Pompeius Occo.
Hij werd geboren in 1495 en overleed in 1540.% Het portret is echter pas na 1540 vervaardigd, dus
Herman Haio was toen al overleden. Mede om die reden identificeerde S.A.C. Dudok van Heel de
man als Lucas Meijnertsz. De nog belangrijkere reden die hij aandraagt is het feit dat de
geportretteerde zijn zegelring laat zien met een merk dat gelijk is aan het zegel van Lucas Meijnertsz
als schepen van Amsterdam.* We moeten beamen dat de redenen die Dudok van Heel aandraagt zeer
overtuigend zijn. Sinds de identificatie van Dudok van Heel wordt de geportretteerde dan ook Lucas
Meijnertsz genoemd, hetgeen we in het hierop volgende zullen handhaven.

Over het leven van Lucas Meijnertsz is niet veel bekend. Wat men weet is dat hij stierf in
1574, maar zijn geboortedatum is daarentegen niet bekend.? Hij trouwde met Aechte Pieter Opmeerdr

(... - 1573) en zij kregen samen een zoon, Claes Lucasz. Zij woonden aan de Oudezijds VVoorburgwal

2! Sterck 1925, pp. 98-100.

%2 Zie noot 13, pp. 42-43.

Hoogewerff 1939, pp. 544-546.

Haak 1958, p. 34.

% Molhuysen 1937, pp. 320-321.

2 Dudok van Heel 1986, pp. 106-107.
% Zie noot 24.



89 in Amsterdam, tegenover de Oude Kerk. Lucas Meijnertsz was een rijke koopman, waarschijnlijk
werd hij daarom ook wel Rijcke Luytgen genoemd. Ook was hij in totaal acht keer schepen van
Amsterdam, raad in 1553 en kerkmeester van de Oude Kerk in 1547. Hij heeft dus veel belangrijke
taken vervuld en was niet alleen een rijk man, maar ook een zeer invloedrijk en vooraanstaand

Amsterdams burger.

Plaats in het oeuvre

Vooral het portret van Pompeius Occo heeft een belangrijke plaats in het oeuvre van Dirck Jacobsz.
Het is één van de eerste werken die hij geschilderd heeft in opdracht van een vooraanstaande
Amsterdamse burger. Dirck Jacobsz stond ook aan het begin van een nieuw tijdperk in de
kunstgeschiedenis. Portretten werden voorheen vooral geschilderd in een religieuze context,
bijvoorbeeld op een altaarstuk. Zo had Pompeius Occo zich bijvoorbeeld in 1515 nog laten
portretteren door Jacob Cornelisz van Oostsanen op een drieluik (afb. 4).2° Naarmate de 16° eeuw
vorderde werden er meer zelfstandige portretten geschilderd, waar Portret van Pompeius Occo door
Dirck Jacobsz een vroeg voorbeeld van is. In plaats van de vrome houding op een altaarstuk komt nu
heel duidelijk de zelfverzekerdheid van Occo naar voren. De evenwichtige opbouw, vioeiende
schilderstijl en het opmerkelijke zelfbewustzijn maakt derhalve dat het portret van Pompeius Occo van
Dirck Jacobsz het eerste Amsterdamse renaissanceportret genoemd mag worden.?’

Het portret dat Dirck Jacobsz schilderde van Lucas Meijnertsz is veel minder bekend dan het
portret van Pompeius Occo. Wellicht komt dat mede door de verblijfplaats van de portretten: het
portret van Lucas Meijnertsz verblijft in het Occo Hofje te Amsterdam (een niet-museale instelling dat
niet voor publiek toegankelijk is), het portret van Pompeius Occo daarentegen verblijft in het alom
bekende Rijksmuseum te Amsterdam. Het portret van Lucas Meijnertsz heeft ook een wat minder
prominente plaats in het oeuvre van Dirck Jacobsz dan het portret van Pompeius Occo. Dirck Jacobsz
had inmiddels al een aantal portretten van burgers geschilderd, en het portret van Lucas Meijnertsz is
er eigenlijk ook zo een. Hij was echter een wat belangrijker opdrachtgever voor Dirck Jacobsz dan
bijvoorbeeld een aantal anonieme personen die hij heeft geportretteerd, aangezien Lucas Meijnertsz
een tamelijk invloedrijke rol speelde in de stad Amsterdam. Tevens is dit het eerste portret dat Dirck
Jacobsz schilderde waar ook een pendant bij hoort. Dit gaf hem de mogelijkheid om een breder
iconografisch programma op te stellen. * Zo gaf hij Lucas Meijnertsz de schedel, de zandloper, de
handschoenen en het vel papier als attribuut; zijn vrouw Aechte Pieter Opmeerdr kreeg de anjer als

attribuut (afb. 5). Samen gezien vullen beide portretten elkaar iconografisch aan.

% Haak 1958, p. 37.

" Niibel 1972, pp. 243-244.

% Zie noot 19, pp. 249-250.
Kistemaker en Jonker 1986, p. 32.



Overeenkomsten

Het lijkt vanzelfsprekend dat twee portretten van eenzelfde kunstenaar veel op elkaar lijken. Maar
Dirck Jacobsz schilderde Portret van Lucas Meijnertsz alias Rijcke Luytgen bijna vijftien jaar na
Portret van Pompeius Occo. Het is dus denkbaar dat zijn stijl in die jaren in meer of mindere mate
toch veranderd is. Ook qua iconografie kan er in vijftien jaar veel veranderen. Het is echter interessant
om eerst te zien in welke mate de stijl van Dirck Jacobsz gelijk is gebleven, om een beeld te krijgen
van zijn manier van werken. Eerst wordt er bepaald welke iconografische overeenkomsten er zijn.

Daardoor kan hierna de verschillen tussen de twee portretten nader bepaald worden.

Stilistische overeenkomsten

Dirck Jacobsz heeft de twee mannen in dezelfde houding geportretteerd. Beiden zijn zij ten halven
lijve weergegeven en driekwart naar rechts gewend. Pompeius Occo is zelfs nog iets verder naar rechts
gedraaid, bij hem is zijn linkerzijkant meer zichtbaar dan bij Lucas Meijnertsz. De ‘en profil’
weergave werd namelijk al vroeg na het ontstaan van de portretkunst vervangen door de driekwart
houding, omdat op die manier veel meer van het gelaat kon worden getoond.?® Deze driekwart
weergave is dus niet typerend voor Dirck Jacobsz, maar wat wel opvalt is dat de geportretteerden op
gelijke hoogte zijn weergegeven en de toeschouwer met een doordringende blik aankijken, waaruit al
enige trots af te leiden valt.

Een opvallende overeenkomst is ook de luxe uitrusting van de mannen. Dirck Jacobsz heeft
duidelijk zijn best gedaan om hen af te beelden als mannen met een belangrijke status. Hij heeft de
kleding, met name het bont, zeer nauwkeurig weergegeven, zodat het een rijke uitstraling krijgt. Niet
iedereen kon zich in de 16° eeuw zulke kleding permitteren. De tabbaard die Lucas Meijnertsz en
Pompeius Occo dragen was het kledingstuk bij uitstek om zich in te laten portretteren, een echt
statussymbool.*® Door de grote bontkraag werd de rijkdom van het kledingstuk getoond. Niet alleen de
tabbaards waren zeer kostbaar, ook bijvoorbeeld de hemden die Lucas Meijnertsz en Pompeius Occo
dragen kon door de geborduurde kraag niet iedereen zich veroorloven.*

Als een van de kenmerken van het werk van Dirck Jacobsz werd reeds de expressieve handen
en handgebaren in zijn portretten genoemd. Ook in de portretten van Pompeius Occo en Lucas
Meijnertsz komt dit tot uitdrukking. De kunstenaar heeft de handen van Pompeius Occo zeer
nauwkeurig weten te schilderen, zelfs veel gedetailleerder dan het gezicht. De vlezige handen van
Pompeius Occo laten de botstructuur, pezen en rimpels zien (afb. 6). Zijn gezicht daarentegen is veel
gladder en oppervlakkiger geschilderd en heeft hierdoor minder expressie.*” Dirck Jacobsz heeft de

handen goed weten te positioneren; de manier waarop Pompeius Occo de anjer vasthoudt, tussen duim

2 Chipps Smith 2004, pp. 95-96.

% Kistemaker en Jonker 1986, pp. 50-51.
%1 Zie noot 30, pp. 45, 61.

%2 Zie noot 16, pp. 70-72.
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en wijsvinger, en de ringvinger en pink die iets uitsteken zijn zeer kundig geschilderd. De linkerhand
van Pompeius Occo rust op de schedel, maar dit was niet wat Dirck Jacobsz in eerste instantie bedacht
had. Uit een rontgenfoto van het portret blijkt namelijk dat de linkerhand oorspronkelijk op de
balustrade rustte (afb. 7). Pas in later stadium heeft Jacobsz de schedel toegevoegd en de hand daarop
laten rusten.* Ook de handen van Lucas Meijnertsz zijn karakteristiek geschilderd.* De vingers van
zijn linkerhand omklemmen een paar handschoenen, behalve de vooruitstekende wijsvinger. Deze
linkerwijsvinger wijst naar de schedel, waarop de rechterhand rust. Zijn handen zijn net als de handen
van Pompeius Occo gedetailleerd geschilderd. Het lijkt alsof Dirck Jacobsz meer aandacht heeft
gegeven aan het schilderen van de handen dan aan het schilderen van het gezicht.

Iconografische overeenkomsten

Wat iconografie betreft zijn is er één belangrijke overeenkomst: de aanwezigheid van de schedel. Deze
ligt nogal prominent op de voorgrond, en beide mannen leggen hun hand op de schedel. Het blijkt
echter dat veel 16°-eeuwse humanisten zich lieten portretteren met de hand op een schedel of ergens
om hen heen.* Dr. J.F.M. Sterck veronderstelt dat deze geleerde mannen de schedel als attribuut
gebruikten om tot uitdrukking te brengen dat zij de dood niet vreesden, wat een behoorlijk
hoogmoedige lading heeft. De doodskop wordt echter vaker gezien als vanitassymbool, het bewustzijn
van de vergankelijkheid van het aardse leven.*® Dit is naar mijn mening ook de meest gangbare
verklaring. Beide portretten laten al een tamelijk trotse houding zien, en ik denk dat dit juist wat
gerelativeerd wordt door de doodskop als vanitassymbool. Deze gedachte wordt bevestigd door B.
Haak in zijn artikel in Antiek, waar hij schrijft over het portret van Pompeius Occo. Door zijn rijkdom
voelde hij zich wellicht gedwongen om zijn bewustzijn van de betrekkelijkheid van het aardse te
tonen.*” In zekere zin geldt dit ook voor Lucas Meijnertsz. Ook hij was rijk, welvarend en had een
invloedrijke positie en moest toch de vergankelijkheid van dit alles inzien wat hij toont door meerdere

vanitassymbolen.

% Filedt Kok, J.P., informatie uit de online catalogus: Rijksmuseum <http://www.rijksmuseum.nl/collectie/SK-
A-3924/pompeius-occo-1483-1537-bankier-koopman-en-humanist> (16 januari 2012).

Haak 1967, pp. 23-24.

% Zie noot 26, p. 34.

Zie noot 16, p. 72.

% Sterck 1934, p.123.

% Zie noot 26, p. 35.

Hall 2006, pp. 87, 325-326.

¥ Haak 1967, pp. 23-24.
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Verschillen

Nu de overeenkomsten tussen de portretten bepaald zijn, zullen de portretten nog eens kritisch
bekeken worden om verschillen te ontdekken. Wat stijl betreft zijn er direct in het oog springende
verschillen, maar ook minder grote afwijkingen te zien. Iconografisch gezien komen de portretten
sterk overeen, door de aanwezigheid van het vanitassymbool. Hierover is echter nog meer te zeggen,

met name door de aanwezigheid van nog andere symboliek.

Stilistische verschillen

Een in het oog springend verschil tussen de portretten van Pompeius Occo en Lucas Meijnertsz is de
achtergrond. Dirck Jacobsz heeft achter Pompeius Occo een bergachtig landschap met een stad
geschilderd, terwijl Lucas Meijnertsz in een gesloten ruimte geplaatst is, voor een marmeren
balustrade en een gespannen gordijn. Bij het bekijken van meerdere werken van Dirck Jacobsz blijkt
dat hij veel vaker landschappen op de achtergrond schilderde, en dat het portret van Lucas Meijnertsz
één van de weinige schilderijen is waarop geen landschap te zien is.®® A. Vels Heijn schrijft dat het
zonnige landschap achter Pompeius Occo wat Italiaans aandoet, en dat dit bewust gedaan is. De op
Italié gerichte humanistische instelling van Pompeius Occo sluit perfect aan op dit gefantaseerde
zonnige landschap met heuvels en een wat Italiaans aandoend stadje (afb. 8).%

Een belangrijk verschil is de aanwezigheid van het familiewapen bij Pompeius Occo, en de
afwezigheid van een familiewapen bij Lucas Meijnertsz. Voor de identificatie van een geportretteerde
kan een familiewapen een belangrijk voordeel zijn. Er ontstaat dan al sneller duidelijkheid over wie er
is afgebeeld. In het kader van dit onderzoek voert het te ver om een onderzoek te starten naar het
familiewapen van Meijnertsz, feit is dat hij zich niet heeft laten portretteren met een wapen. Bij
Pompeius Occo zien we het familiewapen van de familie Occo, wat nogal nadrukkelijk aanwezig is
(afb. 9). Wellicht wilde Pompeius hiermee expliciet laten zien dat hij bij deze invloedrijke familie
hoorde, trots op zijn afkomst.

Wanneer we Lucas Meijnertsz en Pompeius Occo nog eens wat beter bekijken, valt er nog een
verschil op. In het voorgaande is al beschreven dat Dirck Jacobsz bekend staat om de ‘sprekende’
handen die hij schildert en dat dit een overeenkomst is in de twee portretten. Toch is hierin ook een
verschil op te merken. De linkerwijsvinger van Lucas Meijnertsz houdt niet het paar handschoenen
vast, maar steekt uit van de rest (afb. 10). Hierdoor wijst hij met deze vinger naar de schedel, een

indirecte verwijzing naar de vanitassymboliek in dit portret. Bij Pompeius Occo zien we echter niet

% Zie onder andere:

Dirck Jacobsz, Drieluik met de rust op de vlucht naar Egypte (midden) en stichters (links en rechts), ca. 1526 —
1530.

Dirck Jacobsz, Rot van de Amsterdamse Kloveniers, 1532,

Dirck Jacobsz, Drieluik met Rust op de vlucht naar Egypte, ca. 1535.

Dirck Jacobsz, Negen schutters van Rot E, 1561.

% Vels Heijn 2003, p. 95.
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een dergelijke verwijzing. Dirck Jacobsz maakt de iconografie duidelijk door de weergegeven
attributen, maar laat Occo niet nog een extra handgebaar maken. Wellicht gaf Pompeius de opdracht
aan Dirck Jacobsz om in het portret enige symboliek terug te laten komen, maar dat het wel met enige
mate moest worden toegepast. Helaas is over de communicatie tussen deze opdrachtgever en

kunstenaar niets bewaard gebleven en kunnen wij hierover slechts speculeren.

Iconografische verschillen

Waar in het portret van Pompeius Occo alleen de schedel herinnert aan de vergankelijkheid, worden
bij Lucas Meijnertsz meerdere vanitassymbolen weergegeven. Op de tafel voor Lucas Meijnertsz staat
een zandloper. Dit is in de kunstgeschiedenis niet alleen het symbool van de dood of van Vadertje
Tijd, maar het wordt ook toegepast als vanitassymbool. Naast de schedel is dit één van de duidelijkste
motieven. De zandloper als vanitasmotief duidt op het verstrekken van de tijd, waardoor het einde van
het leven steeds dichterbij komt.*

Ook het vel papier wat op de tafel voor Lucas Meijnertsz ligt wordt verstaan als een
vanitassymbool. Het papier is een veelvoorkomend object in 16°- en 17°-eeuwse portretten, maar het is
vaak verwaarloosd als metafoor. In 1991 heeft J. Bruyn hier onderzoek naar gedaan en kwam tot de
conclusie dat het vel papier, al dan niet geschreven, opgerold of gevouwen een vanitassymbool moet
zijn.** Vanaf omstreeks 1525 komt het vel papier herhaaldelijk voor, vaak ook in combinatie met de
schedel en zandloper, zoals op het portret van Lucas Meijnertsz het geval is.

De betekenis van de handschoenen die Lucas Meijnertsz vasthoudt is moeilijker te
achterhalen, omdat de bedoeling ervan vaak verkeerd begrepen wordt.* De handschoenen worden bij
vrouwen weleens gezien als bruidshandschoenen. Bij mannen wordt het dikwijls gezien als vertoon
van rijkdom en aanzien, of het heeft betrekking op de hygiéne of het zojuist willen vertrekken van
huis. Bruyn suggereert dat de handschoenen verband houden met de ijdelheid van het bestaan. Om dit
te verklaren citeert hij enkele regels uit een gedicht van Jan Luyken, wat geschreven is in het begin
van de 18° eeuw. Hieraan plaatst de dichter de handschoenen in het teken van het verwerpen van het
aardse leven en het zoeken naar God en het streven naar het eeuwige leven. Dit is een redelijk goed
argument, in die zin dat het aannemelijk klinkt. Het gedicht is echter pas uit de 18° eeuw, en het zou
veel beter zijn als er een bron uit de 16° eeuw genoemd kan worden waaruit blijkt dat men in die tijd
de handschoenen als symbool van de vergankelijkheid zag. Een dergelijke bron is tot op heden nog
niet gevonden, waardoor de betekenis van de handschoenen toch nog enigszins een raadsel blijft.

De gedachte van memento mori (‘gedenk te sterven’) is dus op beide portretten terug te zien.
De uitvoering ervan is echter anders. Waar we op het portret van Pompeius Occo alleen de schedel

zien dat herinnert aan de vergankelijkheid van het leven, zien we op het portret van Lucas Meijnertsz

“ Hall 2006, pp. 325-326, 376.
*! Zie noot 19, pp. 248-249.
%2 Zie noot 19, p. 250.
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niet alleen de schedel, maar ook nog een zandloper, beschreven blad papier en een paar handschoenen.
Wat we op het portret van Pompeius Occo echter ook nog zien is een rood-witte anjer. De anjer wordt
wel gezien als symbool van de verloving.”® Dit lijkt op het portret van Pompeius Occo niet erg
waarschijnlijk. De anjer wordt door Hoogewerff gezien als een willekeurige bloem, en net als de
doodskop gezien als een symbool van de vergankelijkheid van het aards bestaan.** Het zou echter zeer
merkwaardig zijn als Dirck Jacobsz de anjer bedoelt heeft als een willekeurige bloem, en daarom
kunnen we ervan uitgaan dat de anjer een andere betekenis heeft dan Hoogewerff noemt. B. Haak
schrijft al in 1958 dat er vele gissingen gedaan zijn naar de betekenis van deze anjer. Door een lezing
van |. Bergstrom is hij ervan overtuigd geraakt dat de anjer symbool staat voor de wederopstanding en
hoop op het eeuwige leven.” Ook J. Bruyn bevestigt deze bewering en merkt tegelijk op dat de anjer
ook is afgebeeld in de pendant van het portret van Lucas Meijnertsz (afb. 5).*° Dit is een mooie
aanvulling op de symboliek in het portret van Lucas Meijnertsz. Samen gezien laten zij de
vergankelijkheid van het aardse bestaan zien en hebben zij tevens de hoop op het eeuwige leven en de
wederopstanding van het lichaam. Dirck Jacobsz heeft op het portret van Pompeius Occo de
vanitassymboliek en de hoop op wederopstanding en eeuwig leven verenigd in één schilderij. Zo heeft

dit schilderij hetzelfde iconografisch programma als de twee pendanten samen.

Conclusie

Dirck Jacobsz heeft met het schilderen van de portretten van Pompeius Occo en Lucas Meijnertsz een
waardevolle aanvulling gegeven op de Nederlandse kunstgeschiedenis. Deze twee invloedrijke
Amsterdamse burgers waren belangrijke opdrachtgevers voor Dirck Jacobsz en zo krijgen de twee
portretten een belangrijke plaats in het oeuvre van Dirck Jacobsz. Doordat het portret van Pompeius
Occo bekender is dan het portret van Lucas Meijnertsz valt er wel meer over te vertellen, maar dat
maakt het portret van Lucas Meijnertsz toch minstens zo interessant.

De hoofdvraag voor dit onderzoek luidde als volgt: Welke stilistische en iconografische
overeenkomsten en verschillen zijn er te zien tussen Portret van Lucas Meijnertsz alias Rijcke Luytgen
en Portret van Pompeius Occo, geschilderd door Dirck Jacobsz? Concluderend kan er gezegd worden
dat er ongeveer evenveel overeenkomsten als verschillen zijn tussen de portretten. Op beide portretten
is namelijk dezelfde houding, rijke uitrusting, de expressieve handen en de schedel als vanitassymbool
waarneembaar. Verschillend is echter de achtergrond, de al dan niet aanwezigheid van een
familiewapen, de vormgeving van de handen en de uitvoering van de vanitassymboliek. Deze analyse
is voor mij zeer waardevol geweest en heeft meer inzicht verschaft in het leven, oeuvre en de

werkwijze van Dirck Jacobsz.

*% Zie noot 40, p. 18.
* Hoogewerff 1939, p. 531.
% Zie noot 26, p. 35.
% Zie noot 19, pp. 250-251.
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Afbeeldingen

Afb. 1. Signatuur van Dirck Jacobsz.

Afb. 2. Dirck Jacobsz, Portret van Pompeius Occo, 1531, olieverf op paneel, 66 x 54 cm,

Rijksmuseum, Amsterdam.
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Afb. 3. Dirck Jacobsz, Portret van Lucas Meijnertsz alias Rijcke Luytgen, ca. 1545, olieverf op paneel,

88 x 64.5 cm, Occo Hofje, Amsterdam.

Afb. 4. Jacob Cornelisz van Oostsanen, Triptiek van Pompeius Occo en zijn vrouw Gerbrich Claesdr,

1515, olieverf op paneel, 107 x 132 cm, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, Antwerpen.
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Afb. 5. Dirck Jacobsz, Portret van Aechte Pieters Opmeersdr, ca. 1545, olieverf op paneel, 88 x 64.5

cm, Occo Hofje, Amsterdam.

Afb. 6. Dirck Jacobsz, Portret van Pompeius Occo (detail), 1531, olieverf op paneel, 66 x 54 cm,

Rijksmuseum, Amsterdam.
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Afb. 7. Dirck Jacobsz, Portret van Pompeius Occo (rontgenfoto, detail), 1531, olieverf op paneel, 66 x

54 cm, Rijksmuseum, Amsterdam.
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Afb. 8. Dirck Jacobsz, Portret van Pompeius Occo (detail), 1531, olieverf op paneel, 66 x 54 cm,

Rijksmuseum, Amsterdam.
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Afb. 9. Dirck Jacobsz, Portret van Pompeius Occo (detail), 1531, olieverf op paneel, 66 x 54 cm,
Rijksmuseum, Amsterdam.

Afb. 10. Afb. 3. Dirck Jacobsz, Portret van Lucas Meijnertsz alias Rijcke Luytgen (detail), ca. 1545,
olieverf op paneel, 88 x 64.5 cm, Occo Hofje, Amsterdam.
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