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ABSTRACT

De laatste vijftien jaar lijkt er in Amerika een trend zijn te ontstaan op het
gebied van het remaken van films en televisieseries uit Scandinavié. Het
valt daarbij op dat het landschap in de originele films en televisieseries en
die uit de remakes heel veel op elkaar lijken. In veel van de films en
televisieseries uit Scandinavié wordt er een contrast aangegeven tussen
de onbedorven natuur en het inhumane gezicht van de stad. In dit
onderzoek wordt er naar metaforen gezocht in deze landschappen en
geanalyseerd of deze aan dit thema bijdragen. Door de cinematografie en
mise-en-scene van het landschap in deze Amerikaanse en Scandinavische
films en televisieseries te analyseren wordt onderzocht of dit zorgt voor
verschillende metaforen in het landschap. Het onderzoek hoopt daarmee
de lezer er van te overtuigen dat een verschil in cinematografie en mise-
en-scéne binnen eenzelfde soort landschap kan leiden tot verschillende
metaforen. En dat contrast tussen de onbedorven natuur en een inhumaan
gezicht van het landschap ondanks het verschil in mise-en-scéne en
cinematografie ook in metaforen in het landschap van de Amerikaanse
remakes te vinden zijn. Dit onderzoek wil daarnaast een discussie starten
door met de resultaten van de analyse te stellen dat cinematografie in
samenwerking met de mise-en-scene in het landschap bijdraagt aan het

herkennen van het landschap als Amerikaans door Amerikaanse kijkers.
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Inleiding

Dit onderzoek is een betoog dat beweert dat de landschappen uit de Amerikaanse
remakes van Scandinavische films en televisieseries metaforen uiten in het
landschap. Ondanks dat de landschappen uit de Amerikaanse remakes lijken op
die uit de originele Scandinavische films en televisieseries worden door een
afwijkende cinematografie en mise-en-scene verschillende metaforen in het
landschap geuit. Ik ga hierbij uit van de stelling van Catherine Russell dat point-
of-view het landschap bepaalt.! De mise-en-scéne en cinematografie bepalen de
point-of-view van de kijker van de film en daarmee ook de metaforen die deze
uitdraagt.

Scandinavié bestaat uit Denemarken, Finland, IJsland, Noorwegen,
Zweden en de drie quasi-onafhankelijke gebieden Groenland, de Farao-eilanden
en de Alandseilanden. In dit onderzoek worden twee films en een televisieserie
van deze Noordse afkomst vergeleken met de Amerikaanse remakes die hiervan
in de laatste vijftien jaar geproduceerd zijn. De onderzochte films zijn het
Zweedse LET THE RIGHT ONE IN (ZWE: 2008) en de Amerikaanse remake LET ME IN
(VS: 2010). De Noorse film INSOMNIA (NO: 1997) en de Amerikaanse gelijknamige
remake uit 2002, plus de eerste twee afleveringen van de Deense televisieserie
FORBRYDELSEN (DEN: 2007), de serie die in Amerika geremaked is tot THE KILLING
(VS: 2011). Deze films en televisieseries zijn gekozen om de onderzochte
tijdsperiode met vijftien jaar niet te groot te laten worden en een meerderheid
van de Noordse naties zo vertegenwoordigd worden.

In de remakes van deze Noordse films en televisieseries valt op dat het
landschap heel erg lijkt op het landschap uit het origineel. Het is daarom
interessant om te onderzoeken of het landschap ook op eenzelfde manier in beeld
wordt gebracht en of het landschap dezelfde metaforen uitdraagt. Om dit te
onderzoeken ga ik de Amerikaanse remakes van de gekozen Noordse films en
televisieserie onderling vergelijken met de Amerikaanse remakes hiervan op het
in beeld brengen van het landschap op het gebied van mise-en-scéne en
cinematografie en welke metaforen hiermee in het landschap worden gecreéerd.

Peter Cowie (1992, 7) stelt in het boek Scandinavian Cinema: a Survey of
the Films and Film-makers of Denmark, Finland, Iceland, Norway and Sweden dat
het contrast tussen een onbedorven wildernis en het lelijke inhumane gezicht van
de stad een thema is in veel Noordse films. Dit geeft aan dat de natuur een
belangrijk onderdeel is van de Noordse cultuur en het onderzoeken van de manier

waarop het landschap in beeld wordt gebracht is denk ik de beste manier om dit

! Lefebvre, Martin. 2006. Landscape and Film. New York: Routledge: p. 156.



contrast duidelijk te maken. Het onderzoeken van dit fenomeen (het in beeld
brengen op eenzelfde of verschillende manier van een gelijkend landschap in het
Noordse origineel en de Amerikaanse remake) kan dan ook inzicht geven in een
maatschappelijk belang. Verschilt de manier van het in beeld brengen van het
landschap in de Noordse films en televisieseries qua cinematografie en mise-en-
scene met de manier van de Amerikaanse remakes hiervan? En worden er in
beide versies in het landschap metaforen gegeven die het contrast tussen een
onbedorven natuur en een inhumaan gezicht van de stad beandrukken?

Daarnaast heeft dit onderzoek ook wetenschappelijk waarde. Meestal
wordt er bij een vergelijking van remakes en de originele televisieserie of film
gekeken naar de verschillen in cultuur, verhaallijn of acteurs. Zo ook Jeffrey S.
Miller in het boek Something Completely Different: British Television and
American Culture. In zijn boek beschrijft hij bijvoorbeeld over de culturele
verschillen en overeenkomsten tussen de Britse afleveringen van TiLL DEATH Us Do
PART (VK: 1965) en STEPTOE AND SON (VK: 1962) met de Amerikaanse remakes van
deze series in de vorm van ALL IN THE FAMILY (VK: 1968) en SANFORD AND SON (VS:
1972). Miller constateert daarbij dat er in deze Amerikaanse remakes heel veel
aandacht is besteed aan het vertalen van de cultuurverschillen tussen Amerika en
Groot-Brittannié.? Dit onderzoek behandeld culturele verschillen en
overeenkomsten ook enigszins door te analyseren of het Noordse thema van het
contrast tussen een onbedorven natuur en een inhumaan gezicht van de stad
wordt benadrukt door metaforen in het landschap, maar dat is niet het essentiéle
onderdeel van dit onderzoek. Er is daarnaast nog niet veel gepubliceerd over
Amerikaanse remakes van Noordse films en televisieseries en dit onderzoek kan
dan ook een verdere uitwerking worden op het gebied van Amerikaanse adopties
van Noordse films en televisieseries.

Het onderzoek is voor een groot deel geinspireerd op de analyse van het
landschap van Niagara Falls door Patrick McGreevy. Waar Patrick McGreevy in de
rand, de sprong en de afgrond van het landschap van Niagara Falls symbolische
betekenissen en metaforen voor de dood beschrijft die door het onzichtbare en
oneindige van het landschap van Niagara Falls door verschillende mensen zijn
geinterpreteerd.® Dit onderzoek zoekt dan ook niet naar onderliggende politieke
betekenissen in het landschap zoals Roland Barthes dat in veel van zijn

beschrijvingen van het landschap heeft gedaan. Waar hij het landschap leest als

2 Miller, Jeffrey S. 2000. Something Completely Different: British Television and American Culture.
Minneapolis, MN: University of Minnesota Press: p. 144-145.

3 McGreevy, Patrick. 1992. In: Writing Worlds: Discourse, text and metaphor in the representation of
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een tekst met een politiek statement.* Roland Barthes stelt dat bij het lezen van
het landschap de eerste waarnemingen gedaan moeten worden door het eigen
lichaam en geheugen en het geheugen van het lichaam (1977a: 20). De
waarnemingen in dit onderzoek zijn gebaseerd op de beschrijvingen van de mise-
en-scene, cinematografie en editing zoals die zijn geschetst door David Bordwell
en Kristin Thompson.

Bordwell en Thompson beschrijven in het boek Film Art: An Introduction
verschillende aspecten van film. Sommige van deze aspecten wil ik gebruiken om
een vergelijking te maken tussen de manier waarop het landschap in beeld wordt
gebracht in het origineel en in de remake. Volgens Peter Cowie zijn een contrast
tussen onbedorven natuur en een inhumaan gezicht van de stad thematisch voor
Noordse films en televisieseries. Het is daarom interessant om te onderzoeken
hoe Noordse films en televisieseries en de Amerikaanse remakes hiervan omgaan
met in beeld brengen van het landschap of daar metaforen worden gegeven die
dit contrast aangeven.

Wanneer het landschap in beeld komt zal dit volgens Bordwell en
Thompson (2004, 262) doorgaans in een extreme long shot zijn, waar menselijke
figuren nauwelijks zichtbaar zijn. Zo kan het landschap geframed worden, de stad
vanuit een vogelperspectief worden bekeken en kunnen verschillende uitzichten
worden gegeven. In dit onderzoek wordt er behandeld hoe de cinematografie het
landschap in beeld brengt en daarom wordt er gekeken naar de zogenaamde
angles bij het in beeld brengen van het landschap. En of het landschap straight-
on (rechtstreeks) in beeld gebracht wordt of van een high (van bovenaf) of low
angle (vanaf onderen)? Een ander aspect waar op gelet zal worden is de hoogte
van de camera. Staat de camera op de grond, op schouderhoogte van een
cameraman of misschien wel op helikopterhoogte? Nog een aspect dat behandeld
zal worden is de manier waarop de camera reageert bij het in beeld brengen van
het landschap. Als de camera beweegt met een pan (staande horizontale
beweging), een tilt (staande verticale beweging), dollyshot (de camera beweegt
in een richting op de grond) of crane shot (de camera beweegt boven de grond,
van links naar rechts of van kant naar kant) en of er gebruik wordt gemaakt van
de zoomoptie waarbij ruimte ingesloten of buitengesloten wordt. Door de
cinematografie en mise-en-scéne te onderzoeken in de Noordse films en
televisieserie en de Amerikaanse remakes hiervan en deze te vergelijken kan een

indruk worden gegeven van de manier waarop het landschap in beeld wordt

4 Duncan, James S. Nancy Duncan. 1992. In: Writing Worlds: Discourse, text and metaphor in the
representation of landscape. Ed. By Tervor J. Barnes & James S. Duncan. Londen: Routledge: p. 36.



gebracht. Dit is essentieel bij het interpreteren van de metaforen die het
landschap in deze films en televisieseries aandragen.

In dit onderzoek worden dan ook alleen de extreme long shots
geanalyseerd zoals die door Bordwell en Thompson beschreven zijn. Deze
beschrijvingen helpen de metaforen aan te geven op eenzelfde manier waarop
mensen het landschap van Niagara Falls lezen volgens Patrick McGreevy.
McGreevy geeft niet alleen beschrijvingen over de metafoor van de dood bij
Niagara Falls. Hij beweert dat het daadwerkelijk ook een plek van de dood is.
Volgens McGreevy beweert een familie van daredevils meer dan 50 lijken uit
Niagara Falls te hebben geplukt.® Het landschap van Niagara Falls als metafoor
voor de dood ziet hij dan ook gedeeltelijk door de aanwezigheid van werkelijk
gevaar en gedeeltelijk door de hoeveelheid zelfmoorden en dodelijke ongelukken.
Door het analyseren van diverse beschrijvingen van verschillende personen van
het landschap beweert McGreevy dat de rand van Niagara Falls mensen zich af
laten vragen hoe doodgaan zou zijn. Deze mensen lezen volgens hem het
landschap met een definitive meaning.®

In dit onderzoek wordt de manier waarop het landschap in beeld wordt
gebracht onderzocht door de mise-en-scene, cinematografie en editing van de
extreme long shots van het landschap te analyseren. Deze helpen metaforen aan
te geven als het landschap met deze definitive meaning wordt gelezen. McGreevy
geeft zelf een voorbeeld van de manier waarop het landschap met een definitive
meaning kan worden gelezen. Als het leven een rivier is, dan is de rand waar
deze rivier ophoudt een metafoor voor de grens tussen leven en dood.” Wanneer
het landschap van Niagara Falls zo wordt gefilmd dat er een gapend gat ontstaat
tussen het einde van de rivier en de grond dan wordt dit effect benadrukt. Door
dit vanaf schouderhoogte op ooghoogte van de mens te filmen geeft dit ook nog
eens een point-of-view gevoel wanneer deze straight-on wordt gefilmd waardoor
kijkers van een film of televisieserie eenzelfde metafoor in het landschap kunnen
zien.

Naast een metafoor voor de dood stelt McGreevy dat er ook nog andere
metaforen door mensen zijn ontdekt in het landschap van Niagara Falls.® De
afgrond van Niagara Falls wordt door sommige christenen gelezen als een afgrond

naar de hel. Deze rillende metafoor kan mensen aantrekken om deze afgrond in

5 McGreevy, Patrick. 1992. In: Writing Worlds: Discourse, text and metaphor in the representation of
landscape. Ed. By Tervor J. Barnes & James S. Duncan. Londen: Routledge: p. 51.
5 McGreevy, Patrick. 1992. In: Writing Worlds: Discourse, text and metaphor in the representation of
landscape. Ed. By Tervor J. Barnes & James S. Duncan. Londen: Routledge: p. 58.
7 McGreevy, Patrick. 1992. In: Writing Worlds: Discourse, text and metaphor in the representation of
landscape. Ed. By Tervor J. Barnes & James S. Duncan. Londen: Routledge: p. 58.
8 McGreevy, Patrick. 1992. In: Writing Worlds: Discourse, text and metaphor in the representation of
landscape. Ed. By Tervor J. Barnes & James S. Duncan. Londen: Routledge: p. 61.



te gaan met alle nare gevolgen van dien. Daarnaast wordt Niagara Falls volgens
McGreevy ook beschreven als een metafoor voor een natuurlijk altaar. Waar de
mist van het landschap een metafoor is voor stijgende wierook.’

McGreevy geeft beschrijvingen van de verhalen van mensen die metaforen
in het landschap van Niagara Falls zien zoals de dood, de christelijke hel en een
natuurlijk altaar. Op dezelfde manier zal dit onderzoek onder andere het in beeld
brengen van het mistige landschap in INSOMNIA interpreteren als een metafoor
voor het raadsel waar de film zich mee bezig houdt. Zo zal dit onderzoek door de
cinematografie en mise-en-scéne van het landschap in extreme long shots te
analyseren, metaforen hierin aangeven en wordt het landschap beschreven als
€én met een definitive meaning. Vervolgens wordt het Noordse origineel met de
Amerikaanse remake vergeleken. Zo zal duidelijk worden of dezelfde metaforen
worden gebruikt in het landschap en of deze op eenzelfde manier in beeld zijn
gebracht. Wat bijvoorbeeld behandeld zal worden is of het mistige landschap in
de Amerikaanse INSOMNIA ook een metafoor is voor het raadsel waar de film zich
mee bezig houdt'® en hoe de kale rotsen in de Noorse versie in contrast met het
groene gras symbool staan voor het morele verval van rechercheur Jonas
Engstrém®’.

In de Amerikaanse remake van INSOMNIA is in het landschap ook een
metafoor te vinden voor de fysieke en mentale isolatie van rechercheur Will
Dormer. Vanaf het begin wordt door het de cinematografie en mise-en-scéne van
het landschap duidelijk gemaakt dat er letterlijk geen uitweg is voor Will Dormer
en later zal blijken dat er ook geen uitweg is voor de waarheid die hem
achtervolgt. De derde metafoor in deze film is de macht van de natuur en dit zal
op eenzelfde wijze worden geanalyseerd. In LET THE RIGHT ONE IN zitten metaforen
voor de bevlekking van de onschuld van de hoofdpersoon en een metafoor dat de
waarheid elk moment ontdekt kan worden. In LET ME IN zijn de bomen een
metafoor voor het meisje Abby als beschermengel en in het landschap van
Forbrydelsen zijn metaforen te ontdekken voor de vertroebelde geest van de
personages en de vervuiling van de natuur door de stad. In THE KILLING wordt ook
een metafoor voor de vertroebelde geest gegeven en is in het landschap een
metafoor te ontdekken dat de stad superieur is aan de natuur.

Dit onderzoek behandelt daarom de volgende hoofdvraag: Welke
metaforen draagt het landschap door de cinematografie, de mise-en-scéne en de

editing van INSOMNIA (NO: 1997) en INSOMNIA (VS: 2002) LET THE RIGHT ONE IN

® McGreevy, Patrick. 1992. In: Writing Worlds: Discourse, text and metaphor in the representation of
landscape. Ed. By Tervor J. Barnes & James S. Duncan. Londen: Routledge: p. 65.
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(ZWE: 2008) en LET MEIN (VS: 2010), en FORBRYDELSEN (DEN: 2007) en THE
KILLING (VS: 2011) en welke daarvan benadrukken het contrast tussen een
onbedorven natuur en een inhumaan gezicht van de stad?

Nadat de antwoorden op deze hoofdvraag zijn gegeven, start ik ook een
discussie door te beweren dat deze resultaten aangeven dat cinematografie in
samenwerking met de mise-en-scéne er bewust voor zorgt dat Amerikanen het
landschap in de remakes als Amerikaans herkennen. Dit zal na de analyse van de
films en televisieseries behandeld worden.

Mijn hypothese over de anlayse is dat in de Noordse films en
televisieseries de onbedorven natuur benadrukt wordt door metaforen te geven
voor de vervuiling van de natuur door stad en mens. Dit zullen zij waarschijnlijk
doen door een scherp contrast in de mise-en-scéne met de stad te maken door
bijvoorbeeld het beeld zo te ordenen dat er rook boven de onbedorven natuur in
beeld komt. In de Amerikaanse remakes verwacht ik het omgekeerde. Ik
vermoed dat in deze remakes waarschijnlijk de compositie van het landschap
anders zal zijn. Ik verwacht dat in de Amerikaanse remakes in natuurlijke
landschappen meestal stedelijke signifiers als huizen, auto’s of fabrieken te zien
zijn, waardoor de balans van het landschap meer uit het stedelijke zal bestaan. In
de Noordse versies denk ik dat dit ook voor zal komen, maar meestal toch meer
uit onbedorven natuur zal bestaan. Ook verwacht ik dat de Amerikaanse remakes
meer camerabewegingen gebruiken bij het in beeld brengen van het landschap,
omdat Amerikaanse films en televisieseries vaak sneller en beweeglijker zijn.
Over de hoogte van de camera en de angles van de camera heb ik bij beide
versies geen verwachtingen.

Met dit onderzoek verwacht ik lezers te kunnen overtuigen van het feit dat
ondanks dat het landschap uit de Noordse films en televisieseries lijken op de
Amerikaanse, verschillen in mise-en-scéne en cinematografie er voor kunnen
zorgen dat het landschap andere metaforen aandraagt. Daarnaast verwacht ik dat
deze metaforen in de Noordse films en televisieseries voor een groot deel in het
landschap metaforen geven die het contrast tussen een onbedorven natuur en
een inhumaan gezicht van de stad benadrukken en dat dit in de Amerikaanse

remakes bijna niet voor zal komen.



Metaforen in het landschap van de twee INSOMNIA'S

In de Noorse versie van INSOMNIA reist de rechercheur Jonas Engstrom met een
collega af naar het noorden van Noorwegen om de moord op een tienermeisje op
te lossen. Hij zet een val voor de verdachte en zet hierna de achtervolging in. De
verdachte lijkt te gaan ontsnappen in de mist totdat Engstrém zijn pistool
afvuurt. Hij denkt de verdachte te hebben neergeschoten, maar later zal blijken
dat hij zijn collega heeft omgebracht. Engstrom probeert het vervolgens te
verbergen en de dagen erna probeert de slapeloze rechercheur het bewijs tegen
hem te manipuleren. Hij komt dan ook in contact met de moordenaar Erik Vik die
heeft gezien dat Engstrém verantwoordelijk is voor de dood van zijn collega.
Terwijl de waarheid Engstrém achtervolgd speelt hij een mentaal spel met Erik
Vik waarbij zijn moraliteit steeds verder ter discussie komt te staan.

In de Noorse INSOMNIA komt het landschap in een extreme long shot
dertien keer in het beeld voor. Dit is erg weinig als je het alleen al vergelijkt met
de remake waar dit met 30 keer meer dan dubbel zo vaak het geval is. In het
landschap zijn door de cinematografie, de mise-en-scéne en de editing twee
metaforen te ontdekken. Drie keer in de film wanneer het landschap in een
extreme long shot in beeld is, wordt het beeld gevuld met mist. Dit gebeurt twee
keer met een straight-on angle op schouderhoogte en één keer met een high
angle op huishoogte. De twee keren dat het beeld zonder camerabeweging met
een straight-on angle op schouderhoogte het mistige landschap in beeld brengt,
lijken we als het ware door de ogen van rechercheur Engstrém te kijken. De
enigszins doorzichtige mist is in de compositie van het beeld in het hele beeld
aanwezig en is een metafoor voor het raadsel waar de film zich mee bezig
houdt.'? Rechercheur Jonas Engstrém achtervolgt in de film ook de moordenaar
van het meisje nadat hij een val voor hem heeft gezet. In de achtervolging schiet
hij echter per ongeluk zijn collega neer door de dikke laag mist. Opvallend is dat
deze collega hem misschien uit zou leveren aan de politie voor een ander
vergrijp.

Het mistige landschap is dan ook naast een metafoor voor het raadsel
waar de film zich mee bezig houdt een essentieel onderdeel van de plot. Zonder
de mist zou de verhaallijn ook compleet moeten veranderen. Het raadsel van de
film wordt in het landschap ook weer benadrukt als er door een high angle op
huishoogte op de achtergrond een mistig gebergte is te zien met onderin het
beeld een kale rots en in het midden een houten blokhut. De mist op de

achtergrond is een metafoor voor de vertroebelde weg naar de oplossing van de
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raadselachtige moord. In de straight-on angles op schouderhoogte was de mist
door de compositie van het beeld veel dichterbij, omdat het hele beeld ermee
gevuld werd. In deze high angle op huishoogte en deze compositie waar de mist
op de achtergrond rond de bergen hangt is de metafoor voor het raadsel op een
minder opvallende manier aanwezig.

In de Amerikaanse remake is deze metafoor ook in het landschap
aanwezig. In de Amerikaanse INSOMNIA wordt een zeventienjarig meisje gewurgd
gevonden. Rechercheur Will Dormer wordt met zijn collega naar Alaska gestuurd
om de moord te onderzoeken. Ze komen vanuit Los Angeles waar ze onder
verdenking staan van malafide activiteiten binnen het politiekorps. De collega van
Dormer zegt hem misschien uit te willen gaan leveren voor strafvermindering en
wanneer Dormer de moordenaar in de val lokt en achtervolgt in het mistige
landschap schiet hij per ongeluk deze collega neer in plaats van de moordenaar.
De moordenaar Walter Finch ziet dit echter gebeuren en perst de door
slapeloosheid geteisterde Dormer af om hem te helpen bij het op het verkeerde
spoor zetten van de politie. Intussen probeert Dormer ook het bewijs van het
vermoorden van zijn collega te verdoezelen.

In de remake van INSOMNIA is het mistige landschap ook een metafoor voor
het raadsel waar de film zich mee bezig houdt. Op eenzelfde manier als in het
origineel wordt door een wandelende camerabeweging een point-of-view van de
rechercheur gegeven door een high angle op schouderhoogte. We bekijken het
landschap door de ogen van de rechercheur en zien het mistige landschap.'® De
blik van de rechercheur is als het ware vertroebeld. Hij stoeit met een raadsel en
het pad naar het antwoord is nog niet zichtbaar. Uit de bespreking van de
originele INSOMNIA is al gebleken dat zonder mist het verhaal ook niet te vertellen
zou zijn. Het is essentieel voor de plot en het is dan ook logisch dat dit meerdere
malen in het landschap voorkomt. De mist is daarmee zowel essentieel voor de
plot als een metafoor voor het raadsel waar de film zich mee bezig houdt. Het is
echter niet te typeren als een metafoor die een contrast aangeeft tussen de
onbedorven natuur en een inhumaan gezicht van de stad.

Dit is echter niet de enige metafoor in het landschap van de Noorse en
Amerikaanse versie van INSOMNIA. Meerdere keren vullen groen gras en kale
grijze rotsen een groot gedeelte van het scherm in de Noorse versie van INSOMNIA
in extreme long shots van het landschap. Deze komen met high en straight-on
angles en op grondhoogte, schouderhoogte en helikopterhoogte in beeld.
Ondanks dat de cinematografie en mise-en-scéne niet hetzelfde blijven, maken

deze wel steeds een contrast tussen het groene gras en de kale grijze rotsen
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duidelijk.'* De kale grijze rotsen in het groene gras steken zo af dat ze als een
metafoor dienen voor het morele verval van rechercheur Jonas Engstrom. Het
groene gras in contrast met de kale grijze rotsen staan daarmee dan ook symbool
voor het geweten van rechercheur Jonas Engstrém. Zijn baan als politieman zorgt
er voor dat zijn gedrag onbesproken en onvervuild moet zijn. Hij moet zo
onschuldig zijn als groen gras. Door het fungeren als verdachte in een onderzoek
van de politie, het neerschieten van zijn collega en het helpen van de moordenaar
Erik Vik is het duidelijk dat zijn gedrag niet binnen de richtlijnen van een
voorbeeldige rechercheur past. De rotsen in het groene gras zijn “tumoren” op
zijn gedrag. Hij is niet langer onschuldig en voorbeeldig, maar is een “vervuilde”
rechercheur geworden. Hoewel de film dit contrast in deze gavllen steeds niet
langer dan drie seconden in beeld brengt, wordt er voornamelijk door straight-on
angles op schouderhoogte een soort point-of-view van de rechercheur bereikt die
deze metafoor benadrukt. De cinematografie en mise-en-scéne in een shot aan
het begin van de film tonen een gezicht van het landschap waar een grote grijze
tunnel het beeld vult en deze omringd wordt door groen gras en kale rotsen. Door
een straight-on angle op grondhoogte lijkt deze tunnel extra groot en extra
donker. De rechercheur rijdt deze donkere tunnel in en samen met de kale rotsen
in het groene gras is het een metafoor voor de donkere periode die hij door zal
gaan maken en de effecten hiervan op zijn gedrag als politieman. Het is echter
geen metafoor die het contrast tussen onbedorven natuur en een inhumaan
gezicht van de stad benadrukt.

De INSOMNIA-films delen een metafoor door het mistige landschap, maar in
de remake zijn in de mise-en-scéne en cinematografie van het landschap nog
twee andere metaforen te ontdekken. Door de bergen in de Amerikaanse versie
van INSOMNIA straight-on in beeld te brengen op schouderhoogte van de
rechercheur wordt het bovenste stuk van de bergen in het landschap vaak niet
zichtbaar gemaakt.'® Dit is een metafoor voor het feit dat er voor de rechercheur
geen uitweg meer is. Hij kan figuurlijk niet meer het overzicht houden over al zijn
verdoezelende praktijken en hij zit letterlijk en figuurlijk vast in Alaska. Deze
manier van het in beeld brengen van het landschap zorgt er voor dat benadrukt
wordt wat het hoofdpersonage doormaakt. Hij heeft geen uitweg en de waarheid
over het neerschieten van zijn collega en het helpen van de moordenaar Walter
Finch zorgen er voor dat hij niet kan slapen.

Met 60% is ook een meerderheid van het totale aantal angles bij het in

beeld brengen van het landschap straight-on en 20 van de 30 shots zijn

14 Bijlage 1: Scriptieverwijzing nr. 2.
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geschoten op schouderhoogte. Dit zorgt er voor dat vaak alleen het onderste
gedeelte van de berg in beeld komt en dit benadrukt een benauwd gevoel voor
rechercheur Will Dormer. De mise-en-scéne benadrukt dit door op de voorgrond
gebouwen zoals politiebureaus af te zetten tegen een achtergrond waar alleen het
onderste gedeelte van een berg in de compositie in beeld komt. Daarnaast is de
metafoor voor de mentale en fysieke gevangenschap van Will Dormer vanaf het
begin van de film ook al leesbaar. Vanuit een high angle op helikopterhoogte met
een volgende crane shot beweging zien we een compositie van een vliegtuig in
het midden van het beeld afgezet worden tegen een ijsgebergte op de voorgrond
en op de achtergrond.!® Dit geeft al meteen aan hoe onherbergzaam het gebied is
waar de rechercheur naar toe gaat. Dormer kan er alleen met een vliegtuig
komen en zodra hij landt, is de rechercheur afhankelijk van een piloot die hem op
moet komen halen. De high angle geeft weliswaar overzicht, maar geeft ook aan
hoe onherbergzaam het gebied is waar de rechercheur zich bevindt. Dit
benadrukt daarmee toch de geslotenheid van het gebied.

In het landschap van de Amerikaanse versie van INSOMNIA zit ook nog een
derde metafoor. Het komt in deze film meerdere malen voor dat een autoweg
onderin het beeld vanuit een high angle op helikopterhoogte wordt gefilmd met
een volgende crane shot beweging.!’ De autoweg wordt minimaal in beeld
gebracht tegenover de epische groene natuur op de achtergrond. Door de high
angle op helikopterhoogte wordt een metafoor duidelijk. Deze metafoor is dat in
dit afgelegen gebied waar de rechercheur zich bevindt de natuur krachtiger is dan
de menselijke technologie.

Wanneer Dormer naar de locatie rijdt waar hij de moordenaar Walter Finch
kan confronteren, zien we hem vanuit helikopterhoogte in zijn auto een episch
groen natuurlandschap doorkruizen. De weg is klein en een waterval vult de
rechterkant van het beeld. De kracht van deze waterval, de high angle, de
helikopterhoogte en de crane shot volgbeweging van de camera zorgen er voor
dat de auto en de asfaltweg verbleken bij het natuurlijke landschap.'® De mise-
en-scéne en cinematografie zorgen er dan ook voor dat het landschap in dit beeld
een metafoor vormt voor de overmacht van de natuur in dit gebied.

In de Amerikaanse remake wordt ook veel meer gebruik gemaakt van
camerabewegingen en het verschil met de Noorse versie is dat de Amerikaanse
versie metaforen in het landschap met veel meer camerabewegingen in beeld

brengt. In de remake gaan 25 van de 30 (83,33%) shots gepaard met een
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camerabeweging tegenover 4 van de 13 (30,77%) in het origineel. Dat is een
verschil van 52,56%. Door het grote verschil in camerabewegingen in de Noorse
INSOMNIA en de remake zouden mensen kunnen denken dat het landschap op een
compleet andere manier in beeld wordt gebracht. De mise-en-scéne is echter in
sommige gevallen hetzelfde en dit zorgt er voor dat het mistige landschap en de
metafoor die deze voortbrengt ondanks een verschillende cinematografie
vergelijkbaar is. Door het feit dat de mise-en-scéne en cinematografie op veel
vlakken ook met elkaar verschillen ontstaan er ook verschillende metaforen in
beide versies. Door kale grijze rotsen af te zetten tegen groen gras ontstaat in de
mise-en-scéne van de Noorse INSOMNIA een metafoor voor het morele verval van
rechercheur Jonas Engstrom. De cinematografie in de Amerikaanse INSOMNIA zorgt
er voor dat het landschap van Alaska onherbergzaam in beeld wordt gebracht
door de toppen van bergen niet in de compositie van het beeld op te nemen. En
door de high angles op helikopterhoogte werd in het begin ook al duidelijk dat het
ijsgebergte onherbergzaam is en er letterlijk en figuurlijk geen uitweg is voor
verdoezelpraktijken van rechercheur Will Dormer. Daarnaast wordt door het
filmen van de autoweg op helikopterhoogte de auto van Dormer en de asfaltweg
afgezet tegenover een wilde waterval wat een metafoor oplevert dat de natuur
oppermachtig is in dit gebied en dat de mens hier weinig heeft in te brengen. Dit
sluit aan bij de stelling van Peter Cowie die een contrast tussen de onbedorven
natuur en een inhumaan gezicht van de stad als thematisch ziet voor veel
Noordse films. Opvallend genoeg is deze metafoor alleen in de Amerikaanse
versie te ontdekken en niet in de Noordse versie van INSOMNIA. De andere

metaforen in het landschap in beide versies voldoen niet aan dit Noordse thema.
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LET THE RIGHT ONE IN/LET ME IN

In LET THE RIGHT ONE IN wordt het twaalfjarige jongetje Oskar op zijn Zweedse
school gepest door meerdere belagers. Totdat hij op een dag bevriend raakt met
zijn buurmeisje Eli die ‘s nachts verschijnt bij het klimrek buiten de huizen waar
zij wonen. Eli's vader is een seriemoordenaar die het bloed van mensen leegzuigt
om zijn kind te kunnen voeden, zodat Eli niet zelf mensen hoeft te vermoorden.
Eli is namelijk een vampiermeisje en Oskar begint haar steeds meer te
waarderen. Hij zorgt er voor dat ze door de muur kunnen communiceren met
morsecodes en de communicatie met Eli geeft Oskar de moed om terug te
vechten tegen de pestkoppen.

In LET THE RIGHT ONE IN vult sneeuw door de compositie van het beeld in
veel shots het onderste gedeelte van het beeld. Sneeuw is dan ook een essentieel
onderdeel van het landschap in deze Zweedse film. Maar het staat ook symbool
voor de pure, onaangetaste en onschuldige persoonlijkheid van hoofdpersoon
Oskar. De personages staan in de compositie van het beeld ook meestal in het
midden en op de achtergrond staan doorgaans gebouwen of woningen.® De
onbedorven sneeuw is niet alleen een contrast met de stedelijke omgeving. Het
staat ook voor de puurheid van de jongen Oskar. Hij gaat onbevlekt en zonder
vooroordelen een vriendschap aan met zijn buurmeisje Eli.

In LET THE RIGHT ONE IN is de compositie van het beeld in veel shots
hetzelfde samengesteld. Het beeld wordt onderin gevuld door onbedorven
sneeuw. Meestal wordt dit gedaan met een straight-on angle, op schouderhoogte
en zonder een beweging van de camera. De compositie blijft daardoor ook vaak
onveranderd. Dit helpt dan ook de voortgang van het verhaal weer te geven. In
het begin van de film is de sneeuw onaangetast. Tot op het moment dat het
vampiermeisje Eli een man aanvalt en het bloed van deze man wordt gemengd
met de onbedorven sneeuw.?’ De puurheid en het onschuldige van de sneeuw is
bevlekt geraakt en inmiddels ook de persoonlijkheid van het jongetje Oskar.
Ondanks dat hij niet bij dit incident betrokken is, begint hij na dit voorval zich
gewelddadig te verzetten tegenover zijn pestkoppen. De sneeuw en zijn eigen
persoonlijkheid zijn niet langer meer puur en onschuldig.

Het bloed van de man in de sneeuw zorgt voor een contrast met de
sneeuw en een bevlekking van de onschuld van Oskar, maar staat ook symbool

voor de innerlijke strijd van het meisje Eli. Zij moet bloed vergieten om te
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overleven, maar tegelijkertijd vraagt zij zichzelf ook letterlijk af of het goed is wat
ze doet.

Door de compositie van het beeld ligt de sneeuw bijna altijd onderin en
naast een metafoor voor de onschuldige persoonlijkheid van Oskar is het ook een
metafoor voor zijn kwetsbaarheid. Voetsporen, autosporen en bloed kunnen de
sneeuw gemakkelijk aantasten en dus is de onschuld van Oskar zeer fragiel. Door
de compositie en cinematografie van het landschap in het beeld wordt dan ook de
indruk gewekt dat het een kwestie van tijd is voordat iemand zijn afdruk zou
achterlaten op de onschuld van Oskar.

In LET THE RIGHT ONE IN geven de straight-on angles van huizen in het
landschap de ramen van deze huizen ook de symbolische betekenis van
menselijke ogen die Oskar en Eli bekijken.?! Dit symbolisme draagt er aan bij dat
de kijker het gevoel krijgt dat het geheim van Eli en Oskar elk moment ontrafeld
kan worden. In het eerste shot waar het landschap duidelijk in beeld komt is de
compositie van het beeld als volgt. De onderste 20% van het beeld wordt gevuld
door onbedorven sneeuw met een klimrek en een boom in het midden en de
andere 80% wordt gevuld door huizen op de achtergrond.?? Dit is geschoten met
een straight-on angle op huishoogte zonder camerabeweging. Achter een klein
aantal van de ramen van deze huizen schijnt ook licht. Door het filmen met een
straight-on angle op huishoogte wordt het beeld door 80% gevuld door de huizen
waardoor deze ramen overzicht hebben op het klimrek waar Oskar en Eli vaak
praten. Maar deze cinematografische keuze en mise-en-scéne zorgen er ook voor
dat het lijkt alsof er achter elk raam een persoon kan zitten die filmt wat er rond
dit klimrek gebeurd. Later in de film wordt er met een low angle op grondhoogte
zonder camerabeweging gefilmd en de compositie van het beeld zorgt er voor dat
Eli, Oskar en het klimrek in de compositie van het landschap weer de onderste
20% van het beeld vullen en de huizen met verlichte ramen de andere 80%.2* De
compositie van het beeld en de cinematografie zorgen ervoor dat het landschap in
deze shots symbool staan voor het gevaar van de ontdekking van Eli’s geheim.
Dit wordt bevestigd wanneer Eli onder een brug een man aanvalt en zij vanuit
een raam op huishoogte bekeken en ontmaskerd wordt door een bewoner. Het
landschap had als symbool hiervoor al gewaarschuwd.

In een shot aan het einde van de film wordt in het landschap ook nog een

metafoor gegeven voor de last die de scheiding van de ouders van Oskar op hem
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heeft nagelaten.?* Met een straight-on angle op schouderhoogte zonder
camerabeweging zien we in de compositie van het beeld onderin sneeuw en in het
midden een standbeeld van een vrouw en haar kind. Dit standbeeld symboliseert
de afzondering van Oskar en zijn moeder van Oskar’s vader. Zijn ouders zijn niet
langer samen en leven op verschillende plekken. Oskar woont bij zijn moeder in
de stad en zijn vader woont op het platteland. Als Oskar zijn vader bezoekt heeft
hij veel meer plezier dan wanneer hij bij zijn moeder thuis zit. Maar net als het
standbeeld zit hij vast op een plek. Hij moet het grootste gedeelte van de tijd bij
zijn moeder wonen ondanks dat hij in de natuur veel meer plezier heeft. Er is in
dit landschap dus ook een metafoor te lezen die een contrast aangeeft tussen de
onbedorven natuur en een inhumaan gezicht van de stad. Oskar wordt
genadeloos gepest in de stad en op het platteland kan hij al deze zorgen
vergeten. Het standbeeld is dan ook een metafoor voor de aantrekkingskracht
van de natuur die geblokkeerd is.

In de Amerikaanse remake LET ME IN is net als het origineel, sneeuw ook
een essentieel onderdeel van het landschap en de film. In de remake wordt in Los
Alamos, New Mexico de twaalfjarige Owen gepest op school. Een paar dagen later
krijgt hij een nieuw buurmeisje. Haar naam is Abby en zij verschijnt alleen ’s
avonds bij het klimrek en Owen raakt bevriend met haar. Intussen onderzoekt
een rechercheur verschillende moorden waarbij het bloed van de slachtoffers is
uitgezogen. Dit is gedaan door de vader van Abby zodat zij zelf niet hoeft te
moorden. Ze heeft het bloed namelijk nodig, omdat zij een vampier is. Abby
praat elke avond met Owen en adviseert hem om zich tegen de pestkoppen te
verweren.

In de Amerikaanse remake LET ME IN is net als het origineel sneeuw
onderin in de compositie van het beeld meerdere malen te herkennen, maar de
metafoor van de ramen als menselijke ogen en een metafoor voor de
aantrekkingskracht van de natuur niet. Sneeuw wordt in LET ME IN dan ook op een
identieke wijze gebruikt in het landschap als dat in het origineel het geval was.
Door sneeuw meerdere malen onderin het beeld van de compositie op te hemen
wordt een metafoor gecreéerd voor de onschuldige en onbevlekte persoonlijk van
het jongetje Owen.?®

Een voorbeeld hiervan is de volgende compositie. Rechts onderin beeld
zien we een klimrek en Owen. Links zien we een balkon en een huis en rechts nog
een huis. Onderin het beeld en in het midden ligt er sneeuw. Dit is gefilmd vanaf

een high angle op huishoogte en met een tilt omhoog van de camera. Owen, het
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klimrek en de sneeuw trekken door de high angle en de tilt omhoog de aandacht
in het beeld. Dit zorgt er voor dat er een relatie wordt gelegd tussen het klimrek,
Owen en de sneeuw. De persoonlijkheid van Owen is net als de sneeuw onbevlekt
en hij kan doen waar kinderen voor bedoeld zijn. Kinderen zijn net als een
klimrek bedoeld om onschuldig te spelen. De sneeuw verzorgt de metafoor voor
de onbevlekte persoonlijkheid van Owen en door de compositie benadrukt het
klimrek het kinderlijke in deze jongen.

Er is echter ook een metafoor te herkennen in LET ME IN die niet in LET THE
RIGHT ONE IN voorkomt. In LET ME IN worden in vergelijking met het origineel
bomen vaker betrokken in het landschap en de bomen zijn dan ook een metafoor
voor het meisje Eli als beschermengel van Oskar.?® Eli beklimt in de film ook zelf
een boom als zij probeert een slachtoffer te vinden voor haar bloedbegeerte. In
een groot gedeelte van de shots staan de bomen in de mise-en-scene op de
achtergrond. De bomen staan symbool voor de constante bescherming van het
meisje Abby voor Owen. Dit is het beste herkenbaar bij een shot waarbij Oskar
bij het raam van zijn huis door de takken heen gefilmd wordt. De low angle op
schouderhoogte zonder camerabeweging zorgt ervoor dat de “beschermende blik”
van Abby nagebootst wordt.?” Wanneer Oskar zijn pestkoppen eindelijk fysiek
confronteert staan op de achtergrond opnieuw sneeuwvrije bomen in beeld.?®
Onderin wordt het beeld gevuld door ijshockeyende kinderen en het midden door
Oskar en zijn pestkoppen. Maar door een straight-on angle op schouderhoogte
zonder camerabeweging vullen sneeuwvrije bomen de achtergrond. Hier haalt
Oskar de moed vandaan om zijn pestkoppen aan te vallen, omdat de blik van

Abby uit de bomen hem beschermt.

26 Bijlage 1: Scriptieverwijzing nr. 15.
27 Bijlage 1: Scriptieverwijzing nr. 16.
28 Bijlage 1: Scriptieverwijzing nr. 17.

16



FORBRYDELSEN/THE KILLING

In het Deense FORBRYDELSEN is rechercheur Sarah Lund bezig aan haar laatste
dagen op het politiebureau voordat zij gaat emigreren naar Zweden. Dan wordt
een jong meisje bruut vermoord gevonden en Sarah Lund kan deze zaak niet
loslaten. Ze stelt de reis uit en stort zich volledig op deze zaak.

Troels Hartmann is ondertussen bezig om te proberen de nieuwe
burgemeester van Kopenhagen te worden, maar krijgt het moeilijk wanneer er
een link wordt gelegd tussen het stadhuis en de moord op het meisje.
Verschillende verdachten worden ondervraagd terwijl de ouders van het
vermoorde meisje moeite hebben hun emoties in bedwang te houden.

In het begin van de eerste aflevering van FORBRYDELSEN komt er een bos
straight-on in beeld op schouderhoogte en zonder camerabeweging en wordt de
indruk gewekt dat niemand zou kunnen zien wat er in dit bos zich allemaal
afspeelt.?? Enkele minuten later is er echter een shot vanuit ditzelfde bos via een
low angle op schouderhoogte met een tilt beweging door de takken heen waarbij

een vliegtuig zichtbaar wordt die over het bos heen vliegt.>°

Vanuit het bos zijn
verschillende objecten dus wel waar te nemen, maar buiten het bos niet. De
mise-en-scene en cinematografie van het landschap benadrukken hiermee de
metafoor van het mysterieuze en onbekende van het bos.

In FORBRYDELSEN is het beeld in de extreme long shots meestal zo
gecompositioneerd dat het bos bijna altijd ergens op de achtergrond in beeld is
en symbool staat voor de mysterieuze dingen die in een bos kunnen gebeuren
zonder dat mensen daar weet van hebben. Het vermoorde meisje in de serie is
daar een voorbeeld van. Het bos heeft dan ook een mystieke functie. Niemand
kan weten wat er zich allemaal afspeelt in een onoverzichtelijk bos. Het is een
plek waar mensen de wildernis kunnen ingaan, waar mensen hun fantasie de vrije
loop kunnen laten en denken aan verschillende sprookjes en volksverhalen. Het
bos als metafoor voor het mysterieuze en onbekende zorgt er voor dat de
onbedorven natuur benadrukt wordt. Dit alleen zorgt echter niet voor een
contrast met een inhumaan gezicht van de stad.

Dat gebeurt in het landschap van FORBRYDELSEN wel met een andere
metafoor. In de verschillende shots waarin donkere wolken en een overzicht van
Kopenhagen beiden het beeld voor ongeveer 50% vullen, valt het op dat deze

wolken er voor zorgen dat het beeld twee keer geframed wordt.*! Door de
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donkere wolken vindt er een soort frame-within-frame plaats en wordt het
overzicht van de stad benadrukt in het shot. Catherine Russel beschrijft in het
boek Landscape and Film hoe in de films CANADIAN PACIFIC en CANADIAN PACIFIC II
het weer het beeld kan framen als een soort frame-within-the frame. Net als in
de film LANDSCAPE die door een criticus geinterpreteerd wordt als een film die stelt
dat door het middle-ground water de film vraagt om te ontspannen en ruimte
geeft voor nadenken, dromen, zwerven en humaniteit.3> Op dezelfde manier
framed het weer in FORBRYDELSEN de stad Kopenhagen, maar vraagt deze framing
voor het lezen van metaforen in het landschap.

In FORBRYDELSEN komt dit overzichtsshot shot meerdere keren terug. Op
helikopterhoogte met een straight-on angle en een zoom-in beweging van de
camera wordt er een metafoor gegeven voor de tegenstrijdige gedachten van
rechercheur Sarah Lund. De zoom-in beweging benadrukt dat er in deze
tegenstrijdige gedachten een poging wordt gedaan dichter bij de waarheid te
komen en het landschap leidt daarmee de volgende scénes in waarin Sarah Lund
steeds meer informatie verzameld. De tegenstrijdige gedachtes bestaan uit het
feit dat zij eigenlijk allang naar Zweden had moeten verhuizen, maar eerst deze
moordzaak op wil lossen. Haar gedachten zijn door de tegenstrijdigheid net als de
donkere wolken vertroebeld en verward. Dit wordt versterkt doordat er met een
straight-on angle op helikopterhoogte wordt ingezoomd en Kopenhagen en de
donkere wolken steeds meer samen worden gedrukt.

De donkere wolken zijn daarnaast ook een metafoor voor de vuile uitstoot
van de stad. Meestal is deze onzichtbaar voor mensen, maar door de compositie
van de donkere wolken boven de stad Kopenhagen en deze meerdere malen te
herhalen wordt duidelijk gemaakt dat deze donkere wolken een metafoor zijn
voor de vieze uitstoot van de stad. Door deze beelden af te wisselen met beelden
van een onbedorven natuur wordt een contrast gecreéerd tussen de onbedorven
natuur en een inhumaan gezicht van de stad in deze Noordse televisieserie. Een
contrast dat volgens Peter Cowie als typerend voor veel Noordse films kan
worden beschouwd.

Naast het voorbeeld van de donkere wolken als een metafoor voor de
meestal onzichtbare uitstoot van een stad is er nog eenzelfde metafoor die het
contrast tussen onbedorven natuur en een inhumaan gezicht van de stad
aangeeft. Aan het einde van de eerste aflevering zijn in de compositie van het
beeld in het landschap links en rechts huizen in beeld, met in het midden een

drukke weg met veel auto’s op een drukke avond.*® Dit is gefilmd vanuit een high
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angle op huishoogte en met een tilt omhoog. Drie minuten later komt er
eenzelfde soort compositie in beeld, maar zijn de huizen in de compositie
vervangen door grote balen riet links en rechts in beeld, de drukke weg door een
meer en de auto’s door een houten uitkijkpost.>* Dit is met een straight-on angle
op schouderhoogte en een dollyshot naar links gefilmd. Hoewel de cinematografie
anders is, zorgt eenzelfde soort compositie ervoor dat er een metafoor ontstaat
voor het contrast tussen de onbedorven natuur en een inhumaan gezicht van de
stad. In het shot in de stad is het verkeer chaotisch en ontbreekt alle rust door de
snelle tilt omhoog vanuit een high angle. In het shot van de natuur wordt er met
een gelijkende compositie en door de straight-on angle rust gecreéerd terwijl de
camera langzaam naar links beweegt. Het landschap geeft daarmee de metafoor
dat het Noordse natuurlandschap onbedorven en rustig is en stedelijke landschap
inhumaan en chaotisch.

Daarnaast worden de overzichten van de stad op een gegeven moment
ook afgewisseld met een shot waarin een bos in de compositie het onderste
gedeelte van het beeld vult en de wolken het gedeelte daarboven.> Dit is gefilmd
met een straight-on angle op helikopterhoogte, maar dit is het enige shot van de
36 van het landschap waarbij er gebruik wordt gemaakt van een zoom-out
beweging van de camera. Bij de overzichten van de stad werd geregeld gebruik
gemaakt van een zoom-in beweging. Het inzoomen op de stad en de wolken zijn
een metafoor voor de vervuiling van de stad en ook voor het verlies van contact
met de natuur door de menselijke ziel. De zoom-out beweging bij het overzicht
van het bos is een metafoor die bevestigd dat deze menselijke ziel steeds verder
wegraakt van de natuur en naar de stad wordt getrokken. De camerabewegingen
geven hiermee aan dat ondanks de onbedorven natuur mensen toch naar de
inhumane stad worden getrokken en geven daarmee een contrast aan. In deze
Noordse televisieserie komt het contrast tussen onbedorven wildernis en een
inhumaan gezicht van de stad daarmee meerdere keren voor in metaforen in het
landschap. Door de camerabeweging bij de overzichten van stad en natuur en
door eenzelfde compositie te gebruiken bij een stedelijk landschap en een
natuurlijk landschap worden hier metaforen voor gegeven.

Dit verschilt enorm met de Amerikaanse remake van FORBRYDELSEN, THE
KILLING. In THE KILLING is rechercheur Sarah Linden bezig aan haar laatste dag op
het werk in Seattle. Linden en haar kind zouden moeten gaan verhuizen naar
haar verloofde. Haar opvolger Stephen Holder staat paraat, maar op deze laatste

dag zorgt de brute moord op een vermist meisje ervoor dat Linden haar

34 Bijlage 1: Scriptieverwijzing nr. 22.
35 Bijlage 1: Scriptieverwijzing nr. 23.
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verhuizing uitstelt en zich volledig op deze zaak stort. Het meisje wordt gevonden
in een auto in een meer in een buitenwijk van Seattle. Deze auto staat
geregistreerd bij het campagnecomité van Darren Richmond die probeert de
nieuwe burgemeester van Seattle te worden. Dit zorgt er onder andere voor dat
het stadhuis onderzocht wordt door Sarah Linden die de moord probeert op te
lossen.

Net als in FORBRYDELSEN worden er in THE KILLING meerdere malen
overzichten van de stad gegeven met de donkere wolken die daarboven hangen.
Net als in FOBRYDELSEN wordt dit gefilmd met een straight-on angle op
helikopterhoogte.*® Het grote verschil is dat er bij deze overzichten geen enkele
keer wordt ingezoomd waar dat in FORBRYDELSEN wel meerdere malen het geval is.
In FOBRYDELSEN worden deze beelden ook regelmatig afgewisseld met beelden van
een onbedorven natuur en in THE KILLING bijna niet. De metafoor van de
menselijke ziel die het contact met de natuur verliest is door een gebrek aan
inzoomen en afwisseling met shots van de natuur dan ook niet in deze remake te
herkennen. Hoewel de donkere wolken boven de stad net als in het originele
symbool staan voor de uitstoot die een stad produceert. Het zorgt daarmee
echter niet voor een herkenbaar contrast tussen onbedorven natuur en een
inhumaan gezicht van de stad.

Waar FORBRYDELSEN een metafoor geeft voor het verlies van het contact
tussen de menselijke ziel en de natuur geeft THE KILLING in het landschap zelfs
een metafoor dat de stad belangrijker is dan de natuur. Dit wordt onder andere
gedaan door in een shot van het landschap de compositie voor 95% uit
wolkenkrabbers te laten bestaan terwijl op de achtergrond bergen de andere 5%
vullen.?” Met een high angle op helikopterhoogte en een crane shot voorwaarts
wordt deze metafoor gecreéerd. De wolkenkrabbers kijken hierdoor neer op de
bergen en staan dominant in beeld tegenover de natuur.

Ondanks dat er in beide versies een meisje in het bos verdwijnt, geeft het
landschap verschillende metaforen over opvattingen van natuur en stad. In THE
KILLING zorgt een compositie van een shot dat het beeld voor 95% gevuld wordt
door een bos op de voorgrond en voor 5% met bergen op de achtergrond.3® Dit is
op helikopterhoogte gefilmd, maar door een crane shot beweging en een tilt
omhoog van de camera verandert de angle van high angle naar een straight-on
angle. In de serie verdwijnt een meisje in het bos en in dit shot zegt het

landschap dat de natuur minder mooi is dan het lijkt. Het lijkt misschien in eerste

36 Bijlage 1: Scriptieverwijzing nr. 24.
37 Bijlage 1: Scriptieverwijzing nr. 25.
38 Bijlage 1: Scriptieverwijzing nr. 26.
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instantie mooi en spannend, maar voor je het weet kan het de plek van je
verdwijning zijn. Door de verandering van de angle wordt er een metafoor
gegeven voor een verandering van perspectief bij de benadering van de natuur.
THE KILLING lijkt daarmee in het landschap aan te willen geven dat je daar
als kijker niet wilt zijn. Wanneer in THE KILLING van de 27 shots de enige zoom-out
beweging wordt gebruikt, gebeurd dit ook wanneer de compositie van het beeld
wordt gevuld door een meer met bergen en bomen rechts in beeld en links in
beeld een rechercheur een dode zeehond en andere bomen.? Dit is met een
straight-on angle op schouderhoogte gefilmd en door het gebruik van een zoom-
out geeft het landschap een metafoor dat de natuur een plek is waar je niet wilt
zijn. Net als de zeehond zou je er zo maar dood kunnen gaan. De mise-en-scéne
en cinematografie werken samen om een symbool te geven dat personen net als

de camerabeweging zich van de natuur vandaan moeten bewegen.

39 Bijlage 1: Scriptieverwijzing nr. 27.
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Discussie

Er zijn dus meerdere verschillen herkenbaar in de mise-en-scéne en de
cinematografie in de afbeelding van het landschap tussen de Amerikaanse en
Noordse versies. Maar waarom verschillen deze? Het antwoord ligt in de
herkenningsfactor bij het Amerikaanse publiek. Jeanette Steemers stelt dat het
Amerikaanse producers altijd lijken te zoeken naar een Amerikaans verhaal in
Amerika. Britse spookhuizen zullen het daarom niet goed doen bij het
Amerikaanse publiek. Minder mensen kijken als het niet uit hun eigen land
komt.*® De cinematografie en mise-en-scéne in de Amerikaanse remakes helpen
dan ook bewust het landschap herkenbaar te maken bij dit Amerikaanse publiek
waar voor velen het “hier” belangrijk is dan het “daar”. Amerika is een
uitgebreide natie waar vele verschillende soorten landschappen te vinden zijn. In
de mise-en-scene lijkt dan ook niet veel gedaan te kunnen worden om deze direct
identificeerbaar te maken voor het Amerikaanse publiek. Uit de analyse van de
extreme long shots blijkt wel dat in de cinematografie er telkens een verschil
herkenbaar is tussen de Noordse en Amerikaanse versies van de films en de

televisieserie op het gebied van camerabewegingen, zoals te zien is in tabel 1.0.

40 Steemers, Jeanette. 2004. Selling Television: British Television in the Global Marketplace. Londen:
BFI Publishing: p. 129.

22



Tabel 1.0: Vergelijking camerabewegingen.

Camerabewegingen | % Camerabewegingen | % Verschil
INSOMNIA INSOMNIA
(Noorwegen) 1997 (Verenigde Staten)
2002
Geen 9/13 = | Geen 5/30 = | 52,56%
69,23% 16,67%
Wel 4/13 = | Wel 25/30
30,77% =
83,33%
Camerabewegingen | % Camerabewegingen | % Verschil
LET THE RIGHT ONE IN LET ME IN
Geen 30/37 Geen 15/24 18,58%
81,08% 62,5%
Wel 7/37 = | Wel 9/ 24 =
18,92% 37,5%
Camerabewegingen | % Camerabewegingen | % Verschil
FORBRYDELSEN THE KILLING
Aflevering 1 & 2 Aflevering 1 & 2
Geen 15/36 Geen 7/27 = | 15,74%
= 25,93%
41,67%
Wel 21/36 Wel 20/27
58,33% 74,07%

eigen natie in het landschap kunnen herkennen.

camerabewegingen. Dit zorgt er onder andere voor dat het landschap

Bij elke vergelijking tussen de Amerikaanse remakes en de Noordse originelen

valt het op dat er in de Amerikaanse versie meer gebruik wordt gemaakt van

dynamischer in beeld komt. Zoals eerder gesteld, bevat de Amerikaanse natie
meerdere soorten landschappen en deze stijging van camerabewegingen in
vergelijking met het origineel geeft aan dat deze nodig worden geacht om de

aandacht voor het landschap voor Amerikanen vast te houden en zodat deze de

Lokaliteit lijkt bij Amerikanen dan ook hoog in het vaandel te staan. De

stijging van camerabewegingen lijkt dan ook een onderdeel te zijn van het

vertaalproces bij de Amerikaanse remake. Dit proces is daarom vergelijkbaar met
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het vertalen van de namen van het Noordse origineel. Bij het herschrijven van
het script voor een Amerikaans publiek worden de namen herkenbaar gemaakt

voor het Amerikaanse publiek.

Translating foreign personal names in to the target language can be seen,
on the one hand, as an act of independence from foreign cultural forms
and influences. On the other hand, it can be viewed as an essential
component of shared expectations and beliefs, as language is an indicator
of cultural identification in a particular context of use and time. Thus the
translation of proper names would involve the assimilation of people’s
cultures into society and culture of the host country as the representation

of sociological phenomenon of morals, control and linguistic hegemony.*!

Monica Amenedo Costa stelt dat het vertalen van namen gezien kan worden als
een essentieel component voor culturele identificatie. Toeschouwers weten vrijwel
meteen dat het een Amerikaans film of televisieserie is als de namen Amerikaans
aandoen. In de Noorse versie van INSOMNIA bijvoorbeeld, is de naam van de
hoofdpersoon Jonas Engstréom vertaald naar Will Dormer. In de Amerikaanse
remake LET ME IN is Oskar veranderd naar Owen en Eli naar Abby en in THE
KILLING wordt Sarah Lund vertaald naar Sarah Linden en Jan Meyer tot Stephen
Holder. In THE KILLING is de voornaam Sarah weliswaar hetzelfde gebleven, maar
wordt deze wel anders uitgesproken.

Er lijkt dan ook een cultureel voordeel bij het gebruik van deze namen als
er wordt uitgegaan dat de Amerikaanse cultuur de meest geaccepteerde cultuur is
in film en televisie. Met het gebruik van Amerikaanse namen is het makkelijker
voor het publiek om zich te assimileren met de film. Hetzelfde kan dan ook
gesteld worden als verklaring voor het verschil in mise-en-scéne en
cinematografie tussen de Noordse originelen en de Amerikaanse remakes. De
cinematografie in de Amerikaanse remakes zorgt met een stijging van
camerabewegingen er voor dat het landschap herkenbaar in beeld wordt gebracht
voor Amerikanen die door de diversiteit aan landschap in eigen natie het
landschap in de mise-en-scéne alleen niet zouden herkennen. De
camerabewegingen helpen namelijk het tempo van de film of televisieserie te
verhogen en volgens Jeanette Steemers is het versnellen een tempo altijd een

onderdeel van het Amerikaanse vertaalproces van een remake. Ze stelt dat

*! Naaijkens, Ton. Antonius Bernardus Maria. 2010. Event or Incident: on the Role of Translation in
the Dynamics of Cultural Exchange. Bern: Lang: p. 142.
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scripts worden aangepast om de reclamepauzes beter te accommoderen, maar
ook om de openingsegmenten te verbeteren en het tempo te versnellen.*?
Amerikaanse kijkers zijn dit gewend en zij kunnen hierdoor zich sneller
met de film assimileren. Dit sluit ook aan bij de theorie van Mikhail Bakhtin dat
assimilatie communicatie schept in algemene en transnationale communicatie.
Ondanks de diversiteit van het Amerikaanse volk is voor veel Amerikanen is het
“hier” belangrijker dan het “daar”.** Dit “probleem” geldt niet voor de landen uit
Scandinavié. Deze verzameling van Noordse naties hebben ondanks een verschil
in taal en cultuur een gevoel van saamhorigheid en werken ook op verschillende
vakken, waaronder film en televisie, samen onder de Noordse naam. Hierdoor

hebben de begrippen “hier” en “daar” in de Noordse naties minder betekenis.

42 Steemers, Jeanette. 2004, Selling Television: British Television in the Global Marketplace. Londen:
BFI Publishing: p. 129-130.

43 Miller, Jeffrey S. 2000. Something Completely Different: British Television and American Culture.
Minneapolis, MN: University of Minnesota Press: p. 182-183.
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Conclusie

In dit onderzoek is een vergelijking gemaakt tussen twee Noordse films, een
televisieserie en de Amerikaanse remakes die hiervan zijn gemaakt, omdat de
landschappen in beide versies op het eerste gezicht zo op elkaar lijken. Dit
onderzoek heeft bewezen dat door een verschil in cinematografie en mise-en-
scene er echter grote verschillen zijn te ontdekken tussen de landschappen. Zo
veel zelfs dat er maar voor een klein deel dezelfde metaforen in deze
landschappen te vinden zijn.

In de beide INSOMNIA-films en LET THE RIGHT ONE IN en LET ME IN zijn door de
importantie van mist en sneeuw voor de film ook dezelfde metaforen in het
landschap te ontdekken. In de INSOMNIA-films staat de mist in het landschap
symbool voor het raadsel waar de film zich mee bezig houdt en in LET THE RIGHT
ONE IN en LET ME IN staat in beide versies de sneeuw symbool voor de onschuld en
puurheid van de personages Oskar en Owen. Deze metaforen zijn door de
essentie voor de film niet in het geheel toe te dichten aan de cinematografie en
mise-en-scene van de films en geven niet direct een contrast aan tussen de
onbedorven natuur en een inhumaan gezicht van de stad.

In de vergelijking van FORBRYDELSEN met de THE KILLING hebben we gezien
dat de cinematografie en mise-en-scéne er voor zorgen dat het landschap
verschillende metaforen geeft over natuur en stad. De mise-en-scéne zorgde in
THE KILLING voor een metafoor dat de stad dominant staat tegenover de natuur en
de cinematografie in FORBRYDELSEN met eenzelfde soort compositie van het beeld
gaf een metafoor voor het verlies van het menselijke contact met de natuur.

Het verschil in mise-en-scéne en cinematografie zorgden er ook voor dat
er in de beide INSOMNIA's verschillende metaforen waren te ontdekken. Zo
stonden de kale rotsen in contrast met het groene gras symbool voor het morele
verval van rechercheur Jonas Engstrém en het ontbreken van bergtoppen in de
compositie van het beeld voor benauwdheid die Will Dormer ondervindt en het
feit dat er letterlijk geen uitweg voor hem lijkt te zijn. Net als in FORBRYDELSEN
wordt in de Amerikaanse remake van INSOMNIA en niet in de originele INSOMNIA
een metafoor gegeven die een contrast aangeeft tussen de onbedorven natuur en
een inhumaan gezicht van de stad. Door de kleine asfaltweg en auto in de
compositie af te zetten tegen een veel grotere waterval en groene berm wordt er
een metafoor gegeven dat de onbedorven natuur in die regio machtiger is dan de
inhumane stad. Dit sluit echter niet aan bij de verwachtingen van het onderzoek.
De verwachting was dat dit alleen het geval zou kunnen zijn bij de Noordse films

en televisieseries. Daarnaast was er in de originele INSOMNIA nergens sprake van
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een metafoor die het contrast tussen een onbedorven natuur en een inhumaan
gezicht van de stad aangaf. In beide versies van INSOMNIA zijn daarmee de
verwachtingen niet waargemaakt.

In LET THE RIGHT ONE IN wordt in het landschap ook een metafoor gegeven
die het contrast tussen een onbedorven natuur en een inhumaan gezicht van de
stad benadrukt. Het standbeeld van een vrouw en haar kind in het landschap
stond symbool voor de geblokkeerde weg naar de onbedorven natuur voor Oskar
die in de stad woont. Daarmee geeft het ook een contrast tussen de onbedorven
natuur en een inhumaan gezicht van de stad. In de stad ondervindt Oskar alleen
maar zorgen door zijn pestkoppen en op het platteland heeft hij daar geen last
van.

In LeT ME IN wordt ditzelfde contrast vormgegeven door in een groot
gedeelte van de shots van het landschap een bos in de compositie van het beeld
op de achtergrond te positioneren. Door deze mise-en-scéne en de
cinematografie staat dit bos symbool voor de beschermende blik van het
vampiermeisje Abby. Het onbedorven bos en de bescherming die daarvan uitgaat,
zorgt daarmee voor een contrast met de onveilige stad waar Oskar gepest wordt.
LET THE RIGHT ONE IN voldoet daarmee aan de verwachtingen dat het een metafoor
geeft voor het contrast tussen onbedorven natuur en een inhumaan gezicht van
de stad. En opvallend genoeg doet de Amerikaanse remake LET ME IN hetzelfde.

THE KILLING en de Noordse versie van INSOMNIA zijn daarmee de film en
televisieserie die geen metaforen geeven die een contrast maken tussen de
onbedorven natuur en een inhumaan gezicht van de stad. In plaats daarvan geeft
THE KILLING zelfs een metafoor die de superioriteit van de stad tegenover de
natuur benadrukt.

De Amerikaanse remake van INSOMNIA en de remake LET ME IN geven
opvallend genoeg en tegen de verwachtingen in wel metaforen in het landschap
die gelezen kunnen worden als één die een contrast aangeeft tussen de
onbedorven natuur en de stad.

In alle films en televisieseries die zijn besproken zijn de landschappen
vergeleken. In het merendeel van deze films en televisieseries is een metafoor te
vinden die een contrast aangeeft tussen de onbedorven natuur en een inhumaan
gezicht van de stad. Het landschap kan in de remake en het origineel op elkaar
lijken, maar door een verschillende cinematografie en mise-en-scéne kunnen
verschillende metaforen ontstaan. Het is opmerkelijk dat veel van deze metaforen
toch te herleiden zijn naar de stelling van Peter Cowie. Point-of-view heeft helpen
bepalen welke metaforen het landschap uitdraagt en het is opvallend dat

verschillende metaforen binnen hetzelfde thema te plaatsen zijn. Ondanks dat de
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verwachting was dat metaforen voor het thema van Peter Cowie alleen in de
Noordse films en televisieserie te vinden zou zijn, is gebleken dat het ook in de
Amerikaanse remakes voor kan komen. Daarbij is opvallend dat dit in geen enkel
geval dezelfde metafoor betrof door het verschil in mise-en-scene en
cinematografie. Door de gelijkenis van het landschap tussen de Noordse films en
televisieserie en de Amerikaanse remakes hiervan kan er gesteld worden dat de
cinematografie en mise-en-scéne essentiéle onderdelen zijn voor de point-of-view
van het landschap en daarmee ook de lezing van de metaforen die binnen deze
point-of-view te lezen zijn.

Het verschil in cinematografie en mise-en-scene tussen de Noordse films
en televisieserie en de Amerikaanse remakes hiervan geeft echter aan dat in de
Amerikaanse remakes, de cinematografie in samenwerking met de mise-en-scéne
er voor moet zorgen dat het landschap door Amerikaanse kijkers wordt herkend
als een landschap uit de eigen natie. Op eenzelfde manier als het vertalen van de
namen van het origineel naar de remake kunnen cinematografie en mise-en-
scéne er voor zorgen dat Amerikanen het landschap herkennen als Amerikaans.
Dit is een bewust onderdeel van het vertalen van het origineel. Toch zijn de
Amerikaanse remakes INSOMNIA, LET ME IN en THE KILLING geen remakes die de
herkomst van de originele films en televisieseries negeren. Uit het onderzoek is
gebleken dat ondanks dit verschil in mise-en-scéne en cinematografie metaforen
in het landschap worden geuit die de herkomst en de thema's van de Noordse

originelen benadrukken.
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Bijlage 1: Overzicht van de besproken scénes (Gesorteerd op
scriptieverwijzingsnummer)

INSOMNIA
(Noorwe
gen)
1997

Tijd

Composi
tie

Angle

Hoogte

Camerabew
eging

Secon
des

00:17:14

Rechts op
de
voorgond
zien we
een kale
rots en in
het
midden
een
houten
blokhut.
Met
bovenin
een
dorpje
met
daarachte
r een
mistig
gebergte
en zee

High

Huishoogte

Geen

second
en

00:33:27

Op de
voorgond
zien we
groen
gras en in
het
midden
sneeuw
en een
nep
lichaam.
Boven in
beeld
liggen
veel
grijze
stenen/ro
tsen en
groen
gras in de
mist

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Geen

01:26:49

Op de
voorgond
zien we
een kapot

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Geen

1
second
e

Scripti
e
verwijz
ing

Nr. 1
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geslagen
huis met
daarachte
r een
berg in de
mist met
grijze
stenen/ro
tsen en
groen
gras

00:03:45

Een grijze
tunnel
vult 90%
van het
beeld en
deze is
omringd
door
grijze
kale
rotsen en
groen
gras

Straig
ht-On

Grondhoogt
e

Geen

second
en

00:20:17

Bomen en
kale
rotsen
vullen het
beeld

Straig
ht-On

Grondhoogt
e

Pan naar
rechts

2
second
en

00:32:06

(Point of
view van
recherche
ur
Engstrom
) We zien
de grond
uit grijze
kale
stenen/ro
tsen en
groen
gras
bestaan

High

Schouderho
ogte

Dollyshot alle
kanten op

4
second
en
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INSOMNI
A
(Vereni
gde
Staten)
2002

Tijd

Compositi
e

Angle

Hoogte

Camerabew
eging

Secon
des

00:22:5

Onderin
beeld zien
we
verrotte
planken.
In het
midden
stenen en
een
blokhut in
de mist en
op de
achtergron
d bomen

High

Schouderho
ogte

Geen

2
second
en

00:22:5

Onderin
het beeld
liggen
stenen. In
het midden
staat een
blokhut en
bovenin
bomen en
mist

Low

Schouderho
ogte

Geen

2
second
en

00:25:0

(Point-of-
view Will
Dormer)
Mist en
stenen
vullen het
beeld

High

Schouderho
ogte

Wandelende
camerabeweg

ing

4
second
en

00:05:5

Onderin
beeld is
80%
gevuld met
de
parkeerpla
ats van het
politiebure
au waar
een auto
binnenrijdt
en de
resterende
bovenste

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Dollyshot
voorwaarts

4
second
en

Scripti
e
verwijz
ing

Nr. 3
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20% van
het beeld
bestaat uit
bergen die
niet
helemaal
in beeld
komen

00:12:0

Onderin is
een klein
stuk van
een
asfaltweg
in beeld.
30% van
het beeld
wordt in
het midden
gevuld
door een
bakstenen
hotel en
60% wordt
gevuld met
de bergen
erachter
die
bovenin
niet
helemaal
in beeld
zijn

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Dollyshot
rechts
diagionaal
naar voren

5
second
en

00:41:1

Onderin
zien we
een weg
met
stoplichten
. Het hotel
is links in
beeld en
een huis
plus een
restaurant
staan aan
de
rechterkan
t. Dormer
steekt hier
de straat
over. Dit
alles
bedekt
ongeveer
30% van
het beeld.
70% van
het beeld

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Crane shot
beweging
omhoog

2
second
en
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bestaat uit
bomen en
de bergen
er achter

01:39:5

Onderin
zien we
een
offroad
weg met
twee
auto’s en
dit vult
20% van
het
scherm.
80%
bestaat uit
een berg
met op
sommige
plekken
sneeuw
daarop

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Dollyshot
naar links

second
en

01:41:0

Onderin
zien we de
ruitenwisse
rs van een
auto. De
weg vult
het beeld
in het
midden en
links en
rechts is
een bos te
zien met
het
onderste
gedeelte
van een
berg

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Geen

2
second
en

00:01:0

Een wit
ijsgebergte
vult het
scherm

High

Helikopterh
oogte

Crane shot
voorwaarts

6
second
en

00:03:0

Een wit
ijsgebergte
vult het
scherm
met een
vliegtuig
middelgroo
t links in
het beeld

High

Helikopterh
oogte

Crane shot
voorwaarts

6
second
en

00:03:2

Het
ijsgebergte
vult het

High

Helikopterh
oogte

Crane shot
voorwaarts

second
en

34



scherm nu
voor 50%
in het
onderste
gedeelte
van het
scherm en
rechts in
beeld is
het
vliegtuig
klein in
beeld.
Boven in
zien we
sneeuwbed
ekte
bergen en
25% van
het beeld
bestaat uit
witte
wolken
daarboven

00:05:5

Onderin is
20% van
het beeld
gevuld met
een
autoweg
en een
auto en
bovenin is
80% van
het beeld
gevuld met
een bos en
bosbedekt
e bergen

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Dollyshot
voorwaarts

3
second
en

01:38:5

We zien
een
autoweg
die het
onderste
en het
middelste
deel van
het beeld
vult met
aan beide
kanten bos
en bovenin
een meer

High

Helikopterh
oogte

Crane shot
van hoog
naar laag

7
second
en

01:41:4

Onderin
zien we
een

autoweg

High

Helikopterh
oogte

Crane shot
voorwaarts

3
second
en

35



die
doorgaat
tot het
midden
van het
beeld
Daarachter
is rechts
een berg
en links
een rivier
in het
beeld

01:40:0

Links zien
we een
bosbedekt
e berg en
in het
midden
een
riviertje en
een
autoweg
met rechts
daarvan
een
waterval

High

Helikopterh
oogte

Crane shot
van onder
naar boven

LET
THE
RIGHT
ONE IN

Tijd

Compositi
e

Angle

Hoogte

Camerabewe
ging

Secon
des

Scriptie
verwijzi
ng

00:08:
55

Onderin
het beeld
ligt
sneeuw.
Boven in
het beeld
staan drie
lampen en
een paar
bomen

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Dollyshot naar
rechts

10
second
en

Nr. 8

00:08:
12

Onderin
zien we
sneeuw en
op de
achtergron
d een
groen bos,
een lamp
en
tientallen

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Geen

13
second
en

36



dunne
bomen

00:23:

54

Onderin
het beeld
zien we
opnieuw
sneeuw en
het midden
en
bovenste
gedeelte
van het
beeld wordt
gevuld
door een
brug met
het meisje
Eli dat in
de schaduw
onder de
brug ligt

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Geen

53
second
en

00:26:

13

20% van
het beeld
bestaat uit
de sneeuw
onderin het
beeld.
Daarachter
staat een
man bij de
ingang van
een huis
dat 80%
van het
beeld
beslaat

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Geen

11
second
en

00:28:

13

Opnieuw is
onderin het
beeld
sneeuw te
zien en in
het midden
van het
beeld een
wak en
bomen en
bovenin
nog meer
sneeuw

High

Schouderho
ogte

Dollyshot
diagonaal
rechts naar
voren

5
second
en

00:28:

59

Op de
voorgond
ligt
sneeuw. In
het midden
bomen en
een slee.
Boven in

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Geen

second
en

37



beeld is het
donker

00:29:

15

Onderin
het beeld
ligt sneeuw
en in het
midden van
het beeld
loopt
Oskar.
Bovenin is
een huis te
zien

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Tilt omhoog

4
second
en

00:30:

06

Onderin
zien we
sneeuw en
een weg.
Bovenin
een huis
met een
poort
eronder
waar een
man
doorheen
loopt

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Geen

6
second
en

00:34:

10

Op de
voorgond
zien we
sneeuw,
links zit
een vrouw
in een
kamer en
in het
midden
loopt
Oskar. Op
de
achtergron
d zien we
nog de
school van
Oskar

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Pan naar
rechts

36
second
en

00:42:

43

Onderin ligt
sneeuw,
bovenin
staan een
huis en
bomen met
daarnaast
een
bulldozer
en Oskar
samen met
zijn vader

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Geen

12
second
en

00:49:

Onderin ligt

Low

Grondhoogt

Geen

38



56

sneeuw. In
het midden
staat een
sportgebou
w en
bovenin
staat een
huis met
bijna alle
lichten aan
met
daarboven
donkere
wolken

second
en

00:59:
10

Onderin
beeld ligt
sneeuw,
bovenin
zien we
sneeuwbed
ekte
bomen op
een heuvel
waar een
klas het
beeld in
komt lopen

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Geen

7
second
en

01:02:
30

Onderin ligt
sneeuw dat
het beeld
voor 50%
vult samen
met Oskar
en drie
pestkoppen
die hem
lastig
vallen. In
het midden
staan
bomen en
op de
achtergron
d en
bovenin
zien we
blauwe
lucht en
wat witte
wolken

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Geen

01:24:
10

Onderin ligt
sneeuw en
zitten er
twee
zwarte
honden.
Boven in

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Geen

second
en

39



beeld zien
we een
poort die
twee
huizen
verbindt en
een
sneeuwbed
ekt pad
hieronder

00:24:
52

Voor in het
beeld zien
we een hek
dat het
treinspoor
beschermd.
Bovenin
het beeld
ligt sneeuw
en een
sneeuwvrij
e weg,
samen met
Eli die een
man
aanvalt
waarbij
bloed zich
met de
sneeuw
mengt

High

Huishoogte

Geen

second
en

00:41:
13

Onderin ligt
sneeuw.
Het
middelste
en
bovenste
gedeelte is
gevuld
door een
gebouw
met
daaronder
ook Oskar
en Eli

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Geen

17
second
en

00:02:
13

Onderin
vult
onbedorven
sneeuw en
een klimrek
met een
boom in
het midden
20% van
het beeld.
80% wordt
gevuld

Straig
ht-On

Huishoogte

Geen

10
second
en

40



door huizen
op de
achtergron
d

00:05:

01

20% van
het beeld
wordt
gevuld
door
sneeuw
onderin het
beeld en
80% door
huizen op
de
achtergron
d

Low

Schouderho
ogte

Geen

second
en

00:06:

55

50% van
het beeld is
sneeuw
onder in
het beeld.
De andere
helft wordt
gevuld
door huizen

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Geen

second
en

01:40:

26

Onderin
beeld zien
we sneeuw.
In het
midden een
klimrek,
vier
gebouwen
en twee
bomen en
boven in
beeld is het
donker

Straig
ht-On

Grondhoogt
e

Geen

4
second
en

00:30:

30

Onderin
het beeld
ligt
sneeuw. In
het midden
van het
beeld staat
Eli bij een
klimrek en
op de
achtergron
dis de
voorkant
van twee
huizen te
zien

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Dollyshot naar
rechts

10
second
en

00:38:

20

Onderin ligt
sneeuw, in

Low

Grondhoogt
e

Geen

second

41



het midden
staat een
klimrek en
op de
achtergron
d staan
huizen.
Boven in
beeld is het
donker

en

01:24:
14

Onderin ligt
sneeuw en
in het
midden
staat een
standbeeld
van een
VIroOuw en
kind.
Bovenin
beeld staan
verschillen
de grijze
gebouwen

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Geen

5
second
en

42



LET ME
IN

Tijd

Compositi
e

Angle

Hoogte

Camerabewe
ging

Secon
des

00:01:
41

Onderin in
het beeld is
het donker.
Eris
sneeuw te
zien en er
ligt een
autoweqg.
In het
midden
komt een
auto met
barndende
koplampen
aanrijden.
Boven in
beeld is het
donker

High

Helikopterho
ogte

Zoom-in
beweging

26
second
en

00:08:
58

Rechts
onderin
beeld zien
we een
klimrek en
Owen.
Links zien
we een
balkon en
een huis en
rechts nog
een huis.
Onderin
het beeld
en in het
midden ligt
er sneeuw.

High

Huishoogte

Tilt omhoog

second
en

00:29:
04

Onderin
ligt er
sneeuw. In
het midden
staan
hekken
met een
brug en
een
treinspoor
daarop. Op
de
achtergron
d staan
verschillen
de huizen.

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Geen

12
second
en

Scriptie
verwijz
ing

Nr. 14

43



00:44:

40

Onderin
ligt sneeuw
en staan er
verschillen
de
sneeuwbed
ekte
auto’s. In
het midden
van het
beeld staat
een winkel
waar het
licht brandt
en boven in
het beeld is
het donker

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Geen

20
second
en

00:57:

40

Onderin
het beeld
ligt
sneeuw. In
het midden
staat een
auto en
bovenin
zien we
een
ziekenhuis
en een
klimmende
Abby

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Tilt omhoog

21
second
en

01:17:

12

Onderin
beeld ligt
sneeuw. In
het midden
en bovenin
staan een
schutting,
drie bomen
en een
lamp

Straig
ht-On

Grondhoogt
e

Geen

3
second
en

00:20:

01

Onderin
ligt sneeuw
en staat
een boom.
Op de
achtergron
d zien we
een huis
waar het
licht brandt

High

Huishoogte

Geen

second
en

00:34:

32

Abby, het
klimrek en
sneeuw
vullen het
onderste
gedeelte

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Geen

2
second
en

44



van het
beeld. Op
de
achtergron
d staan
bomen,
een
schutting
en twee
lampen.
Boven in
het beeld is
het donker

01:16:

29

Onderin
het beeld
ligt er
sneeuw. In
het midden
en bovenin
staan
bomen,
huizen en
het
vampierme
isje Abby

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Geen

second
en

00:32:

32

Het beeld
bestaat
alleen uit
sneeuw en
twee
bomen

High

Huishoogte

Tilt omhoog

16
second
en

00:32:

48

Het is ’'s
nachts en
onderin
beeld zien
we een
kreekje. In
het midden
een
besneeuwd
bruggetje
en boven in
beeld
bomen

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Zoom-in
beweging

11
second
en

01:04:

39

Door de
takken
heen is het
huis van
Owen in
beeld. Hij
steekt in
dit shot
zijn hoofd
uit het
raam

Low

Schouderho
ogte

Geen

8
second
en

01:06:

27

Op de
voorgond

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Geen

second

45



zien we
ijshockeye
nde
kinderen.
In het
midden
Owen en
drie van
zijn
pestkoppen
en op de
achtergron
d
sneeuwvrij
e bomen.

en

46



FORBRYDE
LSEN
Afleverin

gl

Tijd

Composi
tie

Angle

Hoogte

Camerabew
eging

Secon
des

00:00:36

Een
donker
bos met
dikke
bomen
vult het
midden
van het
beeld.
Rechts in
beeld ligt
wat gras
en van
achter de
bomen
vandaan
schijnt
een
zaklamp

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Geen

2
second
en

00:01:30

Door de
takken
van de
bomen
heen
zien we
een
vliegtuig
met de
lampen
aan

Low

Schouderho
ogte

Tilt omhoog

2
second
en

00:09:40

Door de
takken
heen
zien we
bovenin
een
vliegtuig
en links
een
boom

Low

Schouderho
ogte

Tilt omhoog

second
en

00:15:46

Onderin
zien we
een
overzicht
van het
midden
van de
stad
Kopenha

Straig
ht-On

Helikopterh
oogte

Zoom-in
beweging

3
second
en

Scriptie
verwijz
ing

Nr. 18

47



gen. Met
boven in
beeld
donkere
wolken.
Beiden
vullen ze
het beeld
voor
ongeveer
50%

00:26:10

Onderin
en in het
midden
van het
beeld
zien we
opnieuw
een
overzicht
van de
stad
Kopenha
gen en
daarbove
n is een
donkere
wolkenlu
chtin
beeld

Straig
ht-On

Helikopterh
oogte

Zoom-in
beweging

4
second
en

00:32:28

50% van
het beeld
wordt
weer
gevuld
met een
overzicht
van de
stad
Kopenha
gen en
de
andere
50%
door
donkere
wolken

High

Helikopterh
oogte

Geen

3
second
en

00:40:38

Links en
rechts in
beeld
zien we
huizen
en in het
midden
een
drukke
weg met

High

Huishoogte

Tilt omhoog

3
second
en

48



veel
auto’s
met
brandend
e
koplamp
en

00:47:32

Links en
rechts
zien we
riet. In
het
midden
een rivier
en boven
in het
beeld
een
houten
uitkijkpo
st

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Dollyshot
naar links

9

second

en

FORBRYDE
LSEN
Afleverin
g2

Tijd

Compos
itie

Angle

Hoogte

Camerabew

eging

Secon
des

00:20:45

Onderin
in het
beeld
zien we
voor
ongevee
r 45%
een
overzicht
van de
stad
Kopenha
gen en
de
andere
55%
wordt
gevuld
door een
donkere
wolkenlu
cht

Straig
ht-On

Helikopterh
oogte

Zoom-in
beweging

5
second
en

00:34:00

Onder in
beeld
zien we
weer
een

Straig
ht-On

Helikopterh
oogte

Zoom-in
beweging

second
en

Scriptie
verwijz
ing

Nr. 20

49



overzicht
van de
stad
Kopenha
gen dat
ongevee
r 45%
van het
beeld
vult. De
andere
55%
wordt
gevuld
door
donkere
wolken

00:20:50

Onderin
wordt
het
beeld
gevuld
voor
ongevee
r 55%
door een
bos en
de
andere
45%
door een
donkere
wolkenlu
cht

Straig
ht-On

Helikopterh
oogte

Zoom-out
beweging

5
second
en

Nr. 23

50



THE
KILLING
Aflever
ing1&
2

Tijd

Compositi
e

Angle

Hoogte

Camerabew
eging

Secon
des

00:05:0
1

Onderin
het beeld
vullen
gebouwen
ongeveer
50% van
het beeld.
De andere
50% wordt
bovenin
gevuld
door een
meer,
bergen en
donkere
wolken

Straig
ht-On

Helikopterh
oogte

Crane shot
voorwaarts

second
en

00:36:4

Rechtsonde
rin beeld
zien we
een bos en
linksonder
een meer
en de
skyline van
Seattle die
het beeld
samen
voor 55%
vullen.
Bovenin
zien we
donkere
wolken die
het beeld
voor 45%
vullen.

Straig
ht-On

Helikopterh
oogte

Craneshot
naar beneden
met een pan
naar rechts

second
en

01:07:0

Ongeveer
65% van
het beeld
wordt
gevuld
door een
overzicht
van de
stad
Seattle en
bovenin
beeld

Straig
ht-On

Helikopterh
oogte

Crane shot
voorwaarts

3
second
en

Scriptie
verwijz
ing

Nr. 24

51



wordt de
overige
35%
gevuld
door
bergen en
donkere
wolken op
de
achtergron
d

00:16:2

95% van
het beeld
wordt
gevuld
door de
wolkenkrab
bers van
Seattle. De
andere 5%
door
bergen op
de
achtergron
d

High

Helikopterh
oogte

Craneshot
voorwaarts

7
second
en

00:40:0

Onderin
beeld zien
we een bos
dat het
beeld voor
95% vult.
De andere
5% wordt
gevuld
door een
meer en
bergen op
de
achtergron
d.

Begint
High.
Eindig

Straig
ht-On

Helikopterh
oogte

Crane shot
voorwaarts
en een tilt
omhoog

5
second
en

00:01:4

Rechts in
beeld zien
we een
meer,
bergen en
bomen en
deze vullen
ongeveer
75% van
het beeld.
Links in het
beeld
vullen de
rechercheu
r, de dode
zeehond en
bomen de

Straig
ht-On

Schouderho
ogte

Zoom-out
beweging

9
second
en

52



overige
25%

53



Bijlage 2: Overzicht van alle extreme long shots (Gesorteerd op tijdcode)

INSOMNIA
(Noorweg
en) 1997

Tijd

Compositie

Angle

Hoogte

Camerabeweg
ing

Second
es

00:03:01

Links in het
beeld zien
we een stuk
van een
blauwe
vliegtuigvleu
gel en rechts
een blauwe
zee en witte
wolken

High

Helikopterhoo
gte

Crane shot
voorwaarts

4
seconde
n

00:03:45

Een grijze
tunnel vult
90% van het
beeld en
deze is
omringd
door grijze
kale rotsen
en groen
gras

Straigh
t-On

Grondhoogte

Geen

3
seconde
n

00:17:14

Rechts op de
voorgond
zien we een
kale rots en
in het
midden een
houten
blokhut. Met
bovenin een
dorpje met
daarachter
een mistig
gebergte en
zee

High

Huishoogte

Geen

4
seconde
n

00:20:17

Bomen en
kale rotsen
vullen het
beeld

Straigh
t-On

Grondhoogte

Pan naar rechts

2
seconde
n

00:25:05

Door een
wazig
autoraam is
een stoplicht
nauwelijks
zichtbaar in
het midden
van het
scherm. We
zien wel de
buitenrande
n van het

Low

Schouderhoo
gte

Geen

3
seconde
n

54




raam.

00:32:06

(Point of
view van
rechercheur
Engstrém)
We zien de
grond uit
grijze kale
stenen/rotse
n en groen
gras bestaan

High

Schouderhoo
gte

Dollyshot alle
kanten op

4
seconde
n

00:33:27

Op de
voorgond
zien we
groen gras
en in het
midden
sneeuw en
een nep
lichaam.
Boven in
beeld liggen
veel grijze
stenen/rotse
n en groen
gras in de
mist

Straigh
t-On

Schouderhoo
gte

Geen

3
seconde
n

00:43:29

Op de
voorgond
afval van
een
vuilnisbelt
en op de
achtergrond
zien we
bergen met
een bos en
bovenin het
beeld
donkere
wolken

Straigh
t-On

Schouderhoo
gte

Geen

4
seconde
n

00:45:44

Op de
voorgrond is
een
parkeerplaat
s in beeld
van het
politieburea
u

High

Huishoogte

Geen

3
seconde
n

00:56:40

Vanuit een
skilift zien
we links de
contouren
van het
raam en
rechts een
piste zonder

High

Helikopterhoo
gte

Crane shot
voorwaarts

2
seconde
n

55




sneeuw met
alleen maar
groen gras
en bomen

01:21:31

Door een
raam zien
we door een
luxaflex het
beeld
verdeeld
worden in
vijf stukken.
Op de
voorgond is
een dak
zichtbaar en
op de
achtergrond
twee
gebouwen

High

Huishoogte

Geen

2
seconde
n

01:22:25

Een grijze
auto komt
het beeld
inrijden. Op
de voorgond
ligt een
offroad weg
en op de
achtergrond
een
schiereiland
met
vissershuisje
sen
daarboven
witte wolken

Straigh

t-On

Schouderhoo
gte

Geen

5
seconde
n

01:26:49

Op de
voorgond
zien we een
kapot
geslagen
huis met
daarachter
een berg in
de mist met
grijze
stenen/rotse
n en groen
gras

Straigh

t-On

Schouderhoo
gte

Geen

1
seconde

Angle

%

Hoogte

%

ing

Camerabeweg

%

Gemiddel
de
secondes
landscha

P

Straigh
t-On

6/13

Grondhoogte

2/13

Geen

9/13

40/13 =
3,08

56




46,15 15,38 69,23 | seconden
% % %
High 6/13 Schouderhoog | 6/13 Pan 1/13
= te = =
46,15 46,15 7,69%
% %
Low 1/13 Kraanhoogte 0/13 Tilt 0/13
= = 0% = 0%
7,69%
Huishoogte 3/13 Dolly 1/13
23,08 7,69%
%
Helikopterhoo | 2/13 Crane shot 2/13
gte = =
15,38 15,38
% %
Ander 0/13

= 0%
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INSOMNIA
(Verenig
de
Staten)
2002

Tijd

Compositie

Angle

Hoogte

Camerabewegi
ng

Second
es

00:01:01

Een wit
ijsgebergte
vult het
scherm

High

Helikopterhoo
gte

Crane shot
voorwaarts

6
seconde
n

00:03:06

Een wit
ijsgebergte
vult het
scherm met
een vliegtuig
middelgroot
links in het
beeld

High

Helikopterhoo
gte

Crane shot
voorwaarts

6
seconde
n

00:03:24

Het
ijsgebergte
vult het
scherm nu
voor 50% in
het onderste
gedeelte van
het scherm
en rechts in
beeld is het
vliegtuig
klein in
beeld. Boven
in zien we
sneeuwbede
kte bergen
en 25% van
het beeld
bestaat uit
witte wolken
daarboven

High

Helikopterhoo
gte

Crane shot
voorwaarts

4
seconde
n

00:04:13

Een vliegtuig
rechts van
het midden.
Links een
stuk van een
groene berg
en onder in
beeld zien
we een stuk
van een zee
met
fabrieken en
grote
sneeuwbede
kte bergen
op de

High

Helikopterhoo
gte

Crane shot naar
links

5
seconde
n
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achtergrond

00:04:19

Op de
voorgond
zien we een
brug en een
grijze auto.
Op de
achtergrond
zien we
bergen
bedekt met
een beetje
sheeuw

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

4
seconde
n

00:04:28

In het
midden van
het beeld
land het
vliegtuig in
de zee met
op de
achtergrond
rokende
fabrieken

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Crane shot
voorwaarts

4
seconde
n

00:04:59

Onderin het
beeld zien
we een vieze
asfaltweg
met een
rijdende
auto. In het
midden van
het beeld
zien we
afgezaagde
bomen en
bovenin
beeld
sneeuwbede
kte bergen

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Pan naar rechts

7
seconde
n

00:05:52

Onderin is
20% van het
beeld gevuld
met een
autoweg en
een auto en
bovenin is
80% van het
beeld gevuld
met een bos
en
bosbedekte
bergen

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Dollyshot
voorwaarts

3
seconde
n

00:05:56

Onderin
beeld is 80%
gevuld met
de
parkeerplaat

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Dollyshot
voorwaarts

4
seconde
n
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s van het
politiebureau
waar een
auto
binnenrijdt
en de
resterende
bovenste
20% van het
beeld
bestaat uit
bergen die
niet
helemaal in
beeld komen

00:12:02

Onderin is
een klein
stuk van een
asfaltweg in
beeld. 30%
van het
beeld wordt
in het
midden
gevuld door
een
bakstenen
hotel en
60% wordt
gevuld met
de bergen
erachter die
bovenin niet
helemaal in
beeld in
beeld zijn

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Dollyshot rechts
diagionaal naar
voren

5
seconde
n

00:16:56

Op de
voorgond
zien we gras
en in het
midden een
autoweg een
school.
Boven in
beeld zien
we bergen
en wolken

Schouderhoog
te

Dollyshot naar
links

7
seconde
n

00:22:40

Een
vliegende
reiger in het
midden van
het beeld
wordt door
de camera
gevolgd. Dit
is gefilmd
met bergen

Low

Schouderhoog
te

Pan naar links

7
seconde
n
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op de
achtergrond

00:22:47

We zien een
berglandscha
p met
onderin
beeld bomen
en in het
midden een
meer en
boven in
beeld
bosbedekte
bergen

Straigh
t-On

Kraanhoogte

Dollyshot naar
links

4
seconde
n

00:22:51

Onderin
beeld zien
we verrotte
planken. In
het midden
stenen en
een blokhut
in de mist en
op de
achtergrond
bomen

High

Schouderhoog
te

Geen

2
seconde
n

00:22:59

Onderin het
beeld liggen
stenen. In
het midden
staat een
blokhut en
bovenin
bomen en
mist

Low

Schouderhoog
te

Geen

2
seconde
n

00:25:09

(Point-of-
view Will
Dormer) Mist
en stenen
vullen het
beeld

High

Schouderhoog
te

Wandelende
camerabewegin

g

4
seconde
n

00:37:09

Onderin zien
we een brug
met
daarboven
een kreekje
en in het
midden nog
een brug
met stenen
er onder.
Links staan
groene
bomen

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Crane shot met.

tilt van
linksonder naar
rechtsboven

2
seconde
n

00:41:11

Onderin zien
we een weg
met
stoplichten.

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Crane shot
beweging
omhoog

2
seconde
n
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Het hotel is
links in beeld
en een huis
plus een
restaurant
staan aan de
rechterkant.
Dormer
steekt hier
de straat
over. Dit
alles bedekt
ongeveer
30% van het
beeld. 70%
van het
beeld
bestaat uit
bomen en de
bergen er
achter

00:51:45

In het beeld
ligt een weg
met aan
beide kanten
gras en
bomen. Een
truck nadert
bovenin in
het beeld en
er zijn
wolken op de
achtergrond

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Dollyshot
voorwaarts

2
seconde
n

00:52:04

Onderin
beeld ligt
een
zanderige
bouwplaats
met heftruck
en
afgezaagde
bomen
daarbij.
Hieruit
bestaat 25%
van het
beeld. De
andere 75%
wordt gevuld
door
bosbedekte
bergen en
witte wolken
boven in
beeld

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Draaiend
dollyshot naar
links

2
seconde
n

00:56:21

Onderin
beeld zien

High

Kraanhoogte

Crane shot
zakkend

5
seconde
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we
afgezaagde
bomen
drijven in
het water en
in het
midden zien
we een
meer. Hieruit
bestaat 25%
van het
beeld. De
andere 75%
wordt gevuld
door een
aanlegplek
voor boten
(25%) en
bergen plus
een blauwe
lucht (50%)

01:00:54

Onderin
drijven
afgezaagde
bomen en in
het midden
zien we
moordenaar
Walter Finch
en een
hijskraan.
Op de
achtergrond
liggen
bergen en
een bos

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

2
seconde
n

01:04:52

Onderin
beeld zien
we een zee
en een boot.
In het
midden twee
eilandjes en
op de
achtergrond
bergen en
wolken

Huishoogte

Crane shot
voorwaarts

4
seconde
n

01:26:15

Onderin zien
we een
asfaltweg
met een
auto. Links
een riviertje
en op de
achtergrond
bergen en
wolken.

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Pan beweging
naar rechts

3
seconde
n
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01:38:57

We zien een
autoweg die
het onderste
en het
middelste
deel van het
beeld vult
met aan
beide kanten
bos en
bovenin een
meer

High

Helikopterhoo
gte

Crane shot van
hoog naar laag

7
seconde
n

01:39:55

Onderin zien
we een
offroad weg
met twee
auto’s en dit
vult 20%
van het
scherm.
80% bestaat
uit een berg
met op
sommige
plekken
sneeuw
daarop

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Dollyshot naar
links

4
seconde
n

01:40:06

Links zien
we een
bosbedekte
berg en in
het midden
een riviertje
en een
autoweg met
rechts
daarvan een
waterval

High

Helikopterhoo
gte

Crane shot van
onder naar
boven

5
seconde
n

01:41:01

Onderin zien
we de
ruitenwissers
van een
auto. De
weg vult het
beeld in het
midden en
links en
rechts is een
bos te zien
met het
onderste
gedeelte van
een berg

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

2
seconde
n

01:41:41

Onderin zien
we een

autoweg die
doorgaat tot

High

Helikopterhoo
gte

Crane shot
voorwaarts

3
seconde
n
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het midden
van het
beeld
Daarachter
is rechts een
berg en links
een rivier in
het beeld

01:48:59

Op de
voorgond
zien we een
blokhut die
boven het
water
uitsteekt
met rechts
een
smeltende
gletsjer en
boven in
beeld bergen
en mist. In
het midden
staan nog
twee
rechercheurs

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Dollyshot naar
links

4
seconde
n

Angle

% Hoogte

%

ing

Camerabeweg | %

Gemiddel
de
secondes
landscha

p

Straigh
t-On

18/30 | Grondhoogte

60%

0/30 Geen
= 0%

5/30

16,67
%

118/30 =
3,93
seconden

High

10/30 | Schouderhoog

= te
33,33
%

66,67
%

20/30 | Pan

3/30

10%

Low

2/30 Kraanhoogte

6,67%

6,67%

2/30 Tilt

0/30
= 0%

Huishoogte

3,33%

1/30 | Dolly

9/30

30%

gte

Helikopterhoo

7/30

23,33
%

Crane shot

12/30

40%

Ander

1/30

3,33%

65




LET THE
RIGHT
ONE IN

Tijd

Compositie

Angle

Hoogte

Camerabewegi
ng

Seconde
s

00:02:1
3

Onderin vult
onbedorven
sneeuw en
een klimrek
met een boom
in het midden
20% van het
beeld. 80%
wordt gevuld
door huizen
op de
achtergrond

Straigh
t-On

Huishoogte

Geen

10
seconden

00:05:0

20% van het
beeld wordt
gevuld door
sneeuw
onderin het
beeld en 80%
door huizen
op de
achtergrond

Low

Schouderhoog
te

Geen

7
seconden

00:05:0

Onderin zien
we een trap
die
overschaduwd
wordt en 20%
van het beeld
vult. Op de
achtergrond
zien we
sneeuw,
bomen en een
schoolgebouw

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

10
seconden

00:06:5

50% van het
beeld is
sneeuw onder
in het beeld.
De andere
helft wordt
gevuld door
huizen

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

4
seconden

00:08:1

Onderin zien
we sneeuw en
op de
achtergrond
een groen
bos, een lamp
en tientallen
dunne bomen

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

13
seconden

00:08:5

Onderin het
beeld ligt

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Dollyshot naar
rechts

10
seconden
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sneeuw.
Boven in het
beeld staan

drie lampen

en een paar
bomen

00:22:5

Onderin het
beeld is het
donker en in
het midden
van het beeld
staan twee
hekken die
kunstlicht
opvangen.
Boven in
beeld is het
ook donker

High

Schouderhoog
te

Opwaartse tilt

7
seconden

00:23:5

Onderin het
beeld zien we
opnieuw
sneeuw en
het midden en
bovenste
gedeelte van
het beeld
wordt gevuld
door een brug
met het
meisje Eli dat
in de schaduw
onder de brug
ligt

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

53
seconden

00:24:5

Voor in het
beeld zien we
een hek dat
het treinspoor
beschermd.
Bovenin het
beeld ligt
sneeuw en
een
sneeuwvrije
weg samen
met Eli die
een man
aanvalt
waarbij bloed
zich met de
sneeuw
mengt

High

Huishoogte

Geen

3
seconden

00:25:3

Het huis van
Oskar komt
symmetrisch
in beeld met
een raam aan
beide kanten

Straigh
t-On

Huishoogte

Geen

14
seconden
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waaruit
allebei licht
schijnt

00:26:1

20% van het
beeld bestaat
uit de sneeuw
onderin het
beeld.
Daarachter
staat een man
bij de ingang
van een huis
dat 80% van
het beeld
beslaat

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

11
seconden

00:28:1

Opnieuw is
onderin het
beeld sneeuw
te zien en in
het midden
van het beeld
een wak en
bomen en
bovenin nog
meer sneeuw

High

Schouderhoog
te

Dollyshot
diagonaal rechts
naar voren

5
seconden

00:28:5

Op de
voorgond ligt
sneeuw. In
het midden
bomen en een
slee. Boven in
beeld is het
donker

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

4
seconden

00:29:1

Onderin het
beeld ligt
sneeuw en in
het midden
van het beeld
loopt Oskar.
Bovenin is
een huis te
zien

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Tilt omhoog

4
seconden

00:30:0

Onderin zien
we Sneeuw en
een weg.
Bovenin een
huis met een
poort eronder
waar een man
doorheen
loopt

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

6
seconden

00:30:1

Onderin staan
bomen en ligt
er sneeuw.
Rechtsboven
in het beeld
staan een

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

6
seconden
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huis en
sneeuwbedekt
e bomen

00:30:3

Onderin het
beeld ligt
sneeuw. In
het midden
van het beeld
staat Eli bij
een klimrek
en op de
achtergrond is
de voorkant
van twee
huizen te zien

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Dollyshot naar
rechts

10
seconden

00:34:1

Op de
voorgond zien
we sneeuw,
links zit een
Vrouw in een
kamer en in
het midden
loopt Oskar.
Op de
achtergrond
zien we nog
de school van
Oskar

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Pan naar rechts

36
seconden

00:38:2

Onderin ligt
sneeuw, in
het midden
staat een
klimrek en op
de
achtergrond
staan huizen.
Boven in
beeld is het
donker

Low

Grondhoogte

Geen

7
seconden

00:41:1

Onderin ligt
sneeuw. Het
middelste en
bovenste
gedeelte is
gevuld door
een gebouw
met
daaronder ook
Oskar en Eli

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

17
seconden

00:42:4

Onderin ligt
sneeuw,
bovenin staan
een huis en
bomen met
daarnaast een
bulldozer en
Oskar samen

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

12
seconden
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met zijn vader

00:49:5

Onderin ligt
sneeuw. In
het midden
staat een
sportgebouw
en bovenin
staat een huis
met bijna alle
lichten aan
met
daarboven
donkere
wolken

Low

Grondhoogte

Geen

2
seconden

00:51:2

Onderin beeld
zien we een
trap die het
beeld voor
10% vwvult.
90% wordt
gevuld door
een
ziekenhuis
waarvan de
helft van de
kamers
verlicht is met
een
verpleegster
die onder in
beeld loopt

Low

Schouderhoog
te

Geen

19
seconden

00:53:3

Links zien we
het hoofd van
Eli en rechts
een
ambulance.
Onderin zien
we de
voorkant van
het ziekenhuis
en bovenin
sneeuw vanuit
een
vogelperspecti
ef

High

Huishoogte

Geen

3
seconden

00:53:5

Links zien we
een boom,
rechts een
deur van een
gebouw en in
het midden
een trap

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

2
seconden

00:58:1

Rechts zien
we de
voorkant van
een huis,
linksonder in

Straigh
t-On

Huishoogte

Geen

14
seconden
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beeld ligt
sneeuw. In
het midden en
links van het
beeld staan
nog meer
huizen

00:59:1

Onderin beeld
ligt sneeuw,
bovenin zien
we
sneeuwbedekt
e bomen op
een heuvel
waar een klas
het beeld in
komt lopen

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

7
seconden

01:02:3

Onderin ligt
sneeuw dat
het beeld voor
50% vult
samen met
Oskar en drie
pestkoppen
die hem lastig
vallen. In het
midden staan
bomen en op
de
achtergrond
en bovenin
zien we
blauwe lucht
en wat witte
wolken

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

4
seconden

01:11:3

We zien de
bovenste kant
van twee
sneeuwbedekt
e bomen die
het beeld
vullen samen
met de
blauwe lucht
erachter

Low

Schouderhoog
te

Geen

5
seconden

01:13:1

Door de
donkerheid
heen is
onderin
sneeuw te
zien en
bovenin een
huis met
verlichting,
dat omringd is
door bomen

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

4
seconden

01:15:4

Het beeld is

Straigh

Schouderhoog

Tilt naar
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bijna
helemaal
donker met in
het midden
auto met
koplampen
die het beeld
in komt rijden

t-On

te

beneden

seconden

01:24:1

Onderin ligt
sneeuw en
zitten er twee
zwarte
honden.
Boven in
beeld zien we
een poort die
twee huizen
verbindt en
een
sneeuwbedekt
pad hieronder

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

4
seconden

01:24:1

Onderin ligt
sneeuw en in
het midden
staat een
standbeeld
van een
Vrouw en
kind. Bovenin
beeld staan
verschillende
grijze
gebouwen

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

5
seconden

01:32:0

In het midden
van het beeld
zien we
bomen, rechts
zien we een
winkel en
links een
sneeuwbedekt
e sportschool
en een
sneeuwbedekt
sculptuur met
een
schoonmaker
hierop.

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

4
seconden

01:40:2

Onderin beeld
zien we
sneeuw. In
het midden
een klimrek,
vier
gebouwen en
twee bomen
en boven in

Straigh
t-On

Grondhoogte

Geen

4
seconden
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beeld is het
donker
01:40:3 | Rechts zien Straigh | Schouderhoog | Geen 6
0 we bomen en | t-On te seconden
takken en de
linkerkant van
het beeld is
gevuld met
sneeuw
Angle | % Hoogte % Camerabeweg | % Gemiddel
ing de
secondes
landscha
P
Straigh | 28/37 | Grondhoogte 3/37 Geen 30/37 341/37 -
t-On = = = 9,22
75,68 8,11 81,08 seconden
% % %
High 4/37 Schouderhoog | 29/37 | Pan 1/37 =
= te = 2,7%
10,81 78,38
% %
Low 5/37 Kraanhoogte 0/37 Tilt 3/37 =
= = 0% 8,11%
13,51 %
%
Huishoogte 5/37 Dolly 3/37 =
= 8,11%
13,51
%
Helikopterhoo | 0/37 Crane shot 0/37 =
gte = 0% 0%
Ander 0/37 =
0%
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LET ME
IN

Tijd

Compositie

Angle

Hoogte

Camerabeweg
ing

Second
es

00:01:
41

Onderin in het
beeld is het
donker. Eris
sneeuw te zien
en er ligt een
autoweg. In het
midden komt
een auto met
brandende
koplampen
aanrijden.
Boven in beeld
is het donker

High

Helikopterhoo
gte

Zoom-in
beweging

26
seconde
n

00:08:
58

Rechts onderin
beeld zien we
een klimrek en
Owen. Links
zien we een
balkon en een
huis en rechts
nog een huis.
Onderin het
beeld en in het
midden ligt er
sneeuw.

High

Huishoogte

Tilt omhoog

9
seconde
n

00:11:
06

Links zien we
een huis. In het
midden een
boom en rechts
een trap en een
lantaarn

Straigh
t-On

Huishoogte

Geen

2
seconde
n

00:11:
28

Links in beeld
zien we sneeuw
en een
fietsenstalling.
Rechts zien we
een huis waar
het licht brand

High

Huishoogte

Geen

4
seconde
n

00:14:
48

Het beeld is
helemaal
bedekt met
sneeuw en we
zien twee
sneeuwvrije
loopweggetjes
waar Owen op
staat. In het
midden staat
een boom en
we zien de
onderkant van
een huis

High

Huishoogte

Geen

4
seconde
n
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00:20:
01

Onderin ligt
sneeuw en
staat een
boom. Op de
achtergrond
zien we een
huis waar het
licht brandt

High

Huishoogte

Geen

7
seconde
n

00:21:
25

Onderin het
beeld een zien
we een weg. In
het midden ligt
een
spoorwegoverg
ang en bovenin
het beeld is het
donker

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

8
seconde
n

00:21:
43

Onderin zien we
een weg en het
spoor met een
trein er op.
Boven in beeld
is het donker

High

Huishoogte

Geen

17
seconde
n

00:23:
06

Onderin en
boven in beeld
is het donker.
In het midden
ligt er sneeuw
en staan er
bomen met op
de achtergrond
een lantaarn

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Pan naar rechts

5
seconde
n

00:29:
04

Onderin ligt er
sneeuw. In het
midden staan
hekken met
een brug en
een treinspoor
daarop. Op de
achtergrond
staan
verschillende
huizen.

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

12
seconde
n

00:32:
32

Het beeld
bestaat alleen
uit sneeuw en
twee bomen

High

Huishoogte

Tilt omhoog

16
seconde
n

00:32:
48

Het is ‘s nachts
en onderin
beeld zien we
een kreekje. In
het midden een
besneeuwd
bruggetje en
boven in beeld
bomen

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Zoom-in
beweging

11
seconde
n

00:34:

Abby, het

Straigh

Schouderhoog

Geen
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32

klimrek en
sneeuw vullen
het onderste
gedeelte van
het beeld. Op
de achtergrond
staan bomen,
een schutting
en twee
lampen. Boven
in het beeld is
het donker

t-On

te

seconde
n

00:44:

40

Onderin ligt
sneeuw en
staan er
verschillende
sneeuwbedekte
auto’s. In het
midden van het
beeld staat een
winkel waar het
licht brandt en
boven in het
beeld is het
donker

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

20
seconde
n

00:48:

58

Links in beeld
staat Owen. In
het midden
staat een auto
met de
koplampen aan
en rechts is een
sportschool en
nog meer
auto’s in beeld

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

15
seconde
n

00:54:

37

Onderin zien we
gras. In het
midden een
rokende auto
die is gekanteld
met de
koplampen nog
aan en boven in
het beeld zien
we een
grasbedekte
heuvel

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

7
seconde
n

00:57:

40

Onderin het
beeld ligt
sneeuw. In het
midden staat
een auto en
bovenin zien we
een ziekenhuis
en een
klimmende
Abby

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Tilt omhoog

21
seconde
n
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01:00:
03

Onderin beeld
zien we een
balkonrand en
in het midden
een vallende
man, sneeuw
en een boom

High

Huishoogte

Dollyshot
voorwaarts

2
seconde
n

01:04:
39

Door de takken
heen is het huis
van Owen in
beeld. Hij
steekt in dit
shot zijn hoofd
uit het raam

Low

Schouderhoog
te

Geen

8
seconde
n

01:05:
13

Onderin beeld
zien we een
kreekje en
sneeuw.
Bovenin beeld
is een
sneeuwbedekte
heuvel met
bomen en
kinderen te zien

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Pan naar links

16
seconde
n

01:06:
27

Op de voorgond
zien we
ijshockeyende
kinderen. In het
midden Owen
en drie van zijn
pestkoppen en
op de
achtergrond
sneeuwvrije
bomen.

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

3
seconde
n

01:16:
29

Onderin het
beeld ligt er
sneeuw. In het
midden en
bovenin staan
bomen, huizen
en het
vampiermeisje
Abby

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

9
seconde
n

01:17:
12

Onderin beeld
ligt sneeuw. In
het midden en
bovenin staan
een schutting,
drie bomen en
een lamp

Straigh
t-On

Grondhoogte

Geen

3
seconde
n

01:30:
42

Links in beeld
zien we auto’s
onder een
afdak en rechts
daarvan zien
we sneeuw

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Dollyshot naar
rechts en een
pan naar rechts

17
seconde
n
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Angle | % Hoogte % Camerabewegi | % Gemiddel
ng de
secondes
landschap
Straigh | 15/24 | Grondhoogte 1/24 Geen 15/2 | 244/24 =
t-On = = = 10,17
62,5% 4,17% 62,5 | seconden
%
High 8/24 Schouderhoog | 14/24 | Pan 2/24
= te = =
33,33 58,33 8,33
% % %
Low 1/24 Kraanhoogte 0/24 Tilt 3/24
= = 0% =
4,17% 12,5
%
Huishoogte 8/24 Dolly 2/24
33,33 8,33
% %
Helikopterhoo | 1/24 Crane shot 0/24
gte = =
4,17% 0%
Zoom-in 2/24
8,33
%
Zoom-out 0/24
0%
Ander

0/24

0%
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FORBRYDELS
EN
Aflevering
1

Tijd

Compositie

Angle

Hoogte

Camerabeweg
ing

Second
es

00:00:36

Een donker
bos met
dikke
bomen vult
het midden
van het
beeld.
Rechts in
beeld ligt
wat gras en
van achter
de bomen
vandaan
schijnt een
zaklamp

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

2
seconde
n

00:01:30

Door de
takken van
de bomen
heen zien
we een
vliegtuig
met de
lampen aan

Low

Schouderhoog
te

Tilt omhoog

2
seconde
n

00:01:58

Onderin
zien een
autoweg en
een
lantaarn. In
het midden
staan
verschillend
e grijze
gebouwen
en een kerk
met een
lichtgevend
e klok.
Boven in het
beeld is het
donker

Straigh
t-On

Huishoogte

Geen

3
seconde
n

00:04:34

Onderin
beeld is de
rand van
een gebouw
te zien,
rechts zien
we een
blauwe auto
en links drie
politieagent

High

Huishoogte

Geen

3
seconde
n
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en en een
grijze grond
omringd
door
politielijnen

00:06:44

Onder in het
beeld liggen
grijze
stenen.
Bovenin
zien we
blauwe
lucht enin
het midden
een beige
staatsgebou
w met veel
ramen

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Pan naar rechts

6
seconde
n

00:09:33

Onderin het
beeld zien
we de stad
Kopenhagen
en een weg
met veel
auto’s. In
het midden
zien we een
bos en
bovenin
wolken waar
het licht
doorheen
breekt

Straigh
t-On

Helikopterhoo
gte

Zoom-in
beweging

7
seconde
n

00:09:40

Door de
takken heen
zien we
bovenin een
vliegtuig en
links een
boom

Low

Schouderhoog
te

Tilt omhoog

5
seconde
n

00:10:10

Onderin het
beeld zien
we een
groene
moerasgron
d. Boven in
beeld zien
we in het
midden een
bos een
daarboven
een
wolkenlucht

High

Kraanhoogte

Crane shot
diagonaal links
omhoog

2
seconde
n

00:11:55

Onderin
zien we een
groene
moerasgron

High

Kraanhoogte

Kleine pan
bewegingen,
eerst links dan
rechts

2
seconde
n
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den
bovenin
beeld een
bos en een
wolkenlucht

00:12:07

Rechts in
beeld zien
we de rand
van een
bakstenen
huis. In het
midden zien
we een
autoweg en
links witte
gebouwen,
geparkeerde
auto’s en
mensen

High

Huishoogte

Geen

3
seconde
n

00:15:46

Onderin
zien we een
overzicht
van het
midden van
de stad
Kopenhagen
. Met boven
in beeld
donkere
wolken.
Beiden
vullen ze
het beeld
voor
ongeveer
50%

Straigh
t-On

Helikopterhoo
gte

Zoom-in
beweging

3
seconde
n

00:16:33

Op de
voorgond
zien we
twee bomen
en gras. In
het midden
politicus
Hartmann
en een graf
en links een
looppad en
vijf witte
bomen

Straigh
t-On

Kraanhoogte

Geen

4
seconde
n

00:23:03

Onderin
beeld zien
we een
bruin
basketballve
Id. In het
midden en
boven in

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Zoom-in
beweging

3
seconde
n
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beeld een
rode school
met een
fietsenstallin
gen
mensen

00:26:10

Onderin en
in het
midden van
het beeld
zien we
opnieuw
een
overzicht
van de stad
Kopenhagen
en
daarboven
is een
donkere
wolkenlucht
in beeld

Straigh
t-On

Helikopterhoo
gte

Zoom-in
beweging

4
seconde
n

00:26:14

Onderin
beeld zien
we een
bruin
basketballve
Id en een
fietsenstallin
g. In het
midden zien
we twee
personen en
bovenin
beeld een
rode school
met
daarboven
een blauwe
lucht

High

Huishoogte

Geen

4
seconde
n

00:32:28

50% van
het beeld
wordt weer
gevuld met
een
overzicht
van de stad
Kopenhagen
en de
andere 50%
door
donkere
wolken

High

Helikopterhoo
gte

Geen

3
seconde
n

00:33:39

Links en
rechts zien
we beige
huizen en in

High

Helikopterhoo
gte

Zoom-in
beweging

12
seconde
n
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het midden
van het
beeld een
autoweg
met twee
personen,
drie auto’s

00:38:03

Onderin het
beeld zien
we een
groene
moerasgron
d met tien
politieagent
en. Boven in
beeld wordt
het beeld
voor 15%
gevuld door
een bos en
een
wolkenlucht

High

Kraanhoogte

Geen

2
seconde
n

00:40:38

Links en
rechts in
beeld zien
we huizen
en in het
midden een
drukke weg
met veel
auto’s met
brandende
koplampen

High

Huishoogte

Tilt omhoog

3
seconde
n

00:47:32

Links en
rechts zien
we riet. In
het midden
een rivier en
boven in het
beeld een
houten
uitkijkpost

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Dollyshot naar
links

9
seconde
n

00:48:17

Onderin het
beeld zien
we riet,
takken en
een brug en
in het
midden een
auto
hangend
aan
kettingen
boven een
meer.
Bovenin
beeld zien

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Zoom-in
beweging

11
seconde
n
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we een rode
wolkenlucht
en twee
grote
lampen

00:49:11

Het
onderste en
bovenste
gedeelte
van het
beeld wordt
gevuld door
gras. In het
midden van
het beeld
zien we een
zwarte auto
met
brandende
koplampen

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Pan naar rechts

4
seconde
n
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FORBRYDELS
EN
Aflevering
2

Tijd

Compositi
e

Angle

Hoogte

Camerabeweg
ing

Second
es

00:04:56

Onderin het
beeld zien
we een
auto en een
donkere
moerasgron
d. In het
midden drie
auto’s, vijf
mensen en
een brug en
bovenin
beeld drie
brandende
lampen

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

4
seconde
n

00:05:40

Links en
rechts zien
we huizen
waarvan de
lichten
branden en
heel veel
lantaarns
en in het
midden
auto’s met
brandende
koplampen

High

Helikopterhoo
gte

Zoom-in
beweging

4
seconde
n

00:11:29

Onderin
beeld zien
we een
treinspoor
en een
lantaarn. In
het midden
een
meertje en
bovenin
beeld zien
we
gebouwen
waarvan
het licht
brandt

Straigh
t-On

Huishoogte

Zoom-in
beweging

4
seconde
n

00:16:33

Rechts in
beeld zien
we een
gebouw
met de
lichten aan

High

Huishoogte

Geen

3
seconde
n
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en links
zien we
tientallen
lantaarns
en auto’s
met
brandende
koplampen

00:17:02

Onderin het
beeld zien
we een
donkere
straat, links
van het
midden
staat een
standbeeld
en op de
achtergrond
zien we
twee
gebouwen
waarvan
het licht
brandt

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Dollyshot naar
rechts en een
pan naar links

4
seconde
n

00:19:40

Onderin het
beeld zien
we een
zwarte
voorgrond.
In het
midden van
het beeld
staan een
rechercheur
en vijf
lampen en
boven in
beeld is het
donker

Straigh
t-On

Grondhoogte

Geen

4
seconde
n

00:19:44

Onderin het
beeld zien
we een
zwarte
voorgrond.
In het
midden
staat een
auto met
brandende
koplampen
en zes
andere
lampen en
op de
achtergrond
zien we de

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

4
seconde
n
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koepel van
een kerk

00:19:56

Onderin het
beeld zien
we een
zwarte
voorgrond.
In het
midden van
het beeld
staan een
auto met
de
koplampen
aan en zes
andere
lampen. Op
de
achtergrond
staat de
koepel van
een kerk

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Wandelende
cameraweging

4
seconde
n

00:20:32

Rechts en
links van
het beeld
staat een
gebouw en
in het
midden van
het beeld
zien we een
tussenstraa
tje en een
verdacht
persoon

High

Huishoogte

Geen

4
seconde
n

00:20:45

Onderin in
het beeld
zien we
voor
ongeveer
45% een
overzicht
van de stad
Kopenhage
n en de
andere
55% wordt
gevuld door
een
donkere
wolkenlucht

Straigh
t-On

Helikopterhoo
gte

Zoom-in
beweging

5
seconde
n

00:20:50

Onderin
wordt het
beeld
gevuld voor
ongeveer
55% gevuld

Straigh
t-On

Helikopterhoo
gte

Zoom-out
beweging

5
seconde
n
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door een
bos en de
andere
45% door
een
donkere
wolkenlucht

00:27:40

Op de
voorgond
zien we een
bruin
basketballv
eld en een
fietsenstalli
ng in beeld
en in het
midden een
rood
schoolgebo
uw met
daarboven
een blauwe
lucht

Straigh
t-On

Huishoogte

Geen

2
seconde
n

00:34:00

Onder in
beeld zien
we weer
een
overzicht
van de stad
Kopenhage
n dat
ongeveer
45% van
het beeld
vult. De
andere
55% wordt
gevuld door
donkere
wolken

Straigh
t-On

Helikopterhoo

gte

Zoom-in
beweging

3
seconde
n

00:41:33

Links en
rechts in
beeld zien
we
gebouwen
waarvan de
lichten
branden en
in het
midden een
autoweg
met auto’s
erop. Op de
achtergrond
staan nog
meer
gebouwen

High

Huishoogte

Geen

4
seconde
n
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Angle | % Hoogte % Camerabeweg | % Gemiddel
ing de
secondes
landscha
p
Straigh | 21/36 | Grondhoogte 1/36 Geen 15/36 | 151/36 =
t-On = = = 4,19
58,33 2,78% 41,67 | seconden
% %
High 13/36 | Schouderhoog | 12/36 | Pan 3/36
= te = =
36,11 33,33 8,33%
% %
Low 2/36 Kraanhoogte 4/36 Tilt 3/36
5,56% 11,11 8,33%
%
Huishoogte 10/36 | Dolly 2/36
27,78 5,56%
%
Helikopterhoo | 9/36 Crane shot 1/36
gte = =
25% 2,78%
Zoom-in 10/36
27,78
%
Zoom-out 1/36
2,78%
Ander 1/36
2,78%
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THE
KILLING
Afleveri
ngl &2

Tijd

Compositie

Angle

Hoogte

Camerabewegi
ng

Second
es

00:00:01

Onderin het
beeld zien we
gras. In het
midden van
het beeld ligt
een meertje
en een
grasbedekte
dijk. Boven in
het beeld zien
we donkere
wolken

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Dolly beweging
achteruit

5
seconde
n

00:00:22

Onderin het
beeld zien we
gras, in het
midden van
het beeld zien
we bomen en
links een
vrouw met
een zaklamp.
Boven in het
beeld is het
donker

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Pan naar rechts

3
seconde
n

00:01:06

Onderin het
beeld zien we
een dode
zeehond en
een soort
zand. In het
midden ligt
een groene
heuvel.
Boven in het
beeld staan
bomen en
rechercheur
Sarah Lund

Low

Grondhoogte

Tilt naar
beneden

3
seconde
n

00:01:42

Rechts in
beeld zien we
een meer,
bergen en
bomen en
deze vullen
ongeveer
75% van het
beeld. Links
in het beeld
vullen de
rechercheur,

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Zoom-out
beweging

9
seconde
n
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de dode
zeehond en
bomen de
overige 25%

00:02:25

Onderin beeld
zien we een
auto en een
asfaltweg. In
het midden
van het beeld
zien we
wolkenkrabbe
rs en een
fabriek en
bovenin beeld
donkere
wolken

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

7
seconde
n

00:05:01

Onderin het
beeld vullen
gebouwen
ongeveer
50% van het
beeld. De
andere 50%
wordt
bovenin
gevuld door
een meer,
bergen en
donkere
wolken

Straigh
t-On

Helikopterhoo
gte

Crane shot
voorwaarts

6
seconde
n

00:09:39

Onderin beeld
zien we drie
grote
gebouwen.
Op de
achtergrond
zien we de
Seattle Space
Needle en
een overzicht
de stad
Seattle

Straigh
t-On

Helikopterhoo
gte

Crane shot
voorwaarts

6
seconde
n

00:10:45

Onderin
wordt het
beeld gevuld
voor
ongeveer
50% gevuld
door bos.
Bovenin
wordt het
beeld gevuld
door
wolkenkrabbe
rs en donkere
wolken

Straigh
t-On

Helikopterhoo
gte

Craneshot
voorwaarts

5
seconde
n
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00:10:50

Onderin
ongeveer
vullen een
groene
moerasgrond
en twee
politieagenten
voor
ongeveer
55% het
beeld. De
andere 45%
wordt gevuld
door bomen
en wolken

Straigh
t-On

Kraanhoogte

Pan naar links

10
seconde
n

00:13:20

Onderin
wordt het
beeld voor
ongeveer
45% gevuld
met een
meertje en
huizen en in
het midden
een brug. De
andere 55%
wordt gevuld
door donkere
wolken

Straigh
t-On

Helikopterhoo
gte

Craneshot
voorwaarts

5
seconde
n

00:16:21

95% van het
beeld wordt
gevuld door
de
wolkenkrabbe
rs van
Seattle. De
andere 5%
door bergen
op de
achtergrond

High

Helikopterhoo
gte

Craneshot
voorwaarts

7
seconde
n

00:18:04

Onderin het
beeld zien we
de rand van
een brug. In
het midden
zien we een
deel van een
meertje en
bovenin
wordt het
beeld gevuld
door
wolkenkrabbe
rs en donkere
wolken

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

3
seconde
n

00:20:56

Onderin beeld
zien we een

Straigh
t-On

Huishoogte

Geen

3
seconde
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meer. Rechts
in beeld zien
we een haven
en de
bovenkant
van een brug
en in het
midden boten
en heuvels.
Bovenin
wordt het
beeld gevuld
door donkere
wolken

00:28:08

Onderin beeld
zien we een
grijze auto en
een asfaltweg
en bovenin
beeld een
scheepswerf

High

Kraanhoogte

Crane shot

diagonaal rechts

omhoog

11
seconde
n

00:31:20

95% van het
beeld wordt
gevuld door
gras en elf
politieagenten
. De andere
5% door
donkergroene
bomen en
donkere
wolken op de
achtergrond

High

Kraanhoogte

Crane shot
diagonaal links
omhoog

13
seconde
n

00:34:53

Links bovenin
wordt het
beeld gevuld
door donkere
wolken.
Rechtsboven
door een brug
en twee
wolkenkrabbe
rs. Onderin in
het beeld zien
we nog meer
wolkenkrabbe
rs

Low

Schouderhoog
te

Dollyshot
achterwaarts

3
seconde
n

00:36:44

Rechtsonder
in beeld zien
we een bos
en linksonder
een meer en
de skyline
van Seattle
die het beeld
samen voor
55% vullen.

Straigh
t-On

Helikopterhoo
gte

Craneshot naar

beneden met
een pan naar
rechts

3
seconde
n
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Bovenin zien
we donkere
wolken die
het beeld
voor 45%
vullen.

00:39:21

Onderin het
beeld zien we
gras. In het
midden zien
we een meer
en een heuvel
en bovenin
wordt het
beeld gevuld
door donkere
wolken

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Dollyshot
achterwaarts

4
seconde
n

00:40:04

Onderin beeld
zien we een
bos dat het
beeld voor
95% vult. De
andere 5%
wordt gevuld
door een
meer en
bergen op de
achtergrond.

Begint
High.
Eindigt
Straigh
t-On

Helikopterhoo
gte

Crane shot
voorwaarts en
een tilt omhoog

5
seconde
n

01:00:54

Onderin beeld
zien we een
brug met
links en
rechts bomen
en huizen.
Samen met
de bergen
achtergrond
vult dit het
beeld voor
ongeveer
50%. De
andere helft
wordt gevuld
door donkere
wolken boven
in het beeld.

Straigh
t-On

Helikopterhoo
gte

Crane shot
achterwaarts en
zakkend

4
seconde
n

01:07:02

Ongeveer
65% van het
beeld wordt
gevuld door
een overzicht
van de stad
Seattle en
bovenin beeld
wordt de
overige 35%
gevuld door

Straigh
t-On

Helikopterhoo
gte

Crane shot
voorwaarts

3
seconde
n
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bergen en
donkere
wolken op de
achtergrond

01:10:29

Links in beeld
zien we een
trap. In het
midden zien
we een gele
no-parking
rechthoek en
rechts in
beeld zien we
twee auto’s
en twee
personen

High

Huishoogte

Geen

9
seconde
n

01:13:42

Onderin
wordt het
beeld voor
20% gevuld
door een
oude
afgezaagde
boom, zand,
drie personen
en drie
meeuwen. In
het midden
zien we de
zee en een
vissersplantso
en en het
bovenste
gedeelte van
het beeld
wordt gevuld
door een
groene
heuvel en
donkere
wolken

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

3
seconde
n

01:15:56

Onderin
wordt het
beeld voor
70% gevuld
door een
autoweg en
auto’s rechts
in beeld en
verschillende
gebouwen
links van het
beeld. De
andere 30%
wordt gevuld
door donkere
wolken boven

Straigh
t-On

Helikopterhoo
gte

Crane shot
voorwaarts

6
seconde
n
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in het beeld

01:19:19

We zien een
trap met
blauwe
leningen waar
een rokende
rechercheur
voor staat

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

2
seconde
n

01:19:21

Op de
voorgond van
het beeld zien
we gras van
een
voetbalveld.
In het midden
zien een goal
en twee
meisjes met
zes
voetballen.
Rechts in
beeld staat
een hijskraan
en op de
achtergrond
staat een
bos. Bovenin
beeld vullen
donkere
wolken
opnieuw het
overige beeld

Straigh
t-On

Schouderhoog
te

Geen

5
seconde
n

01:26:06

We zien een
paarse brug
in het midden
van het
beeld. Links,
rechts en op
de
achtergrond
zien we de
lichten van de
stad Seattle
branden

Straigh
t-On

Helikopterhoo
gte

Crane shot
voorwaarts

5
seconde
n

Angle

% Hoogte

%

ing

Camerabeweg

%

Gemiddel
de
secondes
landscha

P

Straigh
t-On

20/27

74,07
%

Grondhoogte

1/27

3,70%

Geen

7/27

25,93
%

148/27 =
5,48
seconden

High

5/27
= te

Schouderhoog

10/27

Pan

2/27
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18,52 37,04 7,41%
% %
Low 2/27 Kraanhoogte 2/27 Tilt 1/27
7,41% 7,41% 3,70%
Huishoogte 3/27 Dolly 3/27
11.11 11.11
% %
Helikopterhoo | 11/27 | Crane shot 13/27
gte = =
40,74 48,15
% %
Zoom-in 0/27
= 0%
Zoom-out 1/27
3,70%
Ander 0/27

= 0%
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